BiR ELESTIRMEN OLARAK FETHI NACI

Esma Dumanli KADIZADE"

OZ: Tiirk edebiyatinda bircok elestirmenin etkilendigi izlenimci
elestiri anlayis1 Fethi Naci’nin eserlerinde de goriiliir. Ancak Fethi Na-
ci’nin ekonomi 6grenimi gormesi, ekonomik ve toplumsal bilimlere ilgisi,
onun Marksist estetigi ve Marksizm’i de kolaylikla incelemesini saglar.
Fethi Naci’nin elestiri seriiveni bu iki anlayis cercevesinde olusur. Bu ¢a-
lismada ise, elestirmenin yazin hayatinin birinci doneminde etkisi altinda
kaldigr Marksist elestiri unsurlar1 sorgulanmistir. Daha sonra ise yine
eserlerinden yola cikilarak elestirmenin ikinci doneminde dikkat ceken iz-
lenimci elestiri anlayis1 vurgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Marksist elestiri, izlenimci elestiri, Fethi Na-
ci ve eserleri

Fethi Naci as a Critic

ABSTRACT: Impressionistic criticism, by which many critics
were influenced, was also observed in Fethi Naci's works of art. However;
Fethi Naci's education in economy and social sciences gave him the op-
purtinity to investigate the Marxist esthetic and Marxism. Therefore his
life as a critic had been based on these two main criticism movements. In
this study, factors of Marxist criticism, in his early life as a critic, are in-
terrogated. In addition, impressionistic criticism which draws attention in
his second era is emphasized deduced also from his works of art.

Key Words: Marxist criticism, Impressionist criticism, Fethi Naci
and his works

Fethi Naci, elli y1l1 gecen yazin hayati boyunca, 6zellikle 1968’den
sonra siyasal alanda yazmayi birakip tamamen edebiyat alaninda eserler
vermeye baglamistir. Elestirmen, Nurullah Atag¢ sayesinde bu alanda iine
kavusmustur. Eserlerinde zlenimci elestiri ile Marksist elestiri unsurlari-
n1 bir arada kullansa da genellikle kendisini Marksist bir elestirmen ola-
rak degerlendirmistir.
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Elestirmenliginin 1950’den sonraki ilk donemlerinde, Marksist es-
tetigin izlerini tagiyan Fethi Naci, edebiyat eserlerine de ‘toplumcu ger-
cekci’’ bir degerlendirme ile yaklasmus ve ilk yazilarim topladig1 “/nsan
Tiikenmez (1956) adl1 eseri ile elestiri alaninda toplumcu gercekgi cizgi-
nin 6nemli bir 6érnegini olusturmustur. Fethi Naci’nin ekonomi 6grenimi
gormesi ve toplumsal bilimlere ilgisi, onun Marksist estetigi ve Mark-
sizm’i kolaylikla incelemesini saglamustir. Bir soylesisinde;

“Hizli bir komiinist olarak okuduklarum Marksci estetikle il-
gili ve daha ¢ok Fransiz Markscilarimin eserleriydi. O goriis agi-
sindan yaklasiyordum. Orada da bir temel kural var, Plehanov,
maddeci elestiri taniminda; ‘Maddeci elestiricinin isi bir eserin es-
tetik oziinii sosyolojik dile cevirmektir.’der. Bu benim de biraz ko-
layima gidiyordu.” (Koyuncu 1994).

diyerek Maksist elestiriye dikkat cekmistir.

Fethi Naci ikinci doneminde, Lukacs estetiginin temel diisiinceleri-
ni esas alan toplumcu elestiri anlayisini gelistirmis ve toplumcu gergekgi-
ligin, eserin edebi yoniiniin tamamen ikinci plana atildigi yaklasimindan
uzaklagmistir. 1960’larin sonralarina dogru ise temel olciitleri belirginle-
sen Fethi Naci elestirisi Ecevit’e gore “...0zde Marksist edebiyat elestiri-
sinin ana ilkeleriyle Ortiisen ama yillar ilerledikce, iclerinde sanat kaygi-
stun daha ¢ok duyumsandigi olciitlere” (2001) ulasmistir. Bu yaklagim-
larla Fethi Naci’yi Marksist elestiri ve izlenimci elestiri acisindan iki bo-
liimde incelemek miimkiindiir.

1- Marksist Cizgide Fethi Naci

Fethi Naci, Marksist elestiride icerik ve bi¢cim dengesini 0ziimse-
dikten sonra 6zellikle eserin fayda unsurunun 6ne ¢ikarilmasinin gerekli-
ligini vurgulamistir. 1gerik, “...eserin, konusu, olaylari, kisileri, kahra-
manlari, somiiriicii ve yonetici bir sinifin ¢ikarlarum siirdiirmesine yar-
dimct olmamal, ezilen siniflarin ¢cikarlarina ters diismemelidir.”” (Moran
2002: 88) diistincesini temel almistir. Bu icerige sahip, gercekci eserleri
ise Ovmiistiir. Ciinkii elestirmene gore toplumun sosyal, ekonomik, siya-
sal agidan elestiren Marksizm’in islevini, edebiyatta da gercek¢i roman
yapmistir. Marksist elestirmen “olaylar arasindaki nesnel iliskileri goz-
lemleyerek cevresini etkilemelidir; ¢linkii Marksist elestirmen kiiciiklii
biiyliklii edebiyat yildizlarinin yalnizca hareket yasalarimi aciklayan bir
edebiyat astronomu degildir. Bir savas¢1 ve bir kurucudur.” (Lunacgarski
1998: 52).

Fethi Naci’'nin elestirmeye deger buldugu gercekci yazarlar da
edebiyat alaninda toplumu elestirerek, Marksizm’e yardimci olmalari ne-
deni ile elestirmen tarafindan desteklenmislerdir.
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a- “Marksist Elestiri”’de Eserin icerigi

Marksist elestirmen, ¢oziimlemesini eserin icerigi iizerinde yogun-
lagarak incelerken, eserin toplumsal hayat iizerindeki etkilerini de dikkate
alir. Fethi Naci; Tank Bugra’nin Kiigiik Aga adli eserinin elestirisini de
bu toplumsal 6z bakimdan yapmistir. Kiiciik Aga’nin basarisin1 Fethi Na-
ci, kisilerin, yasadiklar1 kosullarin gercekligi icinde ele alinmasinda; ge-
lenekleri, yetisme kosullarini, yerlesik deger yargilarimi hicbir zaman
gbzden 1rak tutmamasinda (F. Naci 2002: 356, 370) bulmustur. Ciinkii
Eagleton’nun

“...sosyal bir icerigi korumanin istemeye istemeye segilmesi
507 konusudur; boylece elestiri tam da kamu alaminda kurmaya ug-
rastigi ama yikict yanl tutumuyla kaybettigi seyi toplumsal ilgiyle
kazanmir ya da kamu alanmimin otesinde agkinsal bir durus noktast
varsaymnin istemeye istemeye kabullenilmesi soz konusudur”
(1998: 62)

climlelerine gore, Marksist elestiride, toplumsal sira disiliga karsin elesti-
rinin biitiinliigl gozetilir.

Macherey; metindeki eksikliklerin, yazar1 belli noktalarda susturan
ideolojiye bagli oldugunu belirtirken;

“...edebiyat eseri ideolojiye, soyledigi seylerden cok soyle-
medikleriyle baghdur. Ideolojinin kendisini en cok hissettirdigi yer-
ler metindeki anlamli suskunluklar, bosluklar ve eksiklerdir’
(Eagleton 1998: 115)

deyip, elestirmenin iste bu “suskunluklar1”, yazarin sezdirmek istedikleri-
ni ortaya koymas: gerektigini belirtmistir. Fethi Naci de, Yasar Kemal’in
Romanciuligr adli eserinde yazarin suskunluklarinin nedenini irdelemis ve
Yasar Kemal’in, toplumsal sorunlari, sadece bireysel olarak ¢6ziimlene-
meyecegini, bu sorunlarin toplumsal bir giicle halledilebilecegini ¢ok ba-
saril1 bir sekilde sezdirdigini belirtmistir.

Marksist elestiriye gore igerikteki eksikligi, ¢esitli siislemelerle, dig
buluslarla gizlemeye c¢alismak, orijinallige karsit bir tutumdur.
Lunagarski bunu

“Burjuva ciiriiyiigiiniin tipik sozciikleri olan bigimlerin ser-
seme cevirdigi kimi yazarlar, onemli ve ictenlikli bir icerigi tiirlii
hilelerle parlatmaya, yiiceltmeye ¢cabalarlar.” (1998: 56)

climleleriyle ifade eder. Bu tutumlar ile yazarlar, kendi eserlerini kendi-
leri yok etmis olurlar. Mehmet Rauf’un Eylil’inii orijinallik yoniinden
elestiren Fethi Naci, bircok ask romaninda gordiigiimiiz bu olusumun
Mehmet Rauf tarafindan tekrar edilmesinin orijinal olmadigini ¢iinkii an-
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lattiklarinin, sadece Suat ile Necip’e 6zgii ruhsal durumlar olmadigini
sOylemistir. Ciinkii Marksist elestirmen yapitin icerigini incelerken onun
orijinalligine de 6dnem vermelidir.

b- “Marksist Elestiri’de Eserin Bicimi

Eserde igerik onemli olsa bile bi¢im de goz ardi edilmemelidir.
Lunacarski’ye gore bicimi etkileyen;

“...diisiince ile soylemin ruhsal belirtileri, bir sinifin yagama
bicimi, toplumun maddesel kiiltiiriiniin genel diizeyi, yakinlarinin
etkisi, gecmigin giictinii yitirmesi ya da varolusun tiim goriiniimle-
rinde kendini duyuran yenileme, ozlemin giiclenmesi” (1998: 50-
51)

gibi 6geler Marksc¢1 ¢oziimlemede, toplumbilimsel agidan yorumlanir.

Fethi Naci, Mehmet Eroglu’nun, Adimit Unutan Adam adli eserinin
elestirisinde, anlaticinin bildigi gerceklerle ilgili detaylar1 kullanarak me-
rak Ogesini artirdigini; bdylece okurun ilgisini siirekli kildigini belirtir.
Fethi Naci, romanin hizla okunmasini saglayan bu kurgusal incelikleri de
degerlendirir. Plehanov bunu, “Marksc: elestiri, inceledigi eserin yalnizca
toplumsal, tarihsel yerini gostermekle kalmaz. Eserin estetik degerini de
bicmelidir.” (1991: 70) ciimleleriyle ifade eder.

Elestirmen, bicimle ilgili diistincelerini, Tiirk Roman’inda Olgz;it
Sorunu adl1 eserinde soyle agiklar:

“Oz devingendir, bicim ise tutucudur, elinden geldigince
varligint siirdiirmek ister. Ama daha sonralart yeni 6z, yeni bicimi
yaratmustir. Divan giiri tarihe karigmistir. Tanzimat sairlerinin
Fikret’in ve biitiin kotii sairlerin sandiklar: gibi; bicim icine iceri-
gin doldurulacag bir heybe degildir.” (F. Naci 2002: 180).

Daha sonra Fethi Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi adli eserinde bu
diisiincesini vurgulamak amaciyla, sairlerin bir dizeden yola cikarak yaz-
diklan siirler gibi, ayni teknigin Sait Faik’in Oykiilerinde de uygulanip
uygulanamayacagini sorgulamistir. Elestirmenin buradaki amaci, Sait Fa-
ik’in 6ykiilerinin de siir gibi estetik zevk uyandirdigini belirtmektir.

Bicimle ilgili olan diger bir husus ise eserin anlasilir olmasidir. An-
lagilirlik konusunda Tolstoy; “Biiyiik sanat eserleri, herkese ulasabildik-
leri ve herkes tarafindan anlagilabilir olduklar icin biiyiiktiirler.” (2000:
239) der. Bu durumda Marksist elestiri de her tiirlii anlagilmazliga, kapa-
liliga kars1 tavir alip, bu diisiince ile olusturulan bi¢imi degil, bunun tam
aksine toplumu etkileyecek bir icerigi yalin dille anlatan yazar1 destekler.
Fethi Naci’'nin, Yasar Kemal saptamasinin bu yénde oldugunu goriiriiz.
Elestirmen, otuz iki y1l i¢inde dort cilt halinde yayimlanan /nce Memet
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adl eserde, Yasar Kemal’in hep aym dili kullanarak anlasilir olmay1 ba-
sardigin1 vurgulamstir.

Bicimin 6zgiinliigii; eserin, bicimsel yapisiyla igerigin uyumlu
kaynasmas ile saglanir. Fethi Naci’ye gore elestirmen; bi¢cimin orijinalli-
gine ters diisen eserlerin karsisinda tavir almalidir.

“Bicimin zayif oldugu eserlerde yazar, icerigi ortaya ¢ikara-
cak bicimsel kaynaklara ulasamamissa bu eksiklikleri de elestir-
men gostermelidir. Ozellikle dil, sozciik hazinesi, soz dilimi yoksul-
lugu, anlatimin, boliimiin, romanin, oyunun mimarisindeki eksiklik-
leri; ritimde ve obiir siirsel deyis bicimindeki giicsiizliikler...” (F.
Naci 2004: 12)

gibi bicimsel sorunlar1 Fethi Naci, elestirilerinde siirekli giindeme getirir.

Sahap Sitki’nin, Giin Gérmeyen Sokak adli eserinin elestirisinde,
Fethi Naci, yazarin siire 6zentisinin onun roman diline ulagmasini engel-
ledigini belirtmistir. Tartk Dursun’un Giin Dondii adl1 eserini ise

“...yazarwmn Tiirkce’yi iyi kullandig: bilinse de; on bes kitap
yazdiktan sonra, cesme ile muslugu, belirmek ile belirlenmek’i hala
birbirine karistirdigini...” (F. Naci 2002: 56)

sOyleyerek ac1 bir dille elestirmistir. Sonug itibariyle elestirmen, bi¢cimin
estetik zevk uyandirmasindan, anlam ve dilbilgisi kusurlarina kadar ese-
rin her noktasimi tartismak durumundadir.

c¢. “Marksist Elestiri”’de Degerlendirme

Marksist elestiride séz konusu edilen diger bir boliim, eserin top-
lumsal icerigini ortaya ¢ikaran “degerlendirme” kismidir. Toplumsal ice-
rigin degerlendirilmesinde ise sair ya da yazarin saptamasini dogru yap-
mak 6nemlidir. Ciinkii daha 6nce islenmis tezlerin tekrarini sunan sanatgi
icin, ‘basarili’dir, demek zordur.

Toplumsal icerigin degerlendirilmesinde bir bagka sorun da, Mark-
sist diisiinceye diismanmis gibi goriinen bir iiriiniin tekrar incelemeye
alinmasidir. Lunagarski bu fikri,

“Ornegin, bir eserin ya da yazarin tiimiiyle kiiciik burjuva
nitelikli olduguna karar veren Marksg¢t elestirmen, hemen yiiz ce-
virmemelidir ondan. SOz konusu eser ya da yazardan da cokluk ya-
rarlt bir seyler ¢ikabilir. Bundan otiirii, bir eseri koken ve egilim
acisindan ikinci kez inceleyip degerlendirmeye girismek Marksist
elestirmenin gorevi olmalidir.” (1998: 50)

climleleriyle belirtir.
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Fethi Naci de, Tarik Bugra’min Gengligim Eyvah adli eserinde
Marksist diisiinceye yararli bir nokta bulmustur ki; bunu da eserin basari-
s1 olarak ifade etmistir.

“Bu basari, romamn gosterdigi gibi vazgecilmez bir kosula
bagli. Gergekliklere, insan gercekligine de, toplumsal gerceklige
de bagl kalmak. Tarik Bugra siyasal goriisleri sag da olsa yete-
nekli bir yazarin, gercekliklere bagh kaldigi zaman basaril bir
romanct olabileceginin kamitidir.” (F. Naci 2002: 370)

diyerek, Fethi Naci cogu elestirisini toplumun potasinda eriterek deger-
lendirmistir.

2- Izlenimci Elestiri Yoniiyle Fethi Naci

Empresyonizme bagli olarak ortaya ¢ikan izlenimci elestiri “edebi-
yat eserleri karsisindaki elestirmenin oznel tepkilerini” (Carloni-Filloux
1963 576) gosterir. Bu 6zelligi nedeniyle elestirmenlerin bilyiik bir kism
az da olsa empresyonizmden yararlanmak durumda kalirlar. Ciinkil hi¢cbir
sanat¢1 yazdigi eserden kendini tamamen soyutlayamaz.

Fethi Naci de Tiirk Romaninda Olgu’t Sorunu, Giiciinii Yitiren Ede-
biyat, Roman ve Yasam adl elestiri eserlerinde; tek bir yazarin roman ya
da hikayelerini ele aldig1, Saik Faik’in Hikdyeciligi, Yasar Kemal’in Ro-
manciligr gibi incelemelerinde, 6zellikle kendi sanat goriislerini anlatmak
icin, elestirdigi eseri bir ara¢ olarak kullanmasi, eserin lizerimizde uyan-
dirdigr hisleri dile getirmesi ve eserle ilgili incelemeleri esnasinda okurun
fark edemedigi konulara dikkat cekebilmesi gibi yonleriyle bizleri izle-
nimci elestiri kuramina tasir.

a- Kendini Yansitan Elestirmen

Izlenimci elestiride elestirmen kendini yansitir. Fethi Naci elestiri-
sinde de, yapitlarindan ayr1 bir Fethi Naci diisiinemeyiz. Yasar Kemal’in
Teneke adli romaniyla ilgili elestiri yazisinda; Yasar Kemal’in gercekleri
algilayisini, toplum gercekligiyle beraber sagladigini belirtirken, eserin
tarihsel bakimdan tasidig1 6ziin dogrulugunu,

“Bu ozii kavrayabilen yazar, kendi ideolojisi ne olursa olsun
gercekci demektir, ciinkii degismenin dinamigini saglayan tarihi
giicleri sezmis ve anlanustir. Yaptigt sey hayatin yiizeyine takilip
kalmak yerine, belli bir donemde o yiizeyin altinda yatan tarihi an-
lamin Oziine inmek, bunu somut kisiler ve olaylarla sergilemektir.
Gergegin oziinii yansutmak budur.” (Moran 2002: 56)

climleleriyle vurgular. Lukacs’la benzer diisiinceleri dillendiren Fethi Na-
ci; gercekligin, kaderine boyun egmeyen, miicadeleci kisiler iizerinde
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yansimasini sever. Onun i¢indir ki, yazar1 en koyu karanlikta bile bir ay-
dinlik yan olduguna inananlarin i¢ine dahil etmistir.

b- Eserin Uyandirdig: ““Zevk”

Izlenimci elestirinin bir yonii de elestirmenin eseri okurken duydu-
gu zevktir, giizel olana kars1 hissettigi heyecandir. Antole France bu dii-
stinceyi; “Bir eserin degerinin tek Olgiisii verdigi hazdir.” (Carloni-
Filloux 1963: 576) diyerek onaylamistir. Kemal Tahir’in Yol Ayrinu kita-
b1 hakkinda Fethi Naci;

“Serbest Fikra olaymmi ogrenmek icin Yol Ayrimi’ni okuya-
cagimiza siyasal partiler hakkindaki bir bilimsel arastirmayt ya da
Ahmet Agaoglu’nun anilarimi okuruz. Kemal Tahir edebiyatin go-
revini bilgi iletmek sandigi icin bu sonug kagcinilmazdir; Oysa ro-
mani gergekten estetik haz veren bir roman olsaydi da verdigi bil-
giler yanlis olsaydi, o romani gene severek okuyabilirdik.” (F. Naci
2002: 30)

derken eserin okuyucuda uyandirmasi gereken heyecandan yoksun oldu-
gunu ifade eder. Elestirmene gore Kemal Tahir’in, romaninda bilimsel
arastirma gibi mantiki delilleri kullanmas1 Masksist elestiri yaklasimina
da terstir, ¢iinkii Plehanov’un diisiincesi,

“Bir edip imgeler yerine mantiki deliller kullanirsa veya ya-
rattigr imgeler onun su veya bu konuyu ispatlamasina yarar sag-
larsa, o sanat¢i olmaktan ¢ikip bir makale yazari olur.” (1967: 52).

seklindedir.

Bu durumda romandan, zevk almamiz da giiclesir. Ciinkii romanin
sadece toplumcu bir eser olmas1 yeterli degildir, inceledigimiz bir sanat
eseri oldugundan, sanatsal ozellikleri, sanata 6zgii yoldan yapilip yapil-
madig1 goz oniine alinmalidir.

c- Eserin Deneme, Otobiyografi, Am Tiirleriyle Etkilesimi

Fethi Naci’yi okurken aslinda kendimizi ikinci bir sanat eseri okur
gibi hissederiz. Ciinkii yazdiklar1 bize kimi zaman bir deneme, bir ant;
kimi zaman da otobiyografi izlenimi verir. Elestirmenin giiciinii yansitan
bu durum, yine ayni kuramin diger bir 6zelligidir.

Deneme tiiriinde biiyiik basar1 gosteren A.France, Lamb gibi bir¢ok
izlenimci elestirmenlerin deneme tiiriindeki basarilari, elestiri tiirtindeki-
lerden daha 6n plandadir. Bu yoniiyle Fethi Naci’nin birgok yapitinda da
deneme tiiriiniin 6zelliklerini goriiriiz. Fethi Naci, Cehov’un ‘Act’ adl
hikayesi icin yazdig: elestirisinde, okuru deneme tiiriinde de etkisi altina
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alir ve okur adeta bir elestiri eseri okudugunu unutur. Acidan bahseder-
ken;

““Gergek acimin tek olgiitii var. Oliim korkusunu yok etmesi.
Hala oliimden korkuyorsaniz bilin ki gercek acit yasamamissiniz.”
ya da “karsilastirilamayacak tek sey belki de acidir; benimki soyle,
seninki boyle diye soz edilemez acidan.” (F. Naci 2002: 67)

seklindeki ifadelerinde duygularini okura deneme tiiriinden faydalanarak
yansittigim goriiriiz.

Fethi Naci, elestiri yazilarinda; deneme tiiriiniin yan1 sira bazen
otobiyografi bazen de am tiiriinii kullanir. “Sitki Bey” adli yazisinda,
kendisiyle ilgili bir anisim1 anlatirken bir yandan da otobiyografik bilgi de
verdigini tespit ederiz. Sitki Bey’in, Erzurum Lisesi’nden kendi edebiyat
hocasi oldugunu, ayrica Tanpinar’in da yakin dostu oldugunu belirttikten
sonra, anlatir;

“O giin Sitki Bey’le konustuk. Hamdi’nin (Tanpinar) bir siiri
var, Basak’ta yayunlayacagim. Senin siirinde de o siire benzer bir
hava var, bunun icin birlikte yayimlamak istedim.” dedi. Gergcekten
de Tanpwnar’in siiriyle benim giirim Basak’in aymi sayisinda ya-
yimlandi. Benimkinin advu unuttum ama Tanpwmar inkini unut-
mama olanak yok. Her Sey Yerli Yerinde.” (F. Naci 2002: 86).

Elestirmen; Akdeniz’in Kiyist adli kitabiyla Fatih Atilla’nin, is¢i s1-
nifina, iizerinde tartisilabilecek bir deneyimler birikimi sundugunu soyler.
Bu kitabin onu yillar 6ncesine gotiirdiigiinii;

“Yonetici olarak calistigim bir madeni esya fabrikasinda
1964 yazinda baslayan ilk grev, iscilerin yenilgisiyle sonuglanmas,
isveren diledigi toplu sozlesme kosullaruvm kabul etmistir ve soz-
lesme imzalandiktan sonra da iscilere olan yakinligum bilindigi i¢cin
ben isten cikarilmistim” (F. Naci 2002: 217)

climleleriyle belirterek devam eder. Fethi Naci, elestirdigi eserden yola
cikarak yine kendini anlatmistir.

d- Eserin Yansittig1 Diinya Goriisii

[zlenimci elestirinin, en 6nemli noktalarindan birisi de elestirmenin
kendi sanat diisiincelerini ortaya koymasidir. Bdylece elestiri icinde ikinci
bir eser daha ortaya ¢ikar. Fethi Naci, Fatih Atilla ile ilgili yazisinin iler-
leyen boliimlerinde yazarin basarisini “...nesnel gercekligi, diisiinceleri-
ne, ozlemlerine gore degistirmeye kalkismamasinda, iscileri idealize et-
mek yanlisina diismemesinde” (F. Naci 2002: 215) ciimleleriyle belirte-
rek, bir yandan da nesnel gercekcilik hakkinda kendi goriislerini agikla-
mis olur.
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Fethi Naci, elestiriyi biitiin biitiine kendini anlatmaya baglamustir.
Dostoyevski iizerine yazdig elestirisinde, eserin Rus yazarinin kendi dii-
sincelerini ortaya koyan bir vesileden bagka bir sey olmadigini vurgular-
ken, eserin bir elestiri kitab1 oldugu kadar bir itiraflar kitab1 oldugunu da
sOylemistir. Elestirmenin, sanat goriisleri ise yazisinin i¢inde saklidir.

Fethi Naci de, Tarik Bugra’nin Gengligim Eyvah adli romani ile il-
gili elestirisinde toplumsal gerceklik diisiincesini, “...sag ideolojiyle bes-
lenen eserler artik toplumsal gercekligi yansitmaz,; gerceklik adina, hayal
glicleriyle uydurduklarini ya da gengligin tahrif edilmis bicimlerini ileri
siirmek zorundadirlar” (F. Naci 2002: 370) ciimleleriyle savunur. Eles-
tirmen, toplumsal gercekligi en iyi bicimde yansitan eserlere begenisini
belirtirken, aksi durumlarda da yergisini ifade etmekten ¢cekinmemistir.

Yasar Kemal’in, Orta Direk adli romaninin elestirisinde, Fethi Na-
ci; yazara, “...sefaleti abartmak bir yana belki de o hayatin icinden gel-
menin etkisiyle, kimi zaman romanci goziiyle degil, Ali’nin goziiyle baki-
yor” (F. Naci 2004: 15) der.

Elestirmen, roman kahramanlarinin goziiyle hayat1 goren yazarin,
gecekligi de yaninda tagidigini anlatmistir. Iste Yasar Kemal’in romanla-
rindaki kisiler de “...belirli fikirleri gostermeye yarayan tipler olarak
kalmuyorlarsa, etli canli insanlarsa” (F. Naci 2004: 16) yazarin; hayatin
gerceklerinden, tecriibelerinden yola ¢ikarak eserlerini toplumcu gercekci
bir sekilde yazmasindandir.

Romanin tamamen toplumsal gerceklikle de yazilmayacagini savu-
nan Fethi Naci, ayn1 zamanda sanatsal gercekliginde 6nemini,

“Biiyiik dogrular, saglam davalar, énemli toplumsal gercek-
likle, yiice idealler yazili bir metni roman yapmaya yetmez. Yoksa
sanatsal gerceklikten uzak, soyut bir gerceklik ¢ikar karsimiza. So-
yut gercekligin giderilmesi; diigiincelerin, ideallerin, dogrularin
sanatsallasmast yaganun icinden cikarilacak ayrintilarla olur.” (F.
Naci 2002: 460)

climleleriyle vurgular.

Yasamin i¢inde var olan gergeklik insana ya da var olan dogaya ait
unsurlarla olmalidir. Ciinkii Tunali“Marksist estetik icin, sanatin objesi
olan gerceklik insamin disinda, insandan bagimsiz bir varlik olmayip, in-
sansal ve toplumsal bir varliktir.”(2001: 193) der. Fethi Naci de, Adalet
Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi adli romaninin elestirisinde, yazarin top-
lum ve insan gercekligine bakisinin, tam bir romanci yaklasimi oldugunu
kendi sanat diisiincelerine gore belirtir. Elestirmenin diger sanat goriisle-
rini yansitan ve bunlart degisik yonleriyle irdeleyen fazla sayida yazisi
vardir.
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e- Eserle Ilgili Ayrintilara Dikkat Cekme

Izlenimci elestiri de elestirmenin aym zamanda ¢ok dikkatli bir
okur oldugu g6z ardi edilemez. Jules Lamaitre’in kendi elestirileri i¢in
sOyledigi “‘...bunlar biiyiik bir ciddiyetle not edilmis izlenimdir.”
(Carloni-Filloux 1963: 576) ifadesini, Fethi Naci’nin eserleri i¢in de sarf
edebiliriz. Elestirmen, okurun eserle ilgili kesfedemedigi kiiciik ama
onemli ayrintilara dikkat cekerken bazen de okurun bilmedigi noktalara
151k tutar.

Fethi Naci’nin eserlerini okudukga, elestirmenin gii¢lii izlenimlere
sahip oldugunu, eserle ilgili okurun dikkatini ¢cekmeyi basardigin1 gorii-
riiz. Halit Ziya’nin Ask-1 Memnu adli romaninda, yalinin sahibi Adnan
Bey’in bu kadar zenginlige nasil ulastigini belirtmemesini elestirerek,
okurun farkindaligini arttirir;

“...roman boyunca bir seyle ugrasmak istedigi zaman Adnan
Bey’in yaptigi tek is budur: Tahta iizerine oymactlik! O degirmenin
suyu nerden geliyor, bunca servetin kaynagi nedir? Bunlart 6g-
renmeden roman bitiyor.” (F. Naci 2002: 51).

Izlenimci elestirmen, kendi diisiincelerinin yaninda okuru eserle ile
ilgili olarak, bazi noktalarda aydinlatir. Fethi Naci, Sait Faik’in,
“Alemdag’da Var Bir Yilan” adli hikdyesi hakkinda yazdig1 yazida, iistii
kapal1 anlatimla, Sait Faik’in escinselligi isledigine dikkat ceker;

“Anlaticimin (Faik Bey’in oglu) Panco’yu agkla tutkuyla sevmesi,
toplumun ahlak olciitleri (dolayisiyla yasaklart) karsisinda bir insani (er-
kegi) bir insanin (bir erkegin) tensel bir sevgiyle sevmesiyle her sey biti-
yor. Kisaca o iinlii ciimledeki “insan”mn Insan Haklar: Bildirgesi’ndeki
bir ilintisi yok!” (F. Naci 2003: 66)

diyen Fethi Naci, Sait Faik’in hikayelerinde gizli sakli verilen bu konuya
dikkat cekerken, ilk hikdyelerinde goriilen somut ayrintilar ve gerceklik
duygularinin yerine {i¢iincii donem hikayelerinde kalemini 6zgiirce kulla-
nabilecegi imgeleme biraktigini belirtmistir.

f- Eserde Diizeltilmesi Gerekli Kurgu ya da Anlatim Yanhslan

Elestirmen, eserlerin konularina bazen de kurgularinda gordiigii bir
takim aksakliklara dikkat ceker. “Yeni Bir Hikayeci” baslikli yazisinda
Ayla Kutlu’yu elestiren Fethi Naci, yazarin romaninda kahraman anlatici
Oru¢’un: “Babam gorevli olarak giineyde bir yere gitmisti. Gorev gizliy-
di.” (F. Naci 2002: 195) seklinde okura énemli bir bilgi verdigini fakat
roman boyunca bir daha Orug¢’un babasinin gorevine deginilmedigini be-
lirtir.” Elestirmenin, burada dikkat ¢cekmek istedigi nokta eger eserde bir
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ayrintiya yer verilmigse, ona ilerleyen boliimlerde islevsellik kazandir-
mak gerektigidir.

Izlenimci elestirmenlerin ciddilikle not ettigi izlenimlerden bazilari
ise diizeltilmesi gereken anlatim yanliglardir. Fethi Naci bu yolla da oku-
run aydinlanmasini saglar. Elestirmen, Savkar Altinel’in bir siirinin son
beytinde; ‘siire bir sir gibi’ dedikten sonra ‘gizli’ sézciigiinii gereksiz ye-
re kullandigim belirtirken “Siire fazlaliklar atila atila variir” (F. Naci
2002: 116) ibaresini de eklemeyi unutmaz. Fethi Naci, yanlislar1 tespit et-
tikten sonra nedenlerini de aciklar. Bundan sonra elestirinin degerlendir-
me asamasina gecer.

g- Eserde Genel izlenim Bildirme (Degerlendirme)

Izlenimci elestirmenlerin en 6nemli 6zelligi genel izlenim bildiris-
leridir. Degerlendirme, elestirinin olmazsa olmaz diye tabir edilen kismi-
dir. Fethi Naci, bu izlenimlerini genellikle elestiri yazilarinin giris ya da
sonug¢ boliimlerinde belirtmistir. Orhan Pamuk ile ilgili bir yazisinin so-
nu¢ kisminda; “Beyaz Kale, keyfiyle yazilmus, keyifle okunan, edebiyati-
mizda rastlamadigimiz tatlar getiren benzersiz bir roman.” (F. Naci
2002: 650) seklinde genel izlenimini sunar. Degerlendirme, boliimde
nesnel olmaya ¢alisan Fethi Naci, dogru bildigi konularda soziinii esir-
gemeyen bir elestirmen olma vasfini tagimustir.

Sonug olarak, Fethi Naci, gen¢ yazarlara iyi niyetle yaklasip, bi-
cimsel yanlislarin1 gostererek onlara kars1 6gretici ve egitici olurken; ta-
s1dig1 devrimci tabiati, sahip oldugu “doviisken ruh” diisiincelerini sert ve
yalin bir ifade ile belirtmesine neden olmustur. Bu davranmiglariyla
Lunacarski’nin ifadesiyle, Marksci elestirmenin “hatir goniil tanimazligi-
nr” (Lunagarski 1998: 56) fazlasiyla yansitmistir.

Elestirmenliginin birinci doneminde Marksist elestiriyi savunan
Fethi Naci, sonraki donemlerinde izlenimci elestiriye yonelse de daha
onceki edinimlerinin etkilerini bu yapitlarinda da goriiriiz. Fethi Naci
“kendi ruhunun seriivenlerini anlatirken” (Carloni-Filloux 1963: 574-
578), izlenimci elestirinin yaninda Marksist elestiriyi de benimsemistir.
Elestirmen, okuduklarini, gordiiklerini, tecriibelerini, kendi diinyasindan
izleyip; iki elestiri tiirliniin de sentezinden olusan bu intibalarini, okuyu-
cuya aktarmayi basarmustir.
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