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OZET

Nikolay Baboglu, Gagauz Edebiyati’mn énemli isimlerinden biridir. Gagauz kiiltiir
ogelerini her firsatta eserlerine yansitmayr ihmal etmeyen Baboglu nun tek tiyatro eseri
“Mumnar Saalik Icin”dir (Mumlar Saghk Icin). “Mumnar Saalik I¢in” adli eser ile
Tiirk Edebiyati 'min 6nemli tiyatro ve dykii yazart Haldun Taner’in “Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim” adli eseri, benzer sekilde isledikleri toplumsal elestiriyle dikkat
¢cekmektedirler. Toplumcu bakis agistyla ele alinan her iki oyun izlekler, kisiler, zaman
ve dekor / mekdn édgeleri agisindan ele alinarak incelemeye tabi tutulmustur. Bu iki
oyunda yanlis isleyen biirokrasi, savas ve ahlaki degerlere bakis izlekleri one
ctkmaktadir. Oyunlarda zaman ve dekor | mekdan tamamlayict unsur olmaktan éteye
gegerek islevsel olarak kullaniimistir. Bu ¢alismada Nikolay Baboglu’nun “Mumnar
Saalik I¢in” ve Haldun Taner’in “Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adh eserleri
karsilastirmali edebiyat baglaminda incelenmistir.
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As a Comparative Literature Example of Gagauz and Turkish
Theatre “Mumnar Saalik I¢in” by Nikolay Baboglu and “Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim” by Haldun Taner

ABSTRACT

Nikolay Baboglu is one of the important figures of Gagauz literature. Baboglu did not
neglect to reflect the cultural elements of Gagauz into his works at every opportunity
and his only theatrical work is “Mumnar Saalik I¢in” (Candles for Health). The works
titted “Mumnar Saalik Icin” and Haldun Taner’s “Gézlerimi Kaparum Vazifemi
Yaparim” (1 Close My Eyes and Do My Duty), who is an important theatre and story
writer of Turkish literature, attract attention because of the social criticism included in
them. Both plays, written from a socialist point of view, were examined in terms of
themes, people, time, and decoration / setting. In these two plays, the themes of the
malfunctioning bureaucracy, war, and moral values stand out. In the plays, time and
decoration / setting were used functionally rather than being a complementary element.
In this study, Nikolay Baboglu’s “Mumnar Saalik I¢in” and Haldun Taner’s “Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim” were examined in the context of comparative literature.

Key words: Nikolay Baboglu, Haldun Taner, comparative literature, theatre, play

Giris

Malzemesi dil olan edebiyatin, milli oldugu kadar evrensel bir
niteligi vardir. Her milletin kendine ait bir dili ve edebiyat1 vardir ancak
edebiyatin genel anlamda insani ve insana dair olami ele aldig
diistintildliglinde edebiyatin evrenselligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle
milletlerin edebiyatlarinin birbirinden etkilenmesi veya beslenmesi
kacinilmazdir. Bu da arastirmacilart  “karsilastirmali  edebiyat”a
yonlendirmistir.

Karsilagtirmali edebiyati Claude Pichois ve André Rousseau,
“Benzerlik, yakinlk, etki arastirmasi yoluyla, yazimi, anlatimin ya da
bilginin baska alanlarina ya da yeter ki birden ¢ok dile ya da birden ¢ok
ekine ait ve aymi gelenege bagli olsunlar, onlart daha iyi betimlemek,
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anlamak ve tatmak i¢in zamanda ve uzamda uzak ya da uzak olmayan
olgulart ve yazinsal metinleri bir araya getiren yontemli bir sanattir”
(Aktulum, 1999: 257) seklinde tanimlamislardir.

Giirsel Aytag ise karsilastirmali edebiyat igin “Gdrevi, islevi,
farkly dillerde yazilmis iki eseri konu, diistince ya da bi¢im bakimindan
incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarim tespit etmek, nedenleri
tizerinde yorumlar getirmektir” (2009: 7) demektedir.

Emel Kefeli, Van Tieghem’in “Karsilastrmali edebiyat,
edebiyatlar tizerinde daha genel ve genis bir edebiyatin diigiimlerini
atacaktir” ifadelerine yer vererek Tieghem’in karsilastirma edebiyat
sahasini “diinya tizerindeki degisik edebiyatlar birlestiren bir iist-sentez
olarak” (2006: 332) niteledigini aktarir.

Karsilagtirmali edebiyat, farkli edebiyat iirlinlerini kars1 karsiya
getirerek “oteki” kavramini yaratir. Bu otekilik kavrami edebiyatlarin
ortak, benzer, ayr1 bakis, diisiince ve kiiltiir bicimlerini ortaya koymay1
saglar. Bu baglamda karsilastirmali edebiyat, evrenselligin iginde milli
ya da yerel olan Ogelerin algilayip ayirt edilmesi ve 6ne ¢ikmasinda
onemli bir yontem olarak karsimizda durmaktadir. Emel Kefeli,
Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri adli eserinde “Karsilastirmak bir
bakima kiginin ‘Oteki’ ile karsi karsiya gelmesi ve onu kesfetmesi
demektir. Bunu yaparken kisinin énce kendisi ile sonra da ‘oteki’ ile
siirekli bir iletisim halinde olmasi1 gerekir. Kisi otekini tamimaya
calisirken kendisini de kesfeder” (2000: 7) diyerek karsilastirmali
edebiyatin “Oteki” karsisinda kendini kesfetme yoniine vurgu yapar.

Bu calismada ¢ok gen¢ bir edebiyata sahip olan Gagauz
Edebiyati’nin 6nemli isimlerinden Nikolay Baboglu’nun tek oyunu
“Mumnar Saalik I¢in” adli eseri ile Tiirk Tiyatro Edebiyati’nin &ne ¢ikan
isimlerinden biri olan Haldun Taner’in “Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim” adli eserleri karsilagtirmali edebiyat baglaminda ele
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alinacaktir. Nikolay Baboglu da Haldun Taner de kendi cografyalarinin
edebi sahalarinda 6nemli isimlerdir. Toplumcu bakis agisiyla kaleme
alinan her iki eserde farkli iki cografyada yasayan bir milletin tarihi
seyrini izlemek miimkiindiir. Her iki yazar eserlerinde toplumlarindaki
sosyal ve siyasal olaylara yonelik elestirel tavir sergilemislerdir.
Sosyalist diizende yanlis isleyen kolhoz yasantisinin elestirisinin 6ne
¢ikt1g1 “Mumnar Saalik i¢in” adli eserin yaninda, Tiirkiye’deki sosyal ve
siyasal olaylarin elestirisini igeren “Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim” adli eserdeki ortakliklar, bizi her iki eseri karsilastirma yoluna
gotlirmiistiir. Bu baglamda farkli cografya ve diizendeki toplumcu iki
yazarin tiyatro eserlerindeki ortakliklar ¢alismamizin hareket noktasini
olusturmustur. Calismada Tiirk Edebiyati’nda “Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim” ile Gagauz Edebiyati’nda “Mumnar Saalik I¢in” adli
tiyatro eserleri izlekler, kisiler, mekan / dekor ve zaman 6geleri agisindan
ele alinarak karsilastirilacaktir.

Nikolay Baboglu, 1928 yilinin Mayis ayinda bir Gagauz koyi
olan Tatar-Kipgak’ta -daha sonralar1 adi sadece Kipgak olarak kalan
koyde- diinyaya gelmistir. Gagauz Edebiyati’nin 6nemli yazarlarindan
biri olan Baboglu, 1972°de Sovyet Yazarlar Birligi iiyeleri arasinda yer
almis ve Moldova Yazarlar Birliginde Gagauz yazarlarina 10 yil
danigman olarak calismistir. Moldova Egitim Bakanlhigi’nda bakan
yardimcist olarak gorev yaptiktan sonra emekliye ayrilir. 2008 yilinda
hayatin1 kaybeden yazar, ardinda birgok eser birakmustir.

Nikolay Baboglu ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Hikaye, roman, siir ve
Gagauz dilinin yayginlasip gelismesine katki saglayan ders kitaplarinin
yaninda, Gagauz folklor ve halk edebiyati derleme eserleri de
bulunmaktadir. Baboglu, bazi eserleri Rusga ve Moldovacadan
Gagauzcaya da ¢evirmistir.

Gagauz Edebiyati'min  “cok yonli, iiretken bir yazari,
arastirmacisi ve sairi olarak tarihteki yerini almis” (Ozkan, 2017: 475)
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olan Nikolay Baboglu, eserlerinde Gagauz yasantisini, kiiltiir ve
gelenegini yansitmistir. Toplumcu bir bakis ile Gagauz halkinin tarihini,
sorun ve sikintilar1 da eserlerine yansitan yazarin eserlerinde isledigi
temalar1 Anku Boeva, “Gagauzlarin aci kaderi, halkin hendekli yollari,
belalar, koylii is¢i insanlarin yasamasi, sevda, eski Gagauz adetleri”
(2016: 275) seklinde siralar.

Yazarin, Gagauzlarin Kaderi adli eserinin basinda “Nikolay
Baboglu hem onun Gagauzlar1” baslikli imzasiz yazida Baboglu igin
“Yazarken kendi halkin yasamast igin biiiin hem kimi ge¢mis yillar igin,
o istdr- istemdz yarinki giind da bakér. Onun kendi yasamasi, bilinci,

yvaziculik praktikasi- hepsi veriler kendi halkina, onun geldn eviat
boylarina.” (Baboglu, 2003: 17-18) ifadeleri kullanilir.

“Mumnar Saalik i¢in”, Nikolay Baboglu’nun tek piyesidir. Eser,
iki akttan olusan bir dramdir. Her akt bes perdeden olusmaktadir. 1979-
1985 yillart arasinda yazilan piyes, 1983 yilinda Sovyetler Birligi,
Orgeev kasabasinda Moldova’dan, Moskova’dan, Belarus’tan, yiizlerce
eserin yer aldig1 bir yarigmaya katilir. Yarismada piyes 6diil alamaz.
Dionis Tanasoglu, Baboglu’nun piyesi i¢in yazdig “Mumnar Saalik I¢in
Piesa” baslikli yazisinda piyesin hi¢ 6diil almamasini Sovyet
yetkililerince eserin kolhoz? yasantisini yanlis aksettirdigine baglandigini
ancak kolhoz yasantisina yonelik igerdigi elestiriler nedeniyle eserin
aslinda dikkate alinmadigini diislindiigiinii aktarir (Baboglu, 2009: 282).

Mustafa Argunsah ve Hiilya Argunsah, Gagauz Yazilari adli
eserlerinde Nikolay Baboglu i¢in “Halkini aydinlatmak ve dogru
vonlendirmek i¢in siirler yazdigi i¢in halk séyleyisleri ve folklor etkileri
bolca kendini gosterir” (2007: 110) demektedirler. Bu durum
Baboglu’nun sadece siirleri i¢in degil biitiin eserleri i¢in gegerlidir.
Sanatci tek piyesi olan “Mumnar Saalik I¢in”de de Gagauz diigiin

! Kolhoz: Sovyetler Birligi Dénemi’nde kurulan tarim iiretim kooperatifi.
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geleneginden ve Gagauz kismet denemesinden bahsetmis ve eserde bir
Gagauz tiirkiisiine yer vermekten kendini alamamustir.

Haldun Taner, 1915 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Tiirk
Edebiyati’nin 6nemli Oykii ve tiyatro yazaridir. Edebiyat yasamina
skegler yazarak bagslayan Taner, tiyatrolarinda toplumcu bir ¢izgi
benimser. Bertolt Brecht’in “epik-diyalektik tiyatro” adin1 verdigi tiyatro
tirtinden etkilenmistir. Tiirk Tiyatrosu’ndaki ilk epik tiyatro eseri olan
Kesanli Ali Destani (1964) ile diinya ¢apinda taninmaya baslanir. Oykii,
diizyaz1 ve tiyatro tiiriinde ¢ok eser veren Haldun Taner, tiyatrolarinda
politik bir tavir sergiler. Aysegiil Yiksel, Taner’in tiyatro oyunlarindaki
amacint  “toplum icindeki insanin yiizlesmek durumunda kaldig
celiskileri ortaya ¢ikartmak, toplum tarafindan yanls kosullandirilmis
olmamin ve yanlis beklentilere siiriiklenmenin getirdigi istenmeyen
sonuglara dikkat ¢ekmek” (2013: 170) seklinde 6zetler.

1986 yilinda Istanbul’da hayata gozlerini yuman Haldun Taner,
“Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim” adli eserini 1964 yilinda
yayimlamigtir. Oyun, iki perdeden olusmaktadir. II. Mesrutiyet
donemindeki 31 Mart Vakasindan baslayip 1960’a kadar genis bir
zamant kapsayan oyun, Vicdani ve Efruz’un hikayeleri {izerine
kuruludur. Her iki karakter iizerinden toplumsal ve politik elestirilere
varilan oyunu 1974 yilinda Haldun Taner, esere yeni tablolar ekleyerek
Vicdani’nin seriivenini 1960’tan 12 Mart 1971 olayindan sonrasina
getirir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ozelliklerini de barindiran tiyatro,
mizahi bir bakis ile toplumsal ve politik yergiler barindirir.

“Mumnar Saalik I¢in” ve “Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim” adli oyunlarda dikkat ¢ekici yonlerden biri farkli iki kiiltiirii
yansitan eserlerdeki ortakliklardir. Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi
adli eserinde Robert Redfield’in kiiltiirii, “kirsal bir hayat yasayan ve
tarimla geginen insanlarin kiiltiirii” ve “sehirde yasayan 6zellikle yonetici
siifin insanlarinin kiiltiiri” seklinde ana iki kola ayirdigini ifade eder
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(1991: 24). Bu agidan bakildiginda “Mumnar Saalik I¢in”de
Baboglu’nun kirsal kesin insanini, “Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim”da Taner’in sehirde yasayan insanlari ele aldigini gérmekteyiz.
Eserlerde, kirsalda da kentsel yasamda da karsilasilan olumsuzluklarin
kapitalizme baglanmasi 6nem arz etmektedir.

1. Oyunlarmn Ozeti

“Mumnar Saalik I¢in” oyunu pazar giinii olmasma ragmen
Dimu’nun ise gitmeye hazirlandigi sirada karis1 Kati’den ise gelmesi igin
oglu Panti’yi uyandirmasini istemesiyle baslar. Panti, yakin zamanda
askere gidecektir ve bu duruma Kati ¢ok iiziilmektedir. Panti, askerligini
Afganistan’da yapmak istemektedir. Kati ise Afganistan’a giden
genglerin tabutlarmin geldigini sdyleyerek buna itiraz eder ve oglu
Panti’yi Afganistan’a asker olarak gonderilmemesinin yollarini arar.
Kizlar1 Oli’nin sevgilisi Vladi de Panti ile askere gidecektir. Vladi
askerligini denizci olarak yapmak istemektedir. Bunun i¢in de kaptanla
konustugunu ve askerligini denizci olarak yapacagimin onaylandigini
Oli’ye soyler. Kati, kolhoz basi olan agabeyi Manol’un baglantilart
oldugunu ve belli miktarda bir para ile oglunun Afganistan askerliginden
kurtulacagini duymustur. Bunu kocas1 Dimu’ya soyler. Diiriist bir adam
olan Dimu buna 6nce kars1 ¢ikar, fakat karisinin 1srar ile kabul eder.
Kati, agabeyi Manol’a durumu anlatir ve Manol bu durumu 5 bin
karsiliginda yapabilecegini aktarir. Kati ellerindeki her seyi satarak
Manol’a verir. Bu duruma Manol’un karis1 Cimana da sahit olmustur.
Manol, arkadast Zubkov’dan Panti’nin askerlik yerine miidahale
etmesini ister ve bunun i¢in Zubkov’a Kati’den aldig1 5 binden sadece 3
bin verir. Askerlige ugurlanan genglerden Oli’nin sevgilisi Vladi, asker
olarak Afganistan’a gonderilmis, Panti ise denizci eri olmustur. Kati,
oglunun Afganistan’a gonderilmedigine ¢ok sevinirken Vladi’nin,
Oli’nin sevgilisi oldugunu dgrenir ve sevinci kursaginda kalir. Bu arada
Moskova, askeri komisyon bagkani olan Zubkov’un ve Manol’un
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bulastig1 kirli isleri duymus ve Zubkov’u hapsetmistir. Sira Manol’a
gelecektir. Manol’un kdydeki kadinlarla ahlaksiz iliskileri de giin yiiziine
¢ikmaya baslar. Bos olan kolhoz ambarlarini kagit tizerinde dolu gdsteren
Manol, bu durumdan siyrilmak i¢in ambarlar1 atese verir. Manol’un
ahlaksiz goniil iliskilerini duyan Cimana, Manol’a kizginliiyla
Manol’un biitiin sirlarimi1 bir bir ortaya doker. Cimana’dan Panti’nin
Afganistan’a gonderilmekten kurtarilmasi i¢in Kati ve Dimu’nun,
Manol’a para verdigini duyan Oli, anne ve babasina kiiser. Bu olaydan
sonra ise Vladi’nin Afganistan’dan tabutu gelir. Agabeyinin kirli islerine,
Oli’'nin kendisini annelikten reddedisine ve Viladi’nin olimiine
dayanamayan Kati bir anda yere yigilir. Kati’ye ne oldu endisesine
kapilan Dimu ve Gina’nin onu hastaneye gotiirme ¢abalariyla oyun sona
erer.

“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli oyun, “... Yiiksek
miisaadelerinizle / Sizlere bu aksam burda / Bir dersi ibret sunmak
isteriz. / Acaip bir kissadir bu. / Ornek talebe, uysal delikanli / Goniillii
asker, diirtist vergi miikellefi / Model vatandas Vicdani Yurdakuler’in [
Bir bastan sona / Biitiin bir hayat hikdyesi | Buyrun baylar bayanlar”
(Taner, 2020: 8) ifadeleriyle baslar.

Ardindan Vicdani ve Efruz’un dogumlarina deginilen oyunda her
iki karakterin ailesi ve dogumlar1 kiyaslanarak talihlerine isaret edilir.
Vicdani, cumbali bir evde diinyaya gelirken Efruz bir konakta diinyaya
gelmistir. Vicdani ve Efruz arasindaki zitlik dogduklar1 ev ile ortaya
konulmaya baglanir. Vicdani ve Efruz birbirlerine zit kisiler olarak okul
sahasinda karsimiza ¢ikar. Vicdani, ¢aligkan ve itaatkar bir 6grenci, Efruz
ise tembel ve s6z dinlemeyen bir dgrencidir. Okulda Efruz’a verilen
cezalar1 Vicdani ¢eker, Vicdani’ye verilecek odiilleri Efruz alir. Bu
dongli oyunun sonuna kadar devam eder. Vicdani ne olursa olsun
dogruluk ve diiriistliiglinden 6diin vermeyen caligkan biri iken Efruz,
zengin, her isi oyun ve dalavere iizerine olan ve c¢alismay1 sevmeyen
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biridir. Okul hayatlarindan sonra is hayatlar1 da kesisir Vicdani ve
Efruz’un. Vicdani ¢alistigi sirketten ¢ok diisiik bir maas alirken Efruz
patronu (Sebati Yilmaz) ile kirli isler gevirmektedirler. Sirkette hak
etmedigi halde ise alinan Lalifer, patronun metresi olur. Vicdani ise
Lalifer’e birkag defa evlenme teklifi etmis fakat reddedilmistir. Lalifer,
patronundan gebe kalinca Efruz’un da araya girmesiyle yildirim nikahi
ile Vicdani ile evlenir. Vicdani, ig gezisi i¢in Erzincan’a gidecegi giin
Erzincan’da deprem olmus ve uguslar iptal edilmistir. Bunun {izerine
evine donen Vicdani, evinde karist Lalifer ile patronunu yatakta goriir,
boylece oyuna getirildigini anlar. Bu tablo karsisinda nasil davranmasi
gerektigini bile bilmeyen Vicdani, patronun istegi iizerine sirketteki isini
bitirdikten sonra isten ayrilir. Karisi Lalifer’den de bosanan Vicdani, yeni
bir gazete kuran Efruz’un gazetesinde ise baslar. Boylece Efruz ile
hayatlar1 bir daha kesisir. Arka planda Tiirkiye’deki siyasi ve tarihsel
olaylarin Efruz ve Vicdani’'nin yasadigi olaylarla elestirildigi oyunda
Efruz, patronunun (Sebati Yilmaz) oOliimiinden sonra onun esi ile
evlenmis ve iilkedeki birgok siyasiye esi lizerinden mektuplar yazarak bu
mektuplar1 santaj malzemesi olarak kullanmaktadir. 1960 Askeri Darbesi
ile gazete idarehanesi basilan Efruz, mektuplar1 Vicdani’nin masasinin
cekmecesine koyar. Diiriistliigi ve buna kosullanmisligi ile Vicdani,
cekmecesinde mektuplarin bulunmasi ile Efruz’un yerine cezaevinde
yatar. Bir siire sonra Efruz’un devreye girmesiyle cezaevinden ¢ikan
Vicdani, Efruz’un ¢ekmesi gereken cezay1 yine kendisi ¢ekmistir. 1971
Askeri Muhtira sonrasi karakolda ifadesi alinan Vicdani, artik her seye
ve herkese siiphe ile bakar olmus ve kendi benligini sorgulamaya
baglamistir. Bu durum Vicdani’yi yanlis kosullanmadan kurtarmak
yerine, onu delirterek Bakirkdy Hastanesine yatmasina sebep olmustur.
Oyun, deliren Vicdani’ye “Plak Kompleksi” teshisinin konulmasi ve
Vicdani’nin “sakin plak olmayin” seklindeki tembihi ile sona erer.

“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da, Efruz ve Vicdani’nin
degismeyen yonleriyle birinin ¢okiisii 6tekinin yiikselisi izlenir. Haldun
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Taner, 1979 yilinda “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” eserine
yazdig1 6nsdzde eserin ana temasinin “yanlis kosullandirma™ oldugunu
ifade eder ve ekler: “Oyunun ekseni, kiiciik ezik bir adam. Kapsadig siire
yakin tarihimizin yetmis yui. Dekoru Tiirkiye ve Yakindogu haritasi.31
Mart’tan 12 Mart’a kadar oynanan siyasi oyunlarin zengin arka fonu
ontinde cesitli donemlerin, cesitli kosullandirma evrelerinin kurbani bir
kiigiik, bir ezik adamin aci komedyasimin izliyoruz, on bes tablo
boyunca.” (Taner, 2020: Onsoz).

Bu oyunda “Mumnar Saalik I¢in” adli dykiide oldugu gibi
toplumsal ve politik elestiri bir olay iizerinden degil birden fazla olay
tizerinden izlenir. “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” oyununda
karakter ozelliklerinden otiirii gelisen ve siirekli tekrarlanan olay ve
durumlar sergilenmektedir. Efruz, kiigiik yastan beri dalavere ile birgok
cevrenin gozline girmistir. Politik ve toplumsal ¢evrenin Efruz gibi
insanlara itibar ettiginin alt1 ¢izilmek istenirken saf ve degismeyen bir
diirtistliiglin kosullanmislig ile kaybedenin Vicdani oldugunun vurgusu
oyunda 6ne ¢ikmaktadir. Toplum, Vicdani gibi diiriistligli siar edinmis
insanlara “saf” goziiyle bakmaktadir.

Nikolay Baboglu, oyununda toplumun diiriist ve ¢aliskan
insanlara ihtiyact oldugunu vurgulamak isteyerek Dimu’yu yiiceltip
Manol’u elestirir, Haldun Taner, Efruz’u da Vicdani’yi de elestirerek
oyunda her iki karakterin de yanlisligin1 géz 6niine sererek sorgulatir.

2. izlekler

II. Diinya Savasi’ndan sonra Alman tiyatro yonetmeni Erwin
Piscator, siyasal tiyatro kuramimi gelistirir. Siyasal amagh tiyatro
biciminin dramatik degil epik, “anlatimsal” olmas1 gerektigi lizerinde
duran Piscator’un bu diistinceleri, tiyatroda ¢igir agan Bertolt Brecht’in
“epik tiyatro” kavramina zemin hazirlar (Sener, 2006: 259). Bertolt
Brecht, epik tiyatro kurami ile kendinden Onceki tiyatroya baskaldirarak
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toplumdaki karmasik iligkileri diyalektik bir oriintiiye baglar. Brecht epik
tiyatroyu “Her seyden dnce toplumun dnemli gerceklerini, issizlik,
ekonomik ¢okiintii, aghk, savag gibi sorunlarim ele almalidir ve bunlart
toplumun yazgist gibi kabul etmeyip derinde yatan nedenleri ortaya
ctkartmalidir” (Sener, 2006: 267) seklinde tanimlar.

Bu tanimdan hareketle oyunlarinda Brecht etkisini bildigimiz
Haldun Taner ile Nikolay Baboglu’nun ele aldigimiz oyunlarinda
“politik ve epik tiyatro”nun etkilerini gormek miimkiindiir. Her iki oyun
toplumsal elestiri barindirmaktadir. Her iki oyunda toplumdaki
aksakliklarin sebebi olarak “para hirsi, rant elde etme istegi ve
biirokrasinin tekellerine alma egilimi” goriilmektedir. Oyunlarda dikkat
¢ekici olan yasanan somiiriiniin “kapitalizme” baglanmasidir.

Bu dogrultuda “Mumnar Saalik I¢in” ve “Gézlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim” adl1 oyunlarda 6ne ¢ikan izlekleri soyle siralayabilir:

2.1. Yanhs Isleyen Biirokrasi

Yanlis isleyen biirokrasi; somiirii, adam kayirma, riisvet, santaj,
gorevi kotliye kullanma gibi bir¢ok durumu da beraberinde getirip
icermektedir. Toplumcu eserlerde ele alinan izleklerden biri olan
biirokrasideki yanlislar, “Mumnar Saalik I¢in” ile “Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim’da basat izleklerden birini olusturur.

Biirokrasinin yanlis isleyisi “Mumnar Saalik i¢in” adli eserde
Manol’un yaptiklariyla ortaya konulmustur. Oyunda Manol kolhoz
basidir. Manol, bolgede her seyden sorumlu olarak kendisini gormiis ve
bolgedeki herkesin her konuda kendisine tabi oldugunu diistinmiistiir. O,
bir¢ok insani haksiz yere isten ¢ikarmistir. Karis1 Cimana’nin iki kiz
kardesini tniversitede Ogretici yapmak gibi bir¢ok adam kayirma
olayinin basroliinde yer almistir. Bolgenin askeri komisyon bagkani
Zubkov ile riigvetle genglerin askerlik yerlerini belirlemektedir. Bolgede
birgok yolsuzluk yapan Manol, bazi insanlar1 ise gelmedikleri halde
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calistyor gostererek onlara maas baglamistir. Bu, Kati’nin Dimu’ya
soyledikleriyle ortaya konulmustur:

KATI: Manol daykasi? orada erlestirmis isleri, yazarmislar, ani Panti var
hergiin istd hem maagi da ddenecek.

b

DIMU: A-ha, te nasil sin batiinnan® ‘iitiredersiniz’ bizim ¢cocuu ‘dooru
yaslamaa. Giinndr yazilér, kazanmadan para édener. Diil dld, lddzim
dooru yasamaa.

KATI: Dooru, dooru... Sin artik bir kaldin o senin dooru yasamanan.
Baksana, nasil zeettd® zorlarda kendin bulunérsin. Hem senin o
dooruluklarinnan biz de zorlar: ¢ekeriz.

DIMU: Kim nasil bilirsd, ama bén baska tiirlii bilmeerim. (Baboglu,
2009: 286)

Kati, Panti askere gittikten sonra bile Manol sayesinde maas
alabilecegini ifade ederek Manol’un yaptig1 yolsuzluklar1 onayladigini
da ortaya koymaktadir. Kati’nin bu ifadeleriyle oyunda, diiriist olanin a¢
kaldigi vurgusu da yapilmaktadir. Aynmi vurgu Haldun Taner’in
“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli eserinde de karsimiza
cikmaktadir.

Vicdani, hayatin1 dogruluk ve diiriistliik ile tanzim eden “saf” bir
adamdir. Efruz ise dalavere, yalan ve ahlaksizlifiyla ortaya konulur. Is
hayatlar1 kesisen Vicdani ve Efruz basvurduklar sirketin patronuyla
konugmalar1 oyunda biiyiik bir ironi ile ortaya konularak dogruluk ve
diirtistliiglin a¢ kalmaya yakin bir maasla ancak calisabileceginin alti
cizilmistir. Vicdani, patronuna kendisini su ifadelerle anlatir:

“Kumarim, isretim, sefahatim yoktur. Pazarlar: bile ¢alistrim. Hig
degilse evdeki bozuk musluklar:, masalari, saatleri tamir ederim. llan

2 Dayka: day1
3 Batii: agabey
4 Zeetti: eziyet, iskence
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buyurdugunuz sekreterlige layik myyim, bilmiyorum. Daha ehil bir kimse
varsa onun ekmegini almak asla aklimdan ge¢mez. Ama beni almak
inayet ve tevecciihii gosterecek olursaniz o zaman fedakdrane,
cansiperane ¢alisirim. Allaha siikiir kanaatkdr bir insanim. Bir lokma bir
hirka. Ne verseniz kabuliim. Politikadan nefret ederim. Bir memur kendi
basina siyasi muhakemeler yiiriitmeye basladi mi o memlekette anarsi
baslad: demektir. Allah bizi o giinlerden korusun. Amin efendim.
Dedikodudan ¢algenelikten de hoslanmam. Is, goniiller rahat olsun, degil
mi efendim? Insan yurduna ve amirlerine faydali oldugunu bir an icin
vicdamnin kogsesinde hissetsin. Yeter efendim yeter, yeter. Gozlerimi
kaparum vazifemi yaparim.” (Taner, 2020: 49)

Haldun Taner’in “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli
oyununu Michel Foucault’nun “Ozne ve iktidar” baglaminda ele alan
Veli Ince, patronu ile bu konusmasinda Vicdani’nin kendisini 6zne
olarak konumlandirmadigini, patronu daha konusmadan onun iktidar
tahakkiimiinii hissettigini ve kendisinden bir nesneymis gibi bahsettigini
soyler (Ince, 2020: 143).

Patron diiriist olan Vicdani’yi ayda 350 lira maas karsiliginda ise
alir. Vicdani’den sonra is i¢in patronun odasina gelen Efruz ise kendisini
sOyle tanitir:

EFRUZ — (Girer. Hi¢ ¢ekingen olmayan bir sekilde.) Adim Efruz,
babamin adi Firuz, anaminki Efsayis. Icki icerim, kumar severim.
Uzerinize afivet kadinlara da ¢ok diiskiiniimdiir. I¢ki insamn ayagini
yerden keser, frenlerini gevsetir. Kumar insami paraya cimrice
baglanmaktan kurtarwr. Kadin da malumu dliniz, hayatin tuzu, biberi,
sal¢asidir. Insana yasadigim fark ettirir.

PATRON - Enteresan. Ben yasamaswmni seven insandan hoglanirim.
(Efruz kadmin sigarasini yakar.)

EFRUZ — fnsan diinyaya bir kere geliyor. Her seyi denemeli degil mi
efendim? I¢meli, oynamali, boynuzlamak, boynuzlatmali, kacakg¢ilik,
kalpazaniik etmeli. (Taner, 2020: 50)
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Biitiin bu konusmalar patronun hosuna gider ve Efruz’u ayda
1800 lira maas karsiliginda ise alir. Aslinda kendisini dogru bir sekilde
patrona ifade eden Efruz’un dogruluktan ve diiriistliikten yoksun durumu
Taner’in tiyatrolarinda kullandigi ironinin (tersinleme) acik ifadesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Mumnar Saalik I¢in” adli oyunda Dimu, her giin aksama kadar
kolhozda c¢aligsmasina ragmen yoksul bir hayat stirmektedir. Manol ile is
birligi yapan Sofron ise Manol sayesinde malina mal katmaktadir. Efruz
da patronu ile kirli isler yaparak malina mal katip sohretine sohret
katarken Vicdani isine odaklanan ve biitiin ahlaki degerlere bagliligiyla
gecimini ancak saglamaktadir.

Manol, elinde bulundurdugu yetkiyi kotiiye kullanarak istedigi
kisiyi isten ¢ikarip istedigini bir ise almaktadir. Bu yaptiklarinin
karsiliginda kimsenin ona dokunamayacagini diisiinerek kendisini
bolgenin sahibi olarak gérmektedir. Manol’a karis1 Cimana’nin eski parti
sekreterini kimseye sormadan isten ¢ikardigini sdylemesine Manol’un
verdigi cevap onun iktidar sarhoslugunun bir ifadesidir:

MANOL: Nasil sobranie®? Burada béin bas, banim sobranie da, hepsi

lédizim lafsiz beni seslesin... Suda® vereceymis... Eltensin, eer istiirsd
kendisi da Sibiryada ¢iiriimdd. (Baboglu, 2009: 298)

Kendisine verilen yetkiyi kotiiye kullanarak her tiirlii haksizlig
yapan Manol, somiiren olarak somiiriilenin hakkini aramasi durumunda
daha da kotii kosullara diisiiriilecegini agik¢a ifade eder. SOmiiriilene
yonelik donemin siirgiin yeri olan Sibirya’ya gonderilme tehdidi
Manol’un iktidar sarhoslugunun da baska bir gostergesidir.

5 Sobranie: toplant:
6 Sud: dava evi, mahkeme
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“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da adam kayirma ve
sOmiiri ¢ok¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Efruz ve Vicdani’nin askerliklerini
farkli kosullarda yapmalar1 ve bunun oyunda &zellikle altinin gizilmesi
yanlis isleyen biirokraside adam kayirmanin ve sOmiirliniin bir 6rnegi
olarak sunulur. Babasi savastan savasa kosan ve sonunda Sarikamis’ta
can veren Vicdani ile zengin Firuz’un oglu Efruz’un askerlikleri oyunda
sOyle aktarilir:

Viedani asker oglu degil mi? Ille sark hizmeti yapacak Ver elini Semdinli
Beytiissebab, Kizil ¢ak¢ak Vatamin topraklarini Kanmiyla degilse de
Teriyle sulayacak. Firuz un oglu Efiuz Muhallebi ¢ocugu Zora gelmez,
¢it kirildim. Ille Istanbul’da kalacak. Gelsin yine Iltimas torpil. Doktor
raporu Firuz un oglu Demisler ona Istedigi yerde kahf Sirti terlemeden
Tezkeresini bile alir. (Taner, 2020: 44)

“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” oyunu bastan sona
kadar somiiren ile somiiriilen iliskisi lizerine kurulmustur. Somiirenin
Efruz, somiiriilenin ise Vicdani’nin temsiliyetiyle ortaya konuldugu
oyunda Efruz sémiirmeyi kendisine is edinmis, Vicdani ise somiiriilmeye
izin veren ve bunu da yanlis kosullandirilmislikla yapan biri olarak
kargimiza ¢ikarilir.

Vagonli sirketinde dolgun bir maas ile ¢alisan Efruz, patronun
sevgilisini taciz ettigi icin isten atilir. O sirada disarida sirketi protesto
eden iscilerin arasinda kendisini bulan Efruz, is¢iler tarafindan haksiz
yere sirketten kovulan bir emekci olarak goriilir ve kiirsiiye ¢ikip
konusma yapmas1 beklenir. insanlar1 sémiirmeyi iyi 6grenmis Efruz’un
bir anda somiiriilenin hakkini savunan biri olarak belirmesi ironiktir.
Efruz kiirsii konugsmasinda Vangonli sirketi ile emperyalizmi lanetlerken
somiiriiye kars1t ¢ikar. Milliyetei ifadelerin yer aldigi konusmasinin
devaminda Efruz sunlar1 sdyler:
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VICDANI — Var ol Efiuz!.. Ben seni bu kadar milliyetci bilmezdim
kardesim.

EFRUZ — Ben de bilmezdim. (Devamla) Bunu, diinvaya olanca milli
hangeremle haykirmak istiyorum. Tiirkiye artik uyanmistir.

SESLER — Uyannustir.

VICDANI - ... mistir.

EFRUZ — Kendi fabrikalanmizi kendimiz yapacagiz.

SESLER — Kendimiz yapacagiz.

VICDANI - ... cagiz.

EFRUZ — Kendi bankalarimizi kendimiz igletecegiz.

SESLER — Kendimiz igletecegiz.

EFRUZ — Kendi sirketlerimizi kendimiz kuracagiz.

SESLER — Kendimiz kuracagiz.

VICDANI - ... cagiz.

EFRUZ — Kendi halkimizi kendimiz somiirecegiz!.

SESLER — Kendimiz somiirecegiz. (Taner, 2020: 42-43)

Burada dikkat ¢ekici taraf Efruz’u kiiciikliigiinden beri taniyan

Vicdani’nin onun gergekten vatanperver ve milliyetgi olduguna

inanmasidir. Kanmaya ve kandirilmaya acik olan Vicdani somiiriiytli
kaniksamis olmasiyla da elestirilerin odagindadir.

Oyunda ise alan Lalifer’in ilkokul dordiincii sinifi zor bitirmesi
yoniiyle ¢ dil bilen ve daktiloda dakikada 330 kelime yazan bir aday1
geride birakarak ise alinmas1 adam kayirmanin baska bir ifadesi olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Burada Taner’in elestirdigi nokta kadinlar igin, is
bagvurularinda liyakatten ziyade disiligin rol oynamasidir. Lalifer
alindig1 iste sonradan patronun sevgilisi olacaktir.
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Calistig1  sirkette bircok yolsuzluk yapan Efruz’un bu
yolsuzluklarindan dolay1 cezadan kurtulmak adina mecliste mebus
olmay1 se¢cmesi ve girdigi secimi de kazanmasi yanlis isleyen
biirokraside, adam kayirmada ve somiiriide halkin da biiylik bir pay1
oldugunu dikkatlere sunar.

“Mumnar Saalik I¢in” ile “Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim”da yanlis isleyen biirokrasinin beraberinde getirdigi iktidar
hirsi, somiirli, adam kayirma birbirleriyle benzerlik gosterir. Her iKi
oyunda da ele alinan izlek “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da
cesitlilik gostermektedir. Bunun yaninda “Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim”da sOmiiren yerine sOmiiriilen delirerek agir bedel 6derken
“Mumnar Saalik I¢in”de sdmiiren bedel ddemenin esigindedir.

Sevda Sener, “Bertolt Brecht e gore insanligin durumu korkungtu
ve bunu degistirmek gerekiyordu. Tiyatro diinyanin degigebilir oldugunu
gostermeliydi” (2003: 90) diyerek Brecht’in tiyatrosuna yiikledigi isleve
yer verir. Brecht’in tiyatroya bu yaklasimi baglaminda “Mumnar Saalik
Icin” ve “Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli oyunlarda
diinyanin / diizenin degisecegine dair farkli bakis acilar1 ortaya
konuldugu goriiliir. Sovyetlerde sosyalizm doénemini anlatan “Mumnar
Saalik i¢in”de sémiiriiniin eski ciiriik kapitalizm kalintilarindan geldigi
sOylenerek diizenin “Leninka diisiince politikastyla™ degisecegine isaret
edilir. “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da 31 Mart Vakasi ile
baslanan ve 12 Mart’a kadar gegen zamanda diizenin ayni sekilde isledigi
gosterilerek somiiriiniin devam edecegi diizenin bdyle gelmis bdyle
gidecegi sunulur.

Aysegill Yiksel, “Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim,
‘degisen’ giincel goriiniimlerin gerisindeki ‘degismezligin’ oykiisiidiir.
Degismezlik, politik ve toplumsal diizeyde goriilen degisikliklere karsin,
toplum yapisimin, toplum yapisina bagh olarak da insan yapisinin,
temelde degisime ugramayisindan kaynaklani” (1986: 84) demektedir.
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Burada yanlis kosullanmanin kurbani olan Vicdani’nin “sakin plak
olmayin” ve Koronun “Gozlerimizi agalim gerekeni yapalim” tembihleri,
diinyanin / diizenin degigsmesinin “insan yapisinin degigsmesi” kosuluna
bagliliginin ifadesi olarak karsimiza ¢ikar.

2.2. Savas

Nikolay Baboglu’nun “Mumnar Saalik I¢in” ile Haldun Taner’in
“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli eserlerinde ele alinan
izleklerden biri de savastir.

Savas “Mumnar Saalik I¢in” adli oyunda yanlis isleyen
biirokrasiyi, risveti, adam kayirmayi, aski ve oliimii ortaya koymakta
dogrudan islev yiiklenirken “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da
savas yanlis isleyen biirokraside somiirenin lehine bir izlenimle dolayh
bir isleve sahiptir.

“Mumnar Saalik i¢in” adli eseri Baboglu 1979-1985 yillari
arasinda kaleme almigtir. Bu tarih, Sovyet-Afganistan Savasi’nin
basladig1 zamandir. 10 yil siiren savasta Sovyet ordusu ciddi bir zayiat
vermistir. Oyunda biirokrasinin yanlislarinin getirdigi adam kayirma,
risvetin somutlastirilmasinda savas Onemli bir unsur olarak
sergilenmistir. Dimu’nun oglu Panti’nin askere gitme zamaninin gelmesi
ve Panti’nin 6zellikle Afganistan’da askerligini yapmak istemesi lizerine
annesi Kati’nin oglunu d6liimden kurtarmak i¢in agabeyi Manol’a riigvet
olarak 5 bin vermesi savagin yolsuzluktaki islevselligini gdz oniine serer.
Aslinda diiriist bir adam olan ve dogruluktan 6diin vermeyen Dimu,
savasta oglunu kaybetmemek i¢in karis1 Kati’nin Manol’a riigvet
vermesini kabul etmek zorunda kalir. Oyunda Manol’un arkadasi
Zubkov’un, Moskova tarafindan Ozellikle Gagauz genglerinin
Afganistan’a gonderilmesinin istendigi agiklamasi dikkat ¢ekicidir. Bu
aciklama seyircide / okuyucuda bu konuda riisveti onaylatir nitelik
tagimaktadir. Bunun yaninda verilen riigsvetle yeri degistirilen Panti’nin
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yerine Afganistan’a Dimu’nun kiz1 Oli’nin sevgilisi Viladi gonderilir. Ve
Viladi’nin bir siire sonra demir tabutta cesedi getirilerek savasin kirli
ylizii de ortaya konulmus olur.

“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da savas sOmiirliniin
ifadesi olarak karsimiza ¢ikarilmaktadir. Oyunda savasin ge¢misten
bugiine nedenlerindeki degisim ortaya konularak simdilerde emperyalist
giiclerin miicadelesi seklini aldig1 Koro’nun seslendirdigi sarkiyla ortaya
konulur:

Bir zamanlar av yiiziinden / Bir zamanlar kadin / Bir zamanlar din ugruna
/ Bir zamanlar fiituhattan / Ctknug biitiin savaslar / Bugiinkii savaslar |
Aktif pasif / Hesabindan ¢ikar / Hamasi nutuklar Trampetler borazanlar
/ Hep bu hesabt orter / Fransiz, kapitiilasyon pesinde / Alman’m gozii /
Bagdat yolunda / Moskof agik denizleri kollar / Ingiliz petrollerini / Ha
ha ha ha hapsu. /Ya nezle olur / Ya harbe girer / Kuranderde oturanlar
/ Kabak déniip dolasip / Dért yol agzinda patlar / Kan ister harp tanrilar
| Kiraat kitaplari kahraman / Ahmedler, Mehmedler Vicdaniler, Fedailer
/ Hepsi bu yolda kurban / Zirhli yapmus / Ugak yapmus / Tank yapmis /
Miisteri bekler / Smitler, Krupplar, Brovvnlar / Dipontlar, Wickersler /
Heyyyyt | Dogu batimin kdpriisii bizde / Bogazlann bekgiligi bizde / Ayrica
gozii pek bir milletiz de / Ya nezle olur Ya harbe girer / Kuranderde
oturanlar / Kabak doniip dolasip / Bizim basimizda patlar. (Taner, 2020:
21)

Simdiki savaslarin somiirii savasi oldugunun alt1 ¢izilen oyunda
diinyadaki savaglarin durumu da yer alir. Diinya savaslarimin {ilke
ekonomisi lizerindeki etkisinin alt1 ¢izilerek iilke politikasinin kazanan
tarafa gore sekillendigine dikkat ¢ekilerek Almanlarin Nazi iktidar1 ve
Amerika’nin Nagasaki’ye attigi atom bombasina da deginilir. Bunun
yaninda gazetedeki Ispanya i¢ savasi da bir haber olarak oyunda yer alir.
Savas doneminde iilkede halk yoksullasirken Efruz’un babasi gibi Alman
hayranlarinin mallarina mal kattig1 ifade edilir. Amerika’nin Nagasaki’ye
atom bombas1 atti1 haberleri lizerine Vicdani’nin Efruz ile konusmasi
iilkenin izledigi politika ¢izgisini ortaya koymasi acisindan anlamlidir:

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 22 Sayi: 41 / Volume: 22 Issue: 41

1043



Gagauz ve Turk Tiyatrosu’nun Bir Karsilastirmali Edebiyat Ornegi Olarak Nikolay Baboglu’nun “Mumnar
Saalik Igin” ile Haldun Taner’in “Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” Adli Eserleri

VICDANI — (Gazete okumaktadir, aglamakl bir sesle.) Efruz elli bin kigi
olmiis kardegim.

EFRUZ — Harp bu Vicdani. Ya oleceksin, ya dldiireceksin.

VICDANI — Dogru haklisin. Miittefiklerimiz Nagasaki’de Atom bombast
attilarsa, elbette gerektigi icin atmiglardir. Saglk olsun, ne yapalim.
(Taner, 2020: 65)

Tirkiye’deki 1960 Askeri Darbesine ve 12 Mart 1971
Muhtirasina da oyunda yer verilmistir. Savas, oyundaki catismalarin
ortaya konulmasinda zamanin belirlenmesi noktasinda bir islevsellige
sahiptir. Tiirkiye’de yasanan darbe ve muhtiralara zaman olarak yer
verilmesi ise toplumsal elestiri icerir.

Her iki oyunda savas Oliimii getirmesiyle de ele alinmistir.
“Mumnar Saalik I¢in” adli oyunda 6liim dramatik bir gergeklikle
islenmis ve Olimiin acis1 seyirciye / okuyucuya aksettirilmistir.
“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da savasin getirdigi 6lim
emperyalizmde kag¢inilmaz bir gergek olarak ele alinmis ve Oliimiin
getirdigi acidan ziyade savasin nedenlerinin elestirisi 6ne ¢ikarilmistir.

2.3. Ahlaki Degerlere Bakis

“Mumnar Saalik Icin” ve “Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim” adli oyunlarda kadina yonelik farkli bakis agilar1 ortaya
konulmustur. Her iki oyunda da erkek i¢in cinsel bir arag¢ olarak goriilen
kadinin rolii oyunlarda farklilik gostermektedir.

“Mumnar Saalik i¢in” adli oyunda Manol, kendisini bdlgenin
sahibi olarak gormiis ve bolge insanlarini somiirmiistiir. Bu somiirii
kadimnlara yonelik olarak da kendisini gostermistir. Manol, ava gitme
bahanesiyle giinlerce baska kadinlarla kalmaktadir. Sonunda sevgilisi
olan bir kadinin dogum yapip kadinin ablasi olan Kari’nin Manol’a
tehdidiyle, Manol’un ahlaksizlig1 ortaya konulur. Oyunda Kar1 olarak
gecen kadin, Manol’a kiz kardesinin dogum yaptigin1 ve bu
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ahlaksizligimin yanma kalmayacagini sdylemesiyle Manol’'un Kari’ya
cevabi onun ahlaksizligini daha da derinlestirir:
MANOL (bir tarafa): “Dedim horospuya diisiirtsiin onu, doktora da
parasini édedim, ama seslimedi’, ahmak insan, (o kartya). Yalan sélime,

senin kizkardagsin kendisi de bilmeer, angt aullar boyunda vakitli kaldi.”
(Baboglu, 2009: 326)

Burada kadin, erkek tarafindan magdur edilmis bir roldedir.
Oyunda elestiriler evli bir erkekle iliskisine ragmen kadina yonelik degil
erkege yoOneliktir.

“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da da erkegin kadina
yonelik ahlaksiz bakis1 yer alir. Oyunda kadina yonelik ahlaksizlik Efruz
ile ortaya konulmustur. Oyunun ilerleyen bdliimlerinde patronun da
ahlaksiz davraniglart sergilenmistir. Efruz kadinlar1 etkileme yetisine
sahip “seytan tiiyii” olan bir adamdir. Daha ¢ocuk yasta Cemalifer’in
bisikletine binmesini istemesi tizerine ondan bir Opiiciik ister. Cemalifer,
bunun ayip ve giinah oldugunu sdylemesiyle Efruz’un cevabi onun
toplumun ahlaki degerlerine olan kayitsizligini ortaya koyar:

EFRUZ — Ay, giinah, biri goriirse. Biz bizeyken hi¢bir sey ayip olmaz.
CEMALIFER — A, onu da kim soylemis?

EFRUZ — Amcam bahgede anneme séyliiyordu. Onlardan duydum.
CEMALIFER — Giinah yazilir deftere.

EFRUZ —Sen opmeyeceksin ki, ben opecegim. Benim defterime yazilir.
CEMALIFER - Bak, once bindir, sonra. Hadi.

EFRUZ —Para pesin, kirmizi megin. (Taner, 2020: 32-33)

7 sesldme: Dinleme.
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Bu ifadelerden Efruz’un annesi ile amcasi arasinda da yasak bir
iliski oldugu sezdirilir. Cemalifer’i dudagindan 6pen Efruz, Cemalifer’in
cocuklart olur mu endisesine hi¢ aldiris etmeden asagi mahalledeki
Diirdane’yi gezdirmeye gidecegini soyler. Oyunun bu bdoliimiinde
Cemalifer ile Efruz arasindaki konusmalar iki cocugun duyduklari ahlaki
Olciitlerin giiliing sekilde sergilenmesini igerir. Bu giiliingliikte ¢ocuk
yasta bile Efruz’un ahlaki degerlerindeki zayiflik géz Oniine serilir.
Efruz, Vagonli sirketinde dolgun bir maagla calisirken patronunun
sevgilisine satagip isten kovulur. Basvurdugu yeni iste patronuna
kadinlarla ilgilendigini, garsoniyer evin anahtarini ve sevgilisi kadinlarin
mayolu fotograflarin1 gosterir. Ahlaksiz yoniinii patronuna sergiledikten
sonra 1yi bir maasla sirkete alinan Efruz’a kars1 patronun bu tavri, onun
da Efruz ile ayn1 ahlak seviyesinde oldugunu gostermektedir. Patron,
ilkokul dordiincti sinifa kadar okuyan Lalifer’i ise alarak onunla yasak
bir iligski yasar. Lalifer’in patrondan gebe kalmasi iizerine Efruz’un
tesvikleriyle Lalifer, Vicdani ile evlendirilir. Lalifer’in patron ile iligkisi
evlendikten sonra da devam eder. Safligiyla yine kandirilan Vicdani de
bu ahlaksiz iliskide elestirilir. Patronu ile karisini yatak odasinda goriince
isten ayrilip Lalifer’i de bosayacagini sdyleyen Vicdani’nin patronuyla
konugmalar1 patronun ahlaki degerlere bakisini ortaya koymasi agisindan
onemlidir:

VICDANI - Benden can ¢ikar, sir ¢tkmaz konagim. Ne santaj, ne rezalet,
sadece onurum kirildi gidiyorum.

PATRON - Sen beni heyecandan dldiirmeye mi kararlisin Vicdani?
VICDANI — Ne bakima sayin patronum?

PATRON - Biitiin bunlar: ge¢ bir kalem, namus, iffet, skandal, o kadar
miihim degil, bunlarin hepsinden onemli bir sey var. Bordrolar ne
olacak?

VICDANI — Bordrolar mi?
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PATRON — Tabii... Bordrolar. Bordrolar yetismezse Maliye tepemizde.

Kastin beni iflas ettirmek mi yoksa? Bunu bana yapamazsin Vicdani.
(Taner, 2020: 62)

Paranin, ahlaki degerlerden daha oOnemli oldugunun patron
tarafindan izahi, patronun dliimiinden sonra onun karis1 Semsicihan ile
evlenen Efruz tarafindan da onaylanir. Efruz, Semsicihan ile siyasilere
kadin tlizerinden yazdigr mektuplar1 santaj malzemesi olarak kullanmak
icin evlenmigtir. Tamamen ¢ikara dayanan iliskide Efruz’un kadina
bakis1 da ortaya konulmustur:

VICDANI — Eski patronun karisi Semsicihan Hammla alakan, patronun
saghgindan baslamus diyorlar, dogru mu?

EFRUZ — Sadece platonik bir alaka idi.
VICDANI — Nas:l yani?

EFRUZ —Hig... Para vermiyordum o zaman kendisine. Simdi karim oldu;
hisse aliyor her seyden.

VICDANI — Madenler de sana mi kaldi?

EFRUZ — Madenler mi? Asil madenin dldst Semsicihan’in kendisi!. Ben
onla surf mektuplart igin eviendim.

VICDANI — Sana yazdig1 dsikane mektuplar.
EFRUZ — Hayir... Ona yazilan dsikane mektuplar!..
VICDANI — Ben bir sey anladimsa deli olayim.

EFRUZ - Islet kafam Vicdani. Bazi onemli siyasilerin vaktiyle ona
yazdigr ask mektuplar: Bundan giizel sermaye mi olur.

VICDANI — Demek surf, santaj icin evlendin!... Yazik. Teessiif ederim.
EFRUZ — Ne zannettin ya!. Yoksa, dstk mi oldum sanmistin?

VICDANI - E dyle olmadan olmaz ki, ama degil mi?
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EFRUZ — Bir kadinin nesine asik olurlar hi¢ akil erdiremedim, gitti.
Saksagan beyinlerine mi? Papagan konusmalarina mi? Yoksa yarisindan
cogu, dolgu, otuz iki diglerine mi? Kadwun akillist nankér bir kedi, aptali
sadik bir inektir.

VICDANI — Hayret, dogrusu: Ben bugiine kadar boyle bilmezdim.
EFRUZ — Kadmn ancak, bir iiretim araci olursa ¢ekilir. (Taner, 2020: 69)

Efruz’un agziyla kadinin sadece rant ve para elde etmekte bir arag
oldugunun alt1 ¢izilen oyunda erkegin yaninda kadin da elestirilmektedir.
Efruz’un annesi ile baglayarak ortaya konulan kadinin rolii oyunun diger
kadinlar1 Lalifer, Meralifer, Niliifer ve Semsicihan ile pekistirilmektedir.
Haldun Taner’in oyununda kaleme aldigi kadinlar, isveli, disiliklerini
sergileyen, kanmaya ve kandirilmaya diinden hazir, toplumun ahlaki
degerleriyle ¢atisan kadinlardir. Aybike Turan, Haldun Taner’in
“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli oyununda kadin
karakterler i¢in sunlar1 sdyler: “Hep korunmasi gereken ya da akli bir

karis havada, siis diiskiinii, cikarlar icin erkekleri kullanan insanlar
olarak resmedilmislerdir” (2014: 52).

Nikolay Baboglu’nun ahlaki bakis ile ortaya koydugu kadin tipi
ise kanmis ve bu yanlisin farkina varan magdur kadimn tipidir. Her iki
oyunda da gebe birakilmis kadinlar yer alir. Manol’un gebe biraktigi
kadin Kar1’nin anlatimryla Manol’un evlenmek zorunda oldugu, namusu
Kirletilen bir kadin iken, patronun gebe biraktigi kadin ise bu
gebeliginden memnun, hemen yamanacak Vicdani’yi bulmus ve kendisi
yerine baskasin1 -Vicdani’yi- magdur eden bir karakterdir. Her iki
oyunda ahlaki ¢okiintli para ve iktidar hirs1 ile birlikte belirginlesmistir.

3. Kisiler

“Mumnar Saalik I¢in” adli oyunda aksiyon Manol, Kati ve
oyunun sonunda Cimana iizerinden siirdiiriiliir. Oyundaki diger 6nemli
kisi olan Dimu ise diirlistliigiin ve dogrulugun temsili bir karakterdir.
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Oyundaki aksiyona dogrudan katki saglamayan Dimu, yazarin oyunda
vermek istedigi mesajlarin temsiliyetini iistlenmesi agisindan oyunun
olmazsa olmazidir. Oyundaki diger kisiler ise Ozellikle Gagauz
kiiltlirtiniin aktariminda yasanilan ¢evreyi yansitmalar1 ve oyundaki
aksiyonun sekillenmesinde tamamlayici unsurlardir.

“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli oyunda ise ¢atisma
Efruz ve Vicdani {izerinden yiirlimektedir. Catisma ve yasanilan ¢evrenin
de bu iki karakter lizerinden verildigi oyundaki diger kisiler toplumsal ve
bireysel elestirinin ortaya konulmasinda tamamlayicidirlar.

Her iki oyunda catisma Manol ve Dimu ile Efruz ve Vicdani
iizerinden yiiriir. Dimu “Mumnar Saalik I¢in” oyununda aksiyonun
yaratilmasina dogrudan katilmasa da yiiklendigi simgesel anlam ile
catismanin Manol ile olan odagini olusturur.

3.1. Manol / Efruz

“Mumnar Saalik I¢in” adli oyundaki Manol, “Gdzlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim” adli oyundaki Efruz ile benzer o6zellikler
tagimaktadir.

Nikolay Baboglu, oyunun bagsinda karakterlerinin genel
ozelliklerini ortaya koymustur. Manol’un kolhoz basi, Dimu’nun karis1
Kati’nin agabeyi ve 42 yasinda oldugu bilgisini veren Baboglu, Manol’a
dair detaylari, Dimu’nun ve Kari’nin, Kati ile olan konusmalari ve
oyunun sonunda Cimana’nin itiraflartyla ortaya koymustur. Manol,
kolhozda yolsuzluklar yapan, haksiz yere insanlar1 isten ¢ikaran biridir.
Insanlardan riisvet alir ve iscileri sdmiiriir. ickiye diiskiindiir. Bolgedeki
kadinlarla ahlaksiz iliskiler kuran bir adamdir. Manol, para hirsiyla
insanligini kaybetmis, ahlaksiz, dalavereci, zor duruma diistiigiinde her
seyi yapabilecek biridir.
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Efruz, zengin bir ailenin ogludur. Oyunun basinda annesi ve
babasimnin durumlariyla karakteri ortaya konulmak istenir. Annesi onu
dogurduktan sonra daha da kilo almis ve Vicdani’nin siska haline inat o
daha da gelismistir. Babasi ise Alman hayranidir. Burada I. Diinya Savasi
zamaninda “tiiredi zengin”lerden oldugu vurgulanarak Efruz’un
babasiin da kirli iglere giren biri oldugu sezdirilir. Efruz, daha kiiciik
yasta yalan ve hirsizlig1r 6grenmistir. Vicdani’nin yolda buldugu altin
saati alip satmay1 diisiinmiis ve Vicdani’nin saati teslim ettigi karakola
giderek saatin babasina ait oldugunu sodylemis, karakol memurunu
kandirarak saati almistir. Ickisi kumari olan, kadn iliskilerinde ahlaksiz
biridir. insanlar1 sémiirmeyi iyi 6grenmis ve kendi menfaati i¢in hayatta
her seyi yapabilecek bir karakterdir. Isledigi suglardan aklanmak icin
baskasina goziinii kirpmadan iftira atabilen ve bundan yiizii bile
kizarmayan Efruz, Haldun Taner’in ¢agdas toplumun elestirisinde
onemli bir karakteri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Efruz, ortamina gore
kilik degistirebilen ikna giicli yiiksek, riyakar, yalanci, ahlaksiz bir
kapitalist olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Manol ve Efruz, para hirsina biiriinmeleri, insanlar1 somiirmeyi is
haline getirmeleri ve kadinlara ahlaksiz yaklagimlariyla birbirlerine
benzemektedirler. “Mumnar Saalik I¢in” oyununun sonunda Manol’un
¢okiisiinii  seyrederken “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da
Efruz’u tam ¢6kecekken yine dalavereyle tekrar yiikselisini izleriz.

3.2. Dimu / Vicdani

“Mumnar Saalik I¢in” oyununun basinda Dimu i¢in, kolhozda kir
iscisi ve 45 yasinda bilgisi verilir. Dimu, Pazar giinleri bile kolhozda
caligan diirtist bir karakterdir. Oyunda Manol’un Kirli karakterine karsilik
Dimu, annesi Gina’nin ifadesiyle “Dimu is¢i, diiriist adam, pek ¢ok
calisan, kazanduni da igeri getirer, ickiyd, tiitiind salinméér” (Baboglu,
2009: 290) biridir. Dimu diristliigiin  temsili olarak karsimiza
cikarilmaktadir.
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Dimu, Panti’nin Afganistan’a asker olarak gonderilmemesi i¢in
giristigi iste diirtistliigii kiriliyor gibi gosterilse de aslinda o bu temsiliyeti
sonuna kadar gotiirmiistiir. Burada degisir gibi goriinen karakter oyunda
kapana kistirilmis ve bunu yapmaktan bagka caresi olmayan biri olarak
sergilenmistir. Ciinkli yazarin oyununda dikkat cektigi nokta Gagauz
genglerinin  Ozellikle Afganistan Savasmma gonderildiginin Zubkov
agziyla aktarimi ve Afganistan’a gidenin tabutuyla geri geldigidir. Bu
yoniiyle diiriistliigiin temsiliyetinde Dimu’nun yaptig1 yanlis seyircide /
okuyucuda Dimu’ya kars1 kotii bir bakistan ziyade “baska ¢aresi yoktu”
bakisini getirir.

Annesini dogumdan sonra babasini ise Sarikamig’ta kaybetmis
olan Vicdani, babaannesinin yaninda blylimiistir. Biitiin bildigi
dogruluk ve diirtistliik olan Vicdani oyunun basindan sonuna kadar bu
karakterini devam ettirir. Vatan i¢in canini feda etmekten ¢ekinmeyen,
devlete hizmette kusur etmeyen Vicdani, yanlis zamanin adami olarak
karsimiza ¢ikarilir. Biraz da talihsizdir. Okuldayken Refet Pasa’nin
Istanbul’a gelecegi giin Vicdani, Pasa’y1 karsilayarak ona &vgii dolu
sozler sOyleyecektir. Cok heyecanli olan Vicdani’ye evden “heyecan
ilac1” getirip igiren Efruz, karni agriyan Vicdani’nin yerini alir. Oyunda,
ilk defa talihi dénecekken onu da Efruz’a kaptiran Vicdani’nin dogustan
talihsiz oldugu aktarilir. Oyunun bagindan sonuna kadar hep dogruluktan
yana ve diirtist bir rol yiiklenen Vicdani, okul yillarindan en son delirene
kadar somiiriilmeye miisait biri olarak ¢izilir. Bu somiiriiniin sebebi ise
diirtistliiglin getirdigi safliktir. Efruz ile okul ve is hayatlar1 kesisen
Vicdani, oyunun sonuna kadar Efruz tarafindan somiiriilmiis, o da buna
g6z yummustur. Oyunun sonunda “yanlis kosullanmanin kurbani” olan
Vicdani delirmis haliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Sevda Sener, Aysegiil
Yiiksel’in aktarimiyla Vicdani’yi “Cocukken biiyiigiine, varliklyya kars
saygilt olmaya alistirilan Vicdani biiyiiyiip gitmis, hakkini aramasini
becerememistir... Somiiriilmeye, aldatilmaya razi oldugu, tiim
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kotiiliikleri giiler yiizle kabul ettigi icin kendine de topluma da zararh
olmugstur” (akt. Yiiksel, 1986: 87) ifadeleriyle degerlendirmistir.

Dimu ile Vicdani ikisi de dogruluk ve diiriistliikleriyle ele
alinmistir. Nikolay Baboglu, Dimu ile “ideal insan” karakteri gizerken
Haldun Taner, Vicdani ile essiz bir karakter ortaya koymustur. Sevda
Sener, “Antik tragedyalarda kahramanin yikimi, onun ilkelerine fazla
bagh olmasindan, yeni duruma uymak icin benimsedigi degerlerden
odiin vermeye yanasmamasindan kaynaklanir. Uyumsuzluk, hem trajik
bir hata hem de kahraman yiicelten bir erdemdir. Antik Yunan diistincesi
bu celiskiyi senteze ulastrmak icin bir 6lciit koymustur: Olgiiliiliik.
Yerlesik degerlere baglh kalmanin da, yenilerle uyum saglamanin da bir
olciisti olmalidir. Yikim, asiriliktan gelir.” (2003: 44) demektedir.
Taner’in ortaya koydugu Vicdani karakteri Sener’in dikkat ¢ektigi Antik
tragedyalarda ortaya konulan “ol¢iistiz” karakterdir.

Bu yoniiyle, Nikolay Baboglu’nun Dimu ile ortaya koydugu
diirtistlik temsiliyeti seyircide gipta uyandirirken Vicdani’nin bu
temsiliyeti, seyircide kimi zaman giiliing cogunlukla 6fke uyandirir. Bu
yonilyle Dimu ile “ideal insan”, Vicdan ile “diiriistliigiine ragmen”
“olmamas1 gereken, Olgilisliz insan” modelinin ortaya konuldugu
sOylenebilir.

4. Zaman

Nikolay Baboglu ve Haldun Taner’in ele aldigimiz eserlerini
kargilastirmadaki hareket noktalarimizdan birini de “zaman” olusturur.
Her iki yazar kendi cografyalarinda yasanan sosyal ve siyasal olaylari,
enrtik kurguda zaman unsuru olarak ele almislardir. “Mumnar Saalik
I¢in” ve “Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da islenen zaman, reel
hayatta karsilig1 olan, tarihsel, sosyal ve siyasal gerceklige dayanan bir
unsurdur. Toplumcu iki yazarin zaman kavramim tarihsel gerceklige
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dayandirmalar1 yazarlarin ele aldiklar1 donemler hakkinda seyirciye /
okuyucuya adeta 151k tutar.

“Mumnar Saalik I¢in” adli oyunun ne kadarlik bir siireye
yayildig1 net degildir. Oyun 1979-1985 tarihleri arasinda kaleme alinmis
ve Afgan- Sovyet Savasi donemini ele almaktadir. Oyunun basinda
oyuncular tanitildiktan sonra oyunun “sekseninci yillarin ortasinda”
gectigi ifade edilmektedir. Dramatik bir son ile biten oyunun anlatildig:
zaman ile yazildigt zaman birbirine paraleldir. Oyunun basinda
giinlerden Pazar oldugu belirtilir ve oyun Panti’nin askere gideceginin
Dimu ve Kati’nin konusmalariyla ortaya konulmasiyla baslar. Panti’nin
askere gitmesine bir haftadan fazla bir zaman kalmistir:

PANTI: (girer esneyrik) Mamo, bana geni var poveska® (gosterer
kiyadi)

DIMU: Ne zaman?

PANTI: Sali giiniind bitki® komisiya olacek da obiir aftaya askerd gideriz.
(Baboglu, 2009: 289)

Kronolojik bir zaman akiginin oldugu oyunda Panti ve Vladi ayni
giin askere gonderilmis ve {i¢ hafta sonra Vladi’den mektup gelmistir.
Panti’nin askerlik yeri hakkinda bilgi verilen mektuptan sonra zamana
dair herhangi bir ibareye yer verilmez. Oyunun sonuna dogru Manol kirli
islerinden otiirii Sovyet yetkililerince aranir. Ortalikta goriinmeyen
Manol, ii¢ hafta sonra Dimularin evine gelir. Dimularin evine gelen
Cimana da iki haftadir hastanede yattigin1 ve Manol’un kendisini ziyaret
etmedigini sOyleyerek Manol’a ¢ikisir. Bu zaman ifadeleri bize oyunun
ne kadarlik bir siireyi kapsadigi noktasinda net bilgi vermemektedir.
Oyun Viladi’nin tabutunun meydandaki goriintiisiic ve meydani
pencereden aglayarak izleyen ev halki Dimularin durumlari ile son bulur.

8 Poveska: askere ¢agrilma kagidi
® Bitki: son, sonuncu
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Burada savastan tabutu gelen Viladi’nin askere yollanmasindan sonra ne
kadar siire gectigi de ifade edilmemektedir.

Oyunda Panti, “Uzadi bu Afgan cengi... bunca vakit bulamadilar
kolayini, sarip, buusunnar o bir aug kadar diismani da ¢oktan bitirsinndr
bu az-buguk isi...” (Baboglu, 2009: 292) demektedir. Yazar, 1979’da
baslayrp 1989°da son bulan Sovyet- Afgan savasina yonelik
degerlendirmesini seksenlerin ortasindan bakarak Panti ile ortaya
koymaktadir. “Mumnar Saalik I¢in” oyununda Afgan- Sovyet savas
donemini ele almasi ve bu donemin oyunda, riisvet ve Oliimiin
somutlastirilmasinda rol oynamasi yoniiyle zamanin biiyiik bir isleve
sahip oldugu sdylenebilir.

“Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim” adli oyunda da oyunun
zamani kronolojik bir siralamayla ortaya konulmustur. Uzun bir siireye
yayilan oyunda zaman, tarihi gerceklige sahiptir. Efruz ve Vicdani’nin
dogumuyla baslanan oyunda “Girizgah”ta, “Tanin, Tasvir, Peyam, Sabah
yaziyor beyler. Ikdam da var. Otuz Bir Mart Vakasim yaziyor.” (Taner,
2020: 15) ifadeleriyle dogum zamanlarina yer verilirken {ilkede yasanan
toplumsal ve siyasal olaylara da gondermelerde bulunulur. 31 Mart
Vakasi 13 Nisan 1909°da cereyan etmistir. Bu olay Osmanli’da ulema ile
iktidarda olan Ittihad ve Terakki’nin arasin1 acmistir. Tarihe, irtica
isteyen halk ve askerlerin meclise “seriat isteriz” naralariyla yiiriimesi
olay1 olarak gegcen 31 Mart Vakasi, gerek donemi icinde gerekse daha
sonrasinda geligen fikir ayriliklarini biiyiik dl¢tide etkiledigi sdylenebilir.
Taner’in, oyununu 31 Mart Vakasi ile baslatmasi oyunda kronolojik
olarak yer verilen tarihlerin yiiklendikleri anlamlar agisindan manidardir.
Oyunda yer verilen tarihsel olaylarin sebebinin fikir ayriliklar: tizerinde
temellendigi veya bu ayriliklari sona erdirmeye yonelik oldugu
diisiiniildiigiinde (1960 Darbesi ile 1971 Muhtiras1 gibi) oyunun basladigi
31 Mart Vakasi tarihinin oyunda islevsellik yiiklendigi sdylenebilir.
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Haldun Taner’in oyununda dikkat ¢ekici yan zamanin simgesel
de olsa mekanlar iizerindeki etkisidir. Ulkede yasanan toplumsal ve
politik olaylara gore siirekli degisen sokak isimleri, bu isimlerin
degisiminde rol oynayan olaylara elestiri niteligi tasimasinin yaninda
siirekli degisen isimlerin, mekanin adlandirilmasinda bir karmasa
yaratmasina da tepki 6zelligi tasir. Sokak isimlerinin degisimi zamanin
mekan iizerindeki etkisinin yaninda iilkenin kronolojik olarak gegirdigi
tarihsel stliregleri géz Oniine sermesi bakimindan da énem arz eder. 31
Mart Olay1 tarihinden hemen sonra 10 Temmuz, II. Mesrutiyet ilani
bayrami olmasi hasebiyle sokak adinin ilk degistirilme tarihi sebebi
olarak karsimiza ¢ikar. Bundan sonra zaman Diinya harbine giris zamant,
Sevr Anlagmasinin imzalanmasi, Cumhuriyet’in ilani, yapilan inkilaplar,
Milli Sef dénemi, DP iktidari, Hitler’in donemi, Ispanya i¢ Savasi,
Amerika’nin Nagazaki’ye atom bombasi saldirisi, 1960 Darbesi ve 12
Mart Muhtiras1 oyunun sonuna kadar kronolojik olarak verilen
tarithlerdir. Haldun Taner, oyunun kapsadigi siire i¢in “yakin tarihimizin
yetmis yili” (Taner, 2020: Onsdz) demektedir. 70 yillik zaman
Tiirkiye’nin yasadig1 olaylar ve iktidarin izledigi politikalar acisindan
onem tagimaktadir. Oyunda Tiirkiye’nin tarihsel seriivenini izlemek
miimkiindiir. Efruz ve Vicdani’nin iliskileri de bu tarihsel zamanin
ozellikleri noktasinda dikkate degerdir. Efruz’un kirli islerini aklamak
icin mebus olma istegi, iilkedeki toplumsal ¢alkantilardan faydalanarak
kazang elde etmesi, 1960 Askeri Darbesi’yle Vicdani’nin haksiz yere
hapishaneye girisi ve 12 Mart donemi ile herkesin birbirinden
siiphelendigi gergin bir toplumsal calkantida Vicdani’nin delirmesi,
oyunda verilen toplumsal elestirinin zamanin islevselligiyle ortaya
konuldugunun sergisidir.

Her iki oyunda da zamanda tarihsel bir ger¢eklik s6z konusudur.
Oyunlarda ele alinan tarihler toplumda yarattig1 etkiler agisindan biiytik
onem tagimaktadir. Nikolay Baboglu ve Haldun Taner, oyunlarinda
toplumsal ve siyasal elestiriyi zamandan ayirmadan tarihsel bir
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gerceklikle ortaya koymuslardir. Her iki yazarin, tarihsel gergeklige
dayanan zaman kullanimi1 oyunda gerceklik atmosferi yaratma istegiyle
de agiklanabilir. Bu da Baboglu ve Taner’in zaman kullaniminda
seyirciyi / okuyucuyu, inandirma / ikna etme amaci1 giittiigii soylenebilir.
Nikolay Baboglu 1979-1985 yillar1 arasinda yazdigi oyununda zaman
olarak 1980’li yillarin ortasini seger. Toplumdaki giincel bir sorunu /
olay1 oyununa tasiyan Baboglu’nun oyununda, oyun zamani ile oyunun
yazilma zamani arasinda paralellik vardir. Oyununu 1964°te kaleme alan
1974’te yeni tablolar ekleyerek oyun zamanin1 12 Mart’a kadar getiren
Taner, oyunda ge¢cmis bir zamani islemistir.

Nikolay Baboglu, bu oyunuyla Erwin Piscator’un politik tiyatro
kuramima ornek teskil etmektedir. Seyircinin g¢evresini ve yasamin
sorunlarint dogru bir sekilde algilamasini amaglayan ve hayatin
sorunlarina ilgisiz kalamayan politik tiyatroda Piscator, politik
tiyatrosunun konusunu giincel olaylardan seger (Sener, 2006: 259-260).
Piscator, Zehra Ipsiroglu’nun aktarimiyla “Oyunlarimiz izleyiciyi giincel
yasami yonlendirmeye, politik etkinlige ¢agirtyor” (Ipsiroglu,1988: 39)
demektedir. Baboglu’nun oyununda giincel bir konuyu se¢gmesi, gergek
ile sanat1 birlestirme ¢abas1 ve oyunun politik mesajlar igermesi yoniiyle
Piscator’un “politik tiyatro”suna yaklastigi soylenebilir. Piscator
tiyatrosunda gerceklerin ortaya konulmasinda belgeler, fotograflar,
hoparlérden verilen konusmalar vs. gibi bir¢ok argliman kullanilirken
Baboglu sadece tarihsel gergekligi olan zaman ile bunu ortaya
koymustur.

Piscator’'un tiyatrosu Bertolt Brecht’in epik tiyatrosunun
dogusuna zemin hazirlamistir. Brecht, Piscator gibi toplumsal sorunlari
ele alirken bunu dogrudan izleyiciye vermek yerine izleyicide elestirel
bir bakis getirme, sorgulama, soru sorma kisacasi izleyiciyi oyuna dahil
etmeyi de hedefler. Brecht, sorunu tek bir agisiyla degil birden fazla
aciyla ele alir. Tiyatro oyunlarinda Brecht’in epik tiyatro anlayisindan
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oldukca etkilendigi goriilen Haldun Taner’in “Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim” adli oyununda zamani toplumsal ve siyasi
elestirilerinde ara¢ olarak kullanir. Taner, dogrudan elestiri yerine
zamani Efruz ve Vicdani’nin tlilkedeki durumlari ile ironi ve giildiirii
Ogeleriyle ortaya koyarak Baboglu’dan bu noktada ayrilir ve “epik
tiyatro”ya yaklasir.

5. Dekor / Mekén

Mumnar Saalik I¢in” adli oyunda da “Gézlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim” adli oyunda da dekor / mekan, sadece tamamlayici
unsur olarak goriilse de islevseldir. Her iki oyunda dekor / mekéan olarak
ev, kosk ya da ev ici dekorasyona dair birkag ayrinti, oyun kisilerinin
maddi durumlarmi ve kisiler arasindaki sinifsal farki ortaya koymak
amacina yonelik kullanilmigtir.

“Mumnar Saalik I¢in” oyununda dekora / mekana dair oyunun
basinda sunlar soylenir:

“Stena- bir ¢iftci evi. Ev saabisi Dimu giiner, gidecek isd, bakmadaan,
ani giin Pazar. Onun karisi Kati tertipleer igerlerini, toplayp dosekleri,
erlestirer onnari iikldd, dizip, Orteer onnari bir gozal dokuma
kadreliyldn. Stenanin bir kosesindd oturér Gina babu, Katinin kayinnasi,
hazirlanér kliseyd gitmdd, ¢ikarér sandiktan rubalarini tutmaliklarmi...”
(Baboglu, 2009: 285)

Burada dekora / mekana dair ayrintilara yer verilmemistir.
Dimularin yoksul hayatlariyla paralel olarak “¢ift¢i evi” oldugu vurgusu
one ¢ikmaktadir. Oyunda Dimu ile Manol arasindaki gelir ugurumu ilk
olarak dekor / mekan ile ortaya konulmustur. Dekor burada Manol’un
haksiz kazang elde ettiginin ilk isaretini de vermektedir:

“Kolhozun predsedatelin evi: paalt mobila, kilimnér, telefon, televizor.
Bu igerdd hepsi yabanciliktan getirmd, biseycik yok kendi
memleketinddn, hepsi paalr” (Baboglu, 2009: 296)
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Panti’nin askere ugurlandigi giiniin anlatildig1 besinci perdede
dekora / mekana dair su ifadelere yer verilir: “Safk gecer stenanin 6biir
késesind, orada siiredicilerin oniind, acilér Dimuylan Katilerin aulu,
kapu oénii: saa tarafta pardidan 6rmd aul, bir aacin dallarinda siit
¢olmekleri hem susaklar asili, sol tarafta ciceklik basgesi, taa biraz
uzakta sokaa ¢ikmaa tokatgik” (Baboglu, 2009: 309). Burada yer verilen
dekor / mekan Gagauz kiiltiiriiniin bir parcasi olan Gagauz evlerine ait
unsurlar1 barindirmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Eserlerinde Gagauz
kiiltiir ve gelenegine yer vermeyi ihmal etmeyen Baboglu, burada da
misafire ikram edilmek ilizere agaca asilan siit ¢omlekleri ve susaklarla,
Gagauz kiiltiir unsurlarina da yer vermis olur. Oyunda savasta Glen
Vladi’nin kilisede yapilan cenaze torenini evin penceresinden izleyen
Dimularin penceresinden aktarilan dekor / mekan, cenaze tdreni
anlatimini destekler niteliktedir:

“Dimunun evi, biitik pengereddn goriiner kiitiyiin meydani hem kilisenin
balaban ¢anmik kulesi. Biiiik ¢an uzun-uzun, aar-aar urér old deyni.

Muzika ¢alér yash gomiilmdk avasini, angist hep yavasiyer da karilarin
aalayislar isidiler...” (Baboglu, 2009: 336)

Dekor / mekén, “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli
oyunda cesitlilik gostermektedir. Tarihsel bir gergekligin ifadesi olarak
karsimiza ¢ikarilan sokak adlari, okul, oyun sahnesi, biiro, karakol,
hapishane, gazete idarehanesi, park, akil hastanesi oyunda karsimiza
cikarilan dekor / mekanlardir. Oyunda, yer verilen bu dekorlar /
mekanlar, tamamlayici unsur olarak yer almanin yaninda iilkedeki
tarihsel gercekligi agiklamakta bir fon gorevi de gormektedir. Tek bagina
islevsel olarak ele alinan dekor oyunun basinda Vicdani ve Efruz’un
dogduklar1 mekanlardir.

“(Gostermelik iner; Cumbali bir ev. Karsisinda biiyiik bir késk. Késede
cesme.)

Su cumbali evde agti (Cocuk viyaklamasi)

Ayni ayin ayni giinii
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Karsiki késkte
Firuz un oglu Efruz dogdu (Cocuk giilmesi)” (Taner, 2020: 16)

Burada cumbali ev ve kosk, Efruz ve Vicdani’nin maddi
statiilerini ortaya koymasi a¢isindan iglevseldir. Yoksul bir ailede dogup
bliyliyen Vicdani’nin cumbali evde dogmasi ve zengin bir ailede dogup
biliyiiyen Efruz’un dogdugu kosk oyundaki ilk catismay1 dekor tizerinde
sergilemesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Haldun Taner oyununda ¢ogunlukla gostermelik dekorlara yer
vermistir. Dekor / mekan gostermelik tabelalar, sesler, nesneler (telefon,
bayrak, fotograf vs.) ile ortaya konulmustur. Oyunda zamanin islevselligi
dekora yansitilarak ortaya konulmustur. Isim olarak karsimiza c¢ikan
Bakirkdy, Vicdani’nin delirdiginin somut delili olarak islevsellik
kazanir. Bunun yaninda cesitlilik gosteren dekor / mekanda tamamlayici
unsur olarak Istanbul, Hatay Pastanesi, Erzurum, Erzincan, Yalova,
Aksaray ile karsilasiriz.

Nikolay Baboglu ve Haldun Taner’in oyununda ortak olarak
dekorun zenginlik veya yoksullugun gostergesi olarak islevselligi goze
carpar. Baboglu’nun oyununda Manol’un evindeki dekoratif unsurlarla
ortaya konulan zenginlik Taner’de, Efruz’un dogdugu evin kosk
oldugunun ifadesiyle sunulur. Bunlara karsilik yoksulluk Dimu’nun
dikkat cekmeyen sade evi ile Vicdani’ nin kosk karsisindaki cumbali evde
dogumuyla aktarilir. Oyunlarda dekora, oyun karakterlerinin maddi
durumlarini ortaya koyma iglevi yiiklenmistir.

Nikolay Baboglu oyununda dekoru biitiin somutluguyla ortaya
koyarken Haldun Taner oyununda soyut dekorlara yer vermistir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun 6nemli 6zelliklerinden biri olan dekor /
mekanda soyutlama 1960’lardan sonra biiyiik gelisim gosteren Modern
Tirk Tiyatrosu’nda da kullanilmistir. Aysegiil Yiiksel, 1960’larda
Modern Tiirk Tiyatrosu’nda “episodik bir yap1 iizerine kurulan
oyunlarin” Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na ait “Karagéz, Meddah ve
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Ortaoyunu’nun bi¢imlerini modern yazarlik teknikleriyle” bulusturarak
onemli ve belirleyici bir gelisim gosterdigini ifade eder. Yiiksel, bu
gelisimin “gercekei iislupla yazilan oyunlarin sahnelenis bi¢imini de”
etkileyerek “soyut mekéan anlayisinin” (1995: 127) gelistigini aktarir. Bu
yoniiyle Haldun Taner’in oyununda kullandig1 gdstermelik soyut
mekanlarin Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun soyut mekan kullaniminin
modern tekniklerle sergilenmisi oldugu sdylenebilir.

Sonu¢

Gagauz Edebiyati’nin onemli isimlerinden biri olan Nikolay
Baboglu’nun “Mumnar Saalik I¢in” ve Tiirk Edebiyat1’nin énemli tiyatro
ve Oykii yazarlarindan Haldun Taner’in “Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim” adl1 eserleri karsilastirmali edebiyat baglaminda ele alinmustir.
Her iki yazarin toplumcu bir bakis ile oyunlarimi kaleme almalari,
oyunlarinda entrik kurgunun 6nemli bir unsuru olan zamanin, tarihsel
gergeklige dayanmasi ve kirsal hayat ile kent hayatindaki toplumsal ve
siyasal olaylar1 ele alan iki oyunda yasanan olumsuzluklarin sebebinin
“kapitalizm”e baglanmasi bizleri kendi cografyalarinin edebi sahalarinda
one ¢ikan iki ismin eserlerini karsilagtirmaya gotiirmiistiir.

Karsilagtirilan her iki oyunun toplumcu bir bakis agisiyla ele
aldiklar1 donemlere elestirel yaklasimlari s6z konusudur. Nikolay
Baboglu, tiyatro tarzinda tek eseri olan “Mumnar Saalik I¢in” adh
oyunda Sovyet doneminde koylerde onemli isleve sahip olan kolhoz
hayatint ve Sovyet-Afgan Savasi’ndaki geng¢ Oliimleri ele alarak
elestirmistir. Haldun Taner ise “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”
adl1 eserinde elestiri oklarini, uzun bir tarihsel seriivene ¢ikardigi oyun
kisileri ¢evresinde Tiirkiye’deki siyasi ve sosyal olaylara gevirmistir.

Yazarlarin eserlerine verdikleri isimler uyar1 ve tembih ifadeleri
icermeleri bakimindan dikkate degerdir. “Mumnar Saalik Igin”de
Hristiyan inancinda saglik ve Olii i¢cin yakilan mumlar hatirlatilarak
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savastan gelen Oliimlere karsi durusla mumlarin saglik i¢in yanmasi
temennisinde bulunulurken “Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da
yanlis kosullanmanin elestirisiyle toplumda olan bitene kayitsiz
kalinmamas1 ve gozlerin agilarak sadece vazifeye odaklanilmamasi
uyarist yapilir.

“Mumnar Saalik i¢in” adli eserde toplumsal elestirinin giinceli
yakaladigi  goriilerek Erwin  Piscator’un  “politik  tiyatrosu”na
yaklagmistir. “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli eserde ise
Bertolt Brecht’in Piscator’un politik tiyatrosundan gelistirdigi epik
tiyatronun yansimalarim1 -tablolar arasi esneklik, ironinin yerinde
kullanimi, seyirciyi oyuna katma istegi, koro ve anlatici ile seyirciyi
uyarma, dikkati diri tutma arzusu ve toplumsal elestiri 6zellikleriyle-
gormek miimkiindiir.

Her iki oyunda dekor / mekan, tizerinde ¢ok durulmayan fakat
kisilerin maddi statiilerini ortaya koyma islevi yiliklenmistir. Bu yoniiyle
sadece tamamlayict unsur olarak duran mekanin islevselligi ile fon
olmaktan Oteye gectigi goriiliir. “Mumnar Saalik I¢in” adli oyunda
mekan duragan ve somut gerceklikle ortiismiis, “Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim”da mekan gostermelik tablo, resim ve seslerle soyut
bir gerceklikte ortaya konulmustur.

Her iki oyunda biirokrasinin yanlis isleyisi, savas ve ahlaki
degerlere bakis izlekleri 6ne ¢cikmaktadir. Biirokrasinin yanlis isleyisinde
adam kayirma, rligvet, liyakatsizlik ve yolsuzluga isaret edilmistir. Savag
“Mumnar Saalik I¢in”de hem riisvetin hem de Sliimlerin sebebi olarak
biiyiik bir islevsellikle ele alimirken Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim”da savas toplumsal ve siyasi elestiri malzemesi olarak ele
almmigtir. Ahlaki degerde kadina bakista her iki oyunda farklilik
gdzlemlenir. “Mumnar Saalik I¢in”de kadm ahlaksiz adamca magdur
edilmisligiyle goriilirken “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da
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kadin ahlaksizligiyla 6ne ¢ikarilarak magdur olandan ziyade magdur
eden konumundadir.

Zaman, Mumnar Saalik I¢in”de seksenlerin ortasi olarak geger ve
oyunun ¢ok uzun bir siireyi kapsamadig1 goriiliir. “Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim”da Tiirkiye’nin 70 yillik tarihsel seriiveni ortaya
konulur. Her iki oyunda da ele aliman cografyanin tarihsel seriivenini
zaman unsuru olarak gérmek miimkiindiir.

Her iki oyun sOmiiren ve somiriilen iligkisini ele almistir.
“Mumnar Saalik I¢in” adli oyunun sonunda somiiren cezalandirilmanin
esigini yasarken “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”da sémiiriilen
cezalandirilir. Iki oyunda da somiiriiniin kaynagi olarak kapitalizm veya
“kapitalizm kirintilar1” gortiliir.
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EXTENDED ABSTRACT

Nikolay Baboglu wrote his work titled “Mumnar Saalik Igin” between 1979
and 1985. The work criticizes the immoralities in the Soviet kolkhoz life and the deaths
of the youths in the Afghan-Soviet War during the period. It is possible to see the effects
of Erwin Piscator’s “political theatre ” in the work written from a socialist perspective.
Haldun Taner published his work “Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” in 1964. By
adding new elements to his work in 1974, Taner managed to perform the play, which
ended in 1960, until March 12, 1971. The author, who uses humour and irony a lot in
his work, also draws attention to social criticisms.

2

The works “Mumnar Saalik Icin” and “Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim” were discussed in the context of comparative literature. In this sense, first the
summaries of the works were provided. Then; the prominent themes, persons, time, and
decoration / setting elements were examined.

The prominent themes in the works are the malfunctioning of bureaucracy,
war, and perspectives towards moral values. The malfunctioning of the bureaucracy
was discussed in both plays within the framework of bribery, nepotism, power ambition,
and corruption.

In the plays, war also has an important place in revealing social criticism.
While the deaths in the Soviet-Afghan War were criticized in the play “Mumnar Saalik
I¢in”, wars in Turkey and the world were included as a part of social and political
criticism in “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”. Here, imperialism was seen as
the cause of wars.

There are different approaches regarding moral values in both plays. In
“Mumnar Saalik I¢in”, the woman is the victim of Manol s immorality. Manol tries to
hide his immorality by seeing the woman as worthless. In the forbidden affair with
Manol, the author displays the woman as the victim and the man as the immoral. In
“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”, the woman was seen as an object in Efruz’s
and the boss’ eyes. By giving a share to the woman in the exploitation of women in the
play, woman was presented as someone who is flirtatious and unscrupulous, and who
accepted to be exploited. The woman was viewed as an exploiter as well as an exploited.
In this respect, different perspectives were observed in approaching women in both

plays.
While the conflict was achieved through Manol and Dimu in the play named
“Mumnar Saalik I¢in”, it was provided through Efruz and Vicdani in the play
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“Gozlerimi Kaparuim Vazifemi Yaparum”. Whereas Manol and Efruz have common
characteristics with each other like ambition for power, moral weakness, and dirty
deeds, both Dimu and Vicdani are honest and righteous. While Manol was criticized
and Dimu was reflected as the “ideal person” in “Mumnar Saalik I¢in”, both Elfruz
and Vicdani were criticized in “Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”.

The play “Mumnar Saalik I¢in”’ takes place in the mid-1980s. The play, which
touches upon the Soviet-Afghan War, was written between 1979 and 1985. Nikolay
Baboglu adopts a similar style to Erwin Piscator’s “political theatre” because he
discusses both social criticism and current issues in his play. In the play “Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparum”, the storyline starts with the 31 March Event and ends with
the 12 March military intervention. In the play, which covers a period of 70 years, it is
possible to see Turkey ’s social and political history. Time serves as a supportive element
of social criticism in both plays, in which chronological time flow was staged.

In the play, the decoration / setting has the function of revealing the financial
status of the people. While it shows a concrete reality in “Mumnar Saalik Igin”, the
decoration / setting is abstracted with ostensible paintings, posters, objects, and sounds

s

in “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”.

As works of two different geographies “Mumnar Saalik I¢in” and “Gézlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparum” show similarities to each other in terms of the themes and
people they deal with, as well as the use of decoration / setting and time. The reason for
this similarity can be attributed to the authors’ socialist perspectives in both works.
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