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Merkezi kiiltiiriin sekillenmesini ve renklenmesini saglayan énemli etkenlerin basinda alt kiiltiir olgular1
gelmektedir. Alt kiiltiirii olusturan olgular ise biiyiik dl¢iide yoresel dinamiklerin etkisiyle ortaya ¢ikmakta ve
hayatiyet buldugu bdlgenin renklerini, yasam kosullarini, duygu-diisiincelerini, adet, gelenek ve géreneklerini
iizerinde tagimaktadir. Bu sebepledir ki merkezi kiiltiiriin varligini siirdiirme giicii ve ilerleyen zaman igerisin-
de zenginlesme miktari, biiyiik 6lgiide alt kiiltiirden biinyesine kattig1 olgularin yogunluguyla paralellik gos-
termektedir. Kiiltiiriin her alaninda oldugu gibi miizik kiiltiiriniin gelisimi ve zenginlesmesi de bolgesel miizik
kiiltiirlerinin merkezi kiiltiire yaptig1 katkidan biiyiik 6l¢lide etkilenmektedir. Bolgesel yasam ve diisiince
bigimleri bolgesel miizik kiiltiiriinde iretilen eserlerde tecessiim etmekte, bu bicimler merkezi kiiltiir igerisine
bolgesel miizik kiiltiirii sayesinde taginmaktadir. Bu arastirmada, merkezi miizik kiltiiriiniin besleyici kaynak-
larindan birisi olan ve yogun olarak Dogu Anadolu-Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde varligini siirdiiren gazel
ve gazelhanlik olgulart Erzurum ili 6zelinde ele alinmaya ¢alisilmistir. Arastirma siirecinde gelenegin yore-
deki 6nemli temsilcileri, katilimer gozlem yontemiyle incelenmis ve bu kisiler, temsil ettikleri gelenek ve
gelenegin ortaya ¢ikardigi miizikal yapi, bulunduklari dogal ortamlar igerisindeki durumlari ile anlamlandi-
rilmaya calisilmustir. Elde edilen veriler esas alinarak bolge insani agisindan bu kiiltiiriin ne ifade ettigi, mer-
kezi miizik kiiltiiriine ne katkilar sagladigi, bu kiiltiiriin tastyicist olan kisiler agisindan tasidigi anlam aydmli-
ga kavusturulmaya calisilmistir. Erzurum ve ¢evresinde yaygin olan gazelhanlik gelenegi, basta bolgesel ve
ulusal miizik kiiltiiriine biiyiik 6l¢lide katki saglamakta, genellikle dini &gretileri konu edinen bu eserler,
yaygimlik kazanarak ulusal miizik repertuvarina eklenmektedir. Melodi ve usul yapist agisindan farkli bigim-
lerde, irticalen bestelenen eserler 6ncelikli olarak var oldugu gevrenin ezgi bellegini yansitmakta ve genellikle
halk miizigi 6zellikleri tasimaktadir. Giifteler bolgenin 6nemli miitefekkirlerine ait divanlardan secilmekte ve
ismi bolgeyle 6zdeslesmis bu miitefekkirlere ait giifteler, miizik araciligiyla daha genis kitlelere ulagmaktadir.
Gazelhanlik gelenegi ve gelenek igerisinde iiretilen eserler araciligiyla bolgede hakim olan dini dgretiler canli
tutulmakta ve bu dini 6gretilerle baglantili olan yasam bigimi gazelhanlar sayesinde miizik sanati igerisinde
taginmaktadir. Gazelhanlar toplum igerisinde bu dini 6gretilere uygun bir yasam bi¢imi sergilemekte, bu
nedenle sevgi ve saygiya haiz goriilmektedir. Gazelhanlik ve gazel sdyleme gelenegi her canli gelenek gibi
ilerleyen siirece paralel bir sekilde degisim yasamakta ve 6zlinii korumak sartryla zaman igerisinde farkli
uygulamalari da biinyesine dahil etmektedir. Degisim siireci igerisinde gelenek igerisinde var olan ¢algi,
mekan, icra ve icraci gibi bazi olgular ve gelenegin kendisi, degisen kosullara kismi olarak uyum saglamakta-
dir. Duragan olmayan yap1 sayesinde, gazelhanlik gelenegi miizik araciligiyla topluma daha fazla niifuz
etmekte ve bu degisim sayesinde her donem canliligini siirdiirmektedir.
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ABSTRACT

Subculture is one of the most important factors that shape and color the central culture. The phenome-
na that make up the subculture, on the other hand, emerge largely with the effect of local dynamics and carry
the colors, living conditions, feelings-thoughts, customs, traditions and customs of the region where it comes
to life. For this reason, the power of the central culture to survive and the amount of enrichment in the course
of time are largely parallel to the intensity of the phenomena it has incorporated from the subculture. As in
every field of culture, the development and enrichment of music culture is greatly influenced by the contribu-
tion of regional music cultures to the central culture. Regional lifestyles and ways of thinking are embodied in
the works produced in the regional music culture, and these forms are carried into the central culture thanks to
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the regional music culture. In this research, the phenomena of “Gazel” and “Gazelhan”, which are one of the
nourishing sources of the central music culture and continue to exist intensively in the Eastern Anatolia-
Southeastern Anatolia regions, have been examined in Erzurum province. During the research process, the
important representatives of this culture in the region were examined through participatory observation meth-
od and these people were tried to be given meaning in their natural environment, the tradition they represent
and the musical structure created by this tradition. Based on the data obtained, the paper tries to clarify what
this culture means for the people of the region, what it contributes to the central music culture, and its mean-
ing for the people who are the carriers of this culture. The tradition of Gazel and Gazelhan, which is wide-
spread in Erzurum and its surroundings, contributes to the national music culture, especially the regional, and
the works produced in the form of religious music have become widespread and added to the national music
repertoire. The musical works that are composed in different forms and genres in terms of musical structure
reflect primarily the melodic memory of the environment in which they exist, and these works are generally
shaped in a way close to the genre of folk music. The lyrics are chosen from the poem corpus belonging to the
important thinkers of the region, and thus the poems of these thinkers, whose names are identified with the
region, reach a wider audience through music. In parallel with this, the religious teachings prevailing in the
region are disseminated by means of works produced within the gazel tradition and a life style associated with
these religious teachings is concretized thanks to this tradition. Those who represent this tradition display a
life in accordance with these religious teachings in the society and are seen as having love and respect within
this framework. Gazelhane and the gazel playing tradition, like every living tradition, goes through a change
in parallel with the developments all around the world and includes different practices in time, provided that
the essence is preserved. During the aforementioned process of change, some phenomena such as instrument,
place, performer in this tradition and the tradition itself partially adapt to the changing conditions. Thanks to
this non-static structure, it penetrates more into the society through music and continues to be alive in every
period thanks to this change.
Keywords
Folklore, gazel, gazelhanlik, religious music, field research.

Giris

Miizik sanati, yiizyillar boyunca toplumsal yagamin en 6nemli bilesenlerinden biri-
si olmus ve halkin i¢ diinyasinin aktariminda dnemli bir ara¢ olarak islevsellesmistir.
Toplumsal olarak dnem atfedilen her tiirlii olay, olgu, alan ve durum igerisinde insani
hislerin ve yasanmisliklarin 6nemli bir ifade yolu olmustur. Akmn’in da ifade ettigi
iizere; “halk bilgisi {irlinlerinin yaratim ve aktariminda miizigin islevsel olarak en etkin
kullanildig1 alanlardan biri de hig siiphesiz ritiiellerdir. Ritiieller, halka ait olan gelenek-
sel ve kiiltiirel birikimin dretildigi, yasatildig1 ve gerektiginde giincellendigi uygulama-
larmn biitiinlinii temsil eder” (Akin 2020:177). Metin, dramatizasyon ve miizik, genellik-
le bu ritliellerin biitiin toplum uygulamalarinda gériilen baslica dinamikler, ortak nokta-
lardir. Bu i¢ dinamiklerin ritiieldeki yeri ve Onemi ritiielin katilimcilart olan kisi-
guruplar tarafindan belirlenmekte, miizik ise ritiielin etkisini, kaliciligin1 saglamlastir-
mada en onemli pekistireclerin basinda yer almaktadir. K&priilii’niin de belirttigi lizere;
“biitiin toplumlarda, ilk manzum metinlerin ayinlerde, miizik ve dans esliginde icra
edildigi bilinmektedir. Mutlak suretle dini mahiyette olan bu ilk ritiiellerde siirin yara-
tim ve aktarimindan ritiiel igerisindeki danslara kadar, gelenegin yaratilmasinda musiki
belirgin bir sekilde rol almaktadir” (Kopriili 2012: 66-67).

Toplumsal ritiiellerle ¢ok yakindan iligkili olan asiklik ve benzer geleneklerin ko-
kenleri Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden onceki dénemlere dayanmaktadir. Nitekim
Samanlar ve asiklar arasindaki ruhsal, sdylemsel benzerliklerin yani sira tarihsel siire¢
incelendiginde goriilecektir ki; “glinlimiiz asiklik gelenegini olusturan bilgiler, eski usta
asiklarin yiizlerce deyis ve hikayeleri kiiltiirel bellegimizde derin izler birakmis, farkl
mekanlarda bigim, igerik agisindan degisikliklere ugramis, “Altay Samanlhiginin gele-
nekleri” yiizyillar i¢inde telden tele dilden dile giiniimiize dek gelmistir” (Erdener 2019:
65, Oh ve Jo’arev 2013: 63-73, Simgek 1995: 12, Kopriilii 2004: 27-31, Budak 2000:
29).
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Asiklik gelenegi ve destan anlaticiiginda biiyiik 6lgiide etkin olan miizik olgusu,
benzer tiim geleneklerin {iretiminin yan1 sira aktariminda da 6n sirada yer almaktadir.
Bu sebepledir ki bahsi gegen geleneklerin yasatilmasi sadece toplumsal yasantiy1 degil
ayn1 zamanda Tiirk miizik kiiltiiriinii de dogrudan etkilemektedir. Oyle ki bu gelenekle-
rin yagatilma siireci icerisinde ortaya ¢ikan ve ulusal miizik kiiltiiriine taginabilen eser-
ler, Tirk miizigi repertuvarinin énemli bir bolimiinii olusturmaktadir. Yiizyillar boyun-
ca Tiirk miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir tiretim kolunu kuramsal sisteme bagli olarak eser
tiretimi yapan besteciler olustururken, biiyiik 6l¢iide profesyonel bestecilik yonii olma-
yan ve genellikle irticali olarak eser {iretimi yapan asiklar, destan anlaticilar1 ve benzer
geleneklerin temsilcileri ydresel ozellikler tasiyan miizik eserlerinin iiretiminde 6n
planda yer almustir.

Bu aragtirmada, Erzurum ¢evresinde yaygin olarak goriilen gazel tiirli ve gazelhan-
lik gelenegi inceleme altina alinmistir. Bu gelenegin i¢ dinamikleri ortaya konulurken
Tiirk sanat miiziginde de yer alan gazel ve gazelhanlikla olan iliskiler incelenmis, yore-
deki bu miizik kiiltiirii saha arastirmasinda yapilan goériisme ve gozlemlerden elde edilen
veriler 15181nda ayrintilariyla ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda, yorede konu
ile ilgili kaynak kisilerden olan Abdurrahman Demir ile 24 Mayis 2018-08 Eyliil 2018,
en bilinen gazelhanlardan Engin Dal ile 11 Nisan 2018-07 Mart 2020, Nasuh Cinisli ile
22 Aralik 2018, Zekai Kaplan ve M. Zeki Tastan ile 09 Eyliil 2018-03 Aralik 2018 ve
Ahmet Katmer ile 17 Mart 2019 tarihlerinde dogrudan goériismeler yapilmistir. Bu go-
riigmeler haricinde 2018 yil1 Ocak ve 2019 yili Aralik aylar1 arasinda bolgede diizenle-
nen yaklagik 14 gazelhan toplantisina katilime1 gézlemci olarak istirak edilmistir.

Gazel ve Erzurum’da Gazelhanhk Gelenegi

“Arap Edebiyatinda gazel bir nazim sekli olmay1p kasidelerin baginda agktan, sev-
giliden so6z eden bdliimlere verilen addir ve "nesib" karsiliginda kullanilmistir. Daha
sonralart sairin agk, sevgili, sarap, bahar gibi coskulu haller karsisindaki duygularini
anlatan siirlere uzun yahut kisa olsun gazel denilmistir” (Ipekten 1996:40). Kelime
anlami: “Kadinlar i¢in sdylenen giizel ve ask dolu s6z’ diir.” (Pala 1995:200). Araplar-
dan Iranlilara ve onlardan da Tiirklere gecmistir. Ug biiyiik islam edebi dili diginda
kalan dillerde de (Urdd, Pust, Malay vs.) gazel formu revagtadir. Batili sairler de bu
sekilde siir sdylemisler hatta bazilar1 aruz kullanmiglardir” (Oztuna 1969:227). “Bunun
en bilinen Orneklerinden birisi Goethe’dir ki Goethe Hafiz’1 taklide ¢alismis ve onun
gibi gazeller yazmstir” (Ozgii 1952:100).

“Tiirk sanat miizigi literatiiriinde kullanilan gazel kelimesi ise miizik tiiriine karsi-
lik gelmektedir. Ozkan’a gore; saz misikisindeki taksimin insan sesi ve sdzle yapilani-
dir” (1984:107). Gazeller herhangi bir ritmik kaliba bagli kalmadan, biiyiik 6l¢iide do-
gaclama melodilerle okunur ve icra zenginligi tamamen gazeli okuyan kisinin miizikal
yetenegi ile dogru orantilidir. Ancak bu serbestlik gazellerin her okunusunda farkli
melodilerle icra edildigi anlam1 tasimamaktadir. Nitekim giiniimiizde icra edilen gazel-
lerin biiyiik bir kisminda sabit bir melodi bulunmaktadir. Bu melodi kalib1 iizerinde,
icracinin yorumuna bagli olarak ¢ok az degisiklikler yapilmakta ve icra sirasinda temel
melodik yap1 korunmaya caligilmaktadir. Bu nedenledir ki Racy’nin ifadesiyle; “son
derece sofistike bir sanat, olagantistii beceri, yetenek ve esin gerektiren duygulanimli bir
ifade olarak goriiliir” (2007:142). “Gazelde giifteler, 6zellikle klasik devirde hemen her
zaman klasik edebiyatin nazim sekillerinden gazel tiiriindeki siirlerden secilmistir. An-
cak gazellerin ¢ogunlukla iki beyitinin kullanildig1, gazel icrasinda bazen rubailerin
daha sonraki donemlerde sarki veya murabbalarin da giifte olarak kullanildigr gortl-
mektedir” (Ozkan 1996:442).
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Gazel kelimesinin yerel kullanimi yukarida bahsi gegen anlamlardan kismi olarak
farkliliklar gostermektedir. Erzurum’da olarak gazel, Tiirk sanat miiziginde dogaclama
melodi ile icra edilen miizik bi¢iminin aksine, yine dogaclama olarak fakat belli melodi-
lere dini igerikli s6zlerin giydirilmesiyle olusturulan ve ydresel {islup tasiyan baska bir
miizik tlirline verilen addir. Tiirk sanat miizigindeki gazel tiiriiyle olan kismi iligkisi ise
yorede gazel olarak icra edilen eserlerin bazilarinda usulsiiz ve tamamen dogaglama
melodilerin de kullanilabilmesidir.

Genellikle Orta, Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde rastlanan bu miizikal
tiir, bolgeden bolgeye hatta yoreden yoreye kismi icra farkliliklar da gostermektedir.
Gazelhanlik kiiltliriiniin yasadigr ve yogun goriildiigii sehirler arasinda Urfa, Elazig,
Antep, Erzurum gibi sehirler 6nemli merkezler olarak sayilabilir. Bu sehirlerin hemen
hepsinde gazel kelimesi bilyiik 6l¢iide Tiirk sanat miiziginde var olan miizik tiirine
isaret etmekte iken Erzurum ve civarindaki gazeller diger bolgelere gore kismi olarak
farklilik gostermektedir. Dolayisiyla Erzurum ve ¢evresindeki gazel tiirli, Tiirk sanat
miizigindeki gazel tiirlinden biiyiik 6l¢iide farklilagmaktadir.

Erzurum ¢evresinde gazelhanlik kiiltiiriiniin tam olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 ke-
sin olarak bilinmemekle birlikte, alanyazin taramasinda bu kiiltiiriin baslangicina dair
yazili kaynaga da pek rastlanmaz. Konu ile ilgili ancak sozlii kaynaklardan bilgi edini-
lebilmektedir. Yorede bulunan yasli gazelhanlardan elde edilen bilgiye gore; bu kiiltii-
riin bolgedeki dnemli miitefekkirlerle basglayan tasavvufi hareketlilik ile paralellik gos-
terdigi ve XX. yiizyilin basiyla birlikte yogun olarak goriilmeye baslandigi anlasiimak-
tadir. Nitekim sadece gazel tiiriinde degil diger miizik tiirlerinde de giifte bakimindan
etkin kisiler listesinde Erzurumlu Kami ve Erzurumlu Zikri gibi isimler anilmaktadir
(Diizgiin 2009: 217-227, Diizgiin 2007: 93-101). Gazel olarak bestelenen ve okunan
eserler giifte bakimindan da ele alindiginda, bu iddiay1 dogrular sekilde 6zellikle Erzu-
rumlu Ibrahim Hakki, Alvarli Muhammed Liitfi Efendi (Alvarli Efe) ve Ketencizade
Mehmed Riistii gibi bélgeyle baglantili mutasavviflar 6ne ¢ikmaktadir. Oyle ki bu iic
miitefekkirin sehirde olusturdugu sosyo-kiiltiirel ortamin, gazelhanlik kiiltiiriintin bes-
lendigi ana kaynak oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Erzurum ve gevresinde genel anlamda etkili olan miizik tiirti, Tiirk halk miizigidir
ve bolgede asiklik geleneginin etkisi hissedilmektedir. Merkez ve merkeze yakm ilge-
lerde kendine has gelencksel oyunlar ve miizik karakterine sahip olan Erzurum’un,
kuzey ilgelerinde genellikle horon ve Karadeniz kiiltiirii, giiney ilgelerinde ise Giliney
Dogu miizik kiiltiriiniin yansimasi ile halaylarin etkisi de goriilebilmektedir. Halk mii-
ziginin yani sira sehir kiiltiiriinde Tiirk sanat miizigine iliskin faaliyet tiirleri de bu an-
lamda dikkate degerdir ki Erzurumlu Ibrahim Hakki ve Alvarlh Muhammed Liitfi Efen-
di’ye ait giiftelerin yer aldig1 sozlii eserlere, Tiirk sanat miizigi repertuvarinda sik¢a
rastlanmaktadir. Zira bestecilik ve icracilik baglaminda Erzurumlu Hasib Dede, Kemani
Haydar Telhiiner, ismail Hakk1 Fencioglu, Osman Nuri Ozpekel gibi isimler de bu an-
lamda zikredilebilir. Faaliyet yogunlugu acisindan bakildiginda sehir kiiltiiriine Tiirk
halk miiziginin daha agirlikli olarak hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir (Kurnug
2005: 19-111). Ozellikle Tiirk halk miizigindeki miistezat ve tatyan tiirleriyle birlikte
oyunlu tiirlerden olan bar’lar, bu anlamdaki yoresel farklilik ve zenginlik olarak ortaya
¢ikmaktadir. Halk miiziginin icra edildigi sohbet toplantilar1 agisindan da bolgenin diger
sehirlerine gore farkli karakter tasimaktadir (Bulut 1984: 93-94). Bahsi gecen miizikli
faaliyetlerin yani sira giiniimiizde asiklik geleneginin 6nemli merkezlerinde biri de
Erzurum’dur. Bu gelenek igerisindeki bade igme, Erzurumlu Asik Siimmani ve Cildirh
Asik Senlik’le baslayan bir anlayistir. Erzurumlu asiklar igerisinde kalem suarasindan
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Erzurumlu Emrah da bu anlamda dikkat ¢ekmekte, Siimmani ve Emrah’la birlikte agik-
lik gelenegine yol veren kollarin olusmasinda da bolge ciddi 6nem tasimaktadir.

Dinamik yap1 bakimindan gazelhanlik ve asiklik gelenegi arasinda ¢ok ciddi ben-
zerliklerin oldugu goriilmektedir. Duraganliktan uzak, {iretimin devam ettigi ve genel-
likle asiklik geleneginde tasavvufi 6gretilerin aktarimini amag edinen bir miizik kiiltiirii
olmasi, asiklik gelenegine kismi olarak yakin olan yonidiir. Biiyiik 6l¢tide halk miizigi-
nin din dis1 boliimiine iligkin tiretim kaynagi olan asiklik gelenegine paralel olarak, bu
miizigin dini tarafi gazelhanlk geleneginde tecessiim etmektedir. Boylece, usta mali
eserler icra ederek gelenegi gegmisten gliniimiize tastyan asiklarda oldugu gibi gazel-
hanlik geleneginde de kiiltiirel aktarim amag edinilmektedir. Bu sebepledir ki gazelhan-
lar da giiftelerinde bolge miitefekkirlerine ait dini konulart isleyen siirleri tercih etmekte
ve gelenek bu siirleri ortaya ¢ikaran ve toplumda yer bulmus Onemli sahsiyetlerden
beslenmektedir. Asiklik geleneginde aktarimi yapilan kiiltiirel miras1 gogunlukla dindisi
giiftelerle anlatilan sosyal konular islenirken, gazelhanlik geleneginde daha ¢ok miite-
fekkirlere ait dini giifteler, 6gretiler ve bu giiftelere giydirilmis melodilerden olugmak-
tadir. Her iki gelenekte de gerek miizik gerekse giifte acisindan kiiltiirel miras aktarimi
on plana ¢ikmaktadir.

Yorede kullanilan gazelhan kelimesi, her ne kadar Tiirk sanat miizigindeki gazel-
hanlik ile birebir drtiismese de yorede bu tip dini miizik eserlerinin sergilendigi, dinlen-
digi, begeni buldugu topluluklarda yogunlukla tercih edilmektedir. Alan arastirmasi
stirecinde yapilan goriigmelerde gazelhanlarin bu terimi, kendilerinden 6nce icra yapilan
ortamlarda (dergahlarda, dini toplantilarda, zikirlerde...) kullanildigina yonelik ifadeler
mevcuttur. Gazelhan teriminin, toplumeca taniman miitefekkirlerden segilen sézlere me-
lodi giydirme yoluyla icra yapma yetenegi olan kisilere verilen bir sifat ve unvan oldugu
anlagilmaktadir.

Erzurum Yoresinde Gazel ve Gazelhanlar

Yorede gazel tiirii olarak bilinen ve icra edilen eserler, Tiirk sanat miizigindeki ga-
zellerden bigimsel olarak farklilik arz etmektedir. Genellikle tasavvuf ehli ve tarikat
mensubu kisiler tarafindan icra edilen bu gazeller, Tiirk sanat miizigindeki serbest tar-
timli ve irticali nagmelerle icra edilen miizik bigiminin aksine, belli melodik kaliplara
bagli olarak usullii veya kismi usullii olarak icra edilmektedir. Tiirk sanat miizigindeki
gazellerde oldugu gibi, yoredeki gazellere de icra esnasinda ¢alg eslik edebilmekte ve
eserlerin biyilk bir ¢ogunlugu AEU 24 (Arel-Ezgi-Uzdilek) ses sitemine gore ayrintili
bir sekilde notaya alinabilmektedir. Dolayisiyla titiz bir tespit ve tasnif isleminin ardin-
dan bu eserler notaya alinarak, Tiirk sanat-halk miizigi repertuvarina aktarilabilmekte-
dir. Gazellerin icrasinda ses gilizelligi, ¢algi icra becerisi gibi maharetlerden ziyade bol-
geye ait mutasavvif ve sairlerin kiilliyatlarindaki siirlere olan hakimiyet, icraci bagla-
minda daha ¢ok on plana ¢ikmaktadir. Fakat bu durum icracilarin miizikle ilgili olan
mabharetlerinin diisiik oldugu anlami tagimamaktadir. Bolgede taninan icracilarin birgo-
Su ses giizellikleriyle ve melodi hafizalariyla da 6n plana ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu
kiiltlirlin Giretimi ve taginmasinda miizik yetenegi de rol oynamaktadir.

Gazelhan kiiltliriiniin gelecege taginmasinda en onemli unsurlardan biri de bu kiil-
tiirlin {irettigi ve biiylik bir yekin olusturan dini igerikli miizik eserleridir. Bu kiiltiire ait
eserlerin miizikal yapilarinin nasil oldugu konusunun ortaya konmasi amaci ile, birkag
ornek eserin analizine bakmak yerinde olacaktir.

Gazelhanlik gelenegi igerisinde yorede icra edilen ve giiftesi Alvarli Muhammed
Liitfi Efendi’ye (Alvarli Efe) ait olan, Kameri Hikmet Cemalin Mihri Miicella Midir?
adli eser 6rnegi Abdurrahman Demir tarafindan seslendirilmistir.
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YORESI DERLEYEN
ERZURUM AHMET FEYZI/H.TAHSIN SUMBULLU
ALVARLI M. LUTFI EFENDI 2018

—— KAMERI HIKMET CEMALIN a0
ABDURRAHMAN DEMIR MIHRI MﬁCELLA MIDIR? H. TAHSIN SUMBULLU

KA ME Ri HIK  MET CE MA LIN . MiH Ri MU CEL LA MI DIR
GUL GU LIS TA NI Rl SA LET KAT ME RI VAH DET LE RIN
BU MU HAM MED LUT YA EY LE . SE FA AT YA RE SUL

KA ME Ri  HIK MET CE MA
TA d

N MiH Ri MU CEL LA MI DIR
T

GUL GU LIS T NI Rl SA ST . KAT . ME Rl VAH DET LE RIN
BU MU HAM MED LUT FYA EY LE SE FA AT YA RE SUL
2 ‘ —= —
f 1 I — = i S —1 =) I 1
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DER YA YI  RAH MET CE MA LIN AR SI MU AL . LA MI DIR
SAH NE Sl NEN DI A CH MIS  CEN ETI A LA MI DIR
KIL KA BUL  EY  NU RI MEV . LA DER GA HA FED . LA . M DIR

DER YA YI  RAH MET CE MA LIN AR SI MU AL LA MI DIR
SAN NE Si NEN  DE A CIL MIS CEN NE 1T A . LA Ml DIR
KIL KA BUL  EY  NU R MEV LA DER GA HA FED . LA Ml DIR

KAMERI HIKMET CEMALIN MiHRI MUCELLA MIDIR?
DERYAYI RAHMET CEMALIN ARSI MUALLA MIDIR?

GUL GULISTANI RISALET KATMERI VAHDETLERIN
SAHNESINENDE ACILMI$ CENNETI ALA MIDIR?

BU MUHAMMED LUTFIYE EYLE SEFAAT YA RESUL
KIL KABUL EY NURI MEVLA DERGAHA FEDLA MIDIR?

S.1: Alvarli Muhammed Liitfi Efe Giifteli Ornek Eser

Kameri Hikmet Cemalin Mihri Miicella Midir? adl eser Hiiseyni makam dizisinde
olup Sofyan usuliiyle dl¢iilendirilmistir. Zemin bdliimii inici-gikict seyir karakterinde ve
Hiiseyni Sli igerisinde seyreder. Nakarat boliimii ise Ussak 41ii igerisinde seyreden me-
lodi orgiisiine sahiptir. Eser a+b seklinde iki ciimleden olusan tek boliimli sark: bigi-
minde olup TRT repertuvarina kayith degildir. Giifte ise 15°1i hece dl¢iisii ile yazilmig-
tir. Giifte sahibi Alvarli Efe, gazelhanlarin giifte secimindeki ilk tercih ettikleri miite-
fekkir olup, halk tarafindan biiyiik 6l¢iide bilinen bu giifteler yorede gazel kiiltiiriiniin
yayginlagsmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Eseri seslendiren Abdurrahman Demir ise
1947 yilinda Erzurum’da dogmustur. Cocukluk yaslarinda Alvarli Efe’nin toplantilarina
babasi ile katilan son jenerasyon kisilerdendir. Demir, TRT THM Erzurum yoresi reper-
tuvarina kaynak kisi olarak katki saglayan, yorenin miizik kiiltiirii icerisinde yogrulmus,
bar oynayan ve dernek faaliyetlerinde bulunan kamu emeklisidir.

Gazelhanlik kiiltiirii igerisinde icra edilen ¢ogu eser giiftesi Alvarli Efe’ye ait ol-
masina ragmen farkli sahsiyetlere ait giiftelerin de gazel olarak bestelenip icra edildigi
goriilmektedir. Bu giiftelerden bazilar1 Erzurumlu Zikri’ye aittir. Zikrl giifteli Goniil
Bahgesini Seyran Eyledim adli eser 6rnegi Nasuh Cinisli (Kebapg¢1 Hafiz) tarafindan
seslendirilmistir.
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. DERLEYEN
ERZURUM H. TAHSIN SUMBULLU/AHMET FEYZi
-
NASUH CINISLI (KEBAPGI HAFIZ) . . . . 2018
A GONUL BAHCESINI )
ZIKRI SEYRAN ESII EDIM H. TAHSIN SUMBULLU
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SOL MUS Ccl CEK LE RI . . BO . ZUL MUS REV  NAK
ZIK RI SEN TERK EY LE A DU YE CEN Gl

E SEN RU Z1 GAR  DAN . DAL LAR PE Rl SAN

BAK  TIM VU cu DUM DA . HER . YER PE RI SAN
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GONUL BAHCESINI SEYRAN EYLEDIM TAHAMMUL KALMADI GUNDUZ NE GECE
BULBULLERI MAHZUN GULLER PERISAN DINLE BU RAZIMI EYLE NETICE
SOLMUS GICEKLERI BOZULMUS REVNAK DILERIM MEVLAYA EDEM ILTICA
ESEN RUZIGARDAN DALLAR PERISAN AGIZDA DUAYA DILLER PERISAN
1 \Y
YAGMURLAR YAGMIYOR BITMIYOR LALE BINALARI OLMUS SANKI COLISTAN
ACABA HALIMiZ BOYLE Mi KALA KURUMUS BAGLARI SOL ARABISTAN
RAHMET DERYASINDAN GELEN BU ELE DEDIM TAMIR EDEM HO$ OLA BOSTAN
SEHERLERDE ESEN YELLER PERISAN BAKTIM VUCUDUMDA KOLLAR PERISAN
11 \%i
SECERLER KURUMUS ACILMAZ GULLER GONUL MiZACINDAN ALMI$ BU RENG
KASAVET BAGLAMIS OTMEZ BULBULLER BAKSAN HAKIKATTE BULUNMAZ DENGi
DEDIM KACAM GIDEM KALSIN BU ELLER ZiKRI SEN TERK EYLE ADUYE CENGI
HER ETRAFA BAKTIM YOLLAR PERISAN BAKTIM VUCUDUMDA HER YER PERISAN

S.2: Zikri Giifteli Ornek Eser

“Goniil Bahgesini Seyran Eyledim” adli eser, tam olarak bir makamsal ses dizisine
uygunluk gostermemekle birlikte, melodi Ussak makaminin 4. derecesinde karar veren
a+a' seklinde tek béliimlii bir sarki bigimindedir. Eser diiyek usuliinde bestelenmis ve
kulakta kaliciligi yiiksek olan melodilerden olusturulmustur. Eser TRT Repertuvarina
kayith degildir. Giifte ise 11°li hece 6lglsii ile yazilmistir. Kaynak kisi olan Nasuh Ci-
nisli, 1945 yilinda Erzurum’un Cinis kdylinde dogmustur. Cocukluk yaslarda dergahlar-
da yetismis, Seyhi Rasim Baba’nin tedrisinden ge¢cmistir. Yoncalik mahallesinde ke-
bapeilik yapmis ve bir¢ok gazelhan yetistirmistir. Nasuh Cinisli, makalenin yayimlanma
stirecinde vefat etmistir. Bu durum, kiiltlir aktarim1 agisindan kayip olarak goriilmekte
ve alt kiiltiire yonelik derleme faaliyetleri ile miizik verilerinin kayit altina alinmasi
gerekliligini de 6ne ¢ikarmaktadir.

Gazelhanlik gelenegi igerisinde tercih edilen giifteler arasinda halk edebiyati sahsi-
yetlerini de gdrmek miimkiindiir. Ozellikle Erzurumlu Emrah ve Siimmani’nin dini
temali giifteleri de bu gelenek icerisinde de yer bulmaktadir. Asiklik gelenegiyle ortak
payda olusturan bu durum, her iki gelenegin birbirini besledigi ve birbirinden de bes-
lendigi sonucunu da dogurmakta ve bu ortaklig1 eserler lizerinden drneklendirmektedir.

Erzurumlu Emrah giifteli “Ben de Bu Diinyaya Geldim Geleli” adli eser Abdur-
rahman Demir tarafindan seslendirilmistir.
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YORES| DERLEYEN
ERZURUM " H. TAHSIN SUMBULLU
KAYNAK Kisi : BEN DE BU DUNYAYA DERLEME TARiHi
ABDURRAHMAN DEMIR . . 2018
GELDIM GELELI N—

(Emr ah't an) H. TAHSIN SUMBULLU

BEN DE BU DUN YA YA GEL DIM . GE . LE Li BENIM U CU DON MEZ

HAR MA . NIM . MI VAR KU QUK TEN BU A$ KA DpUs TOM . DU LSE Il

BU A§ KI CEK ME YE DER MA . NIM . Ml VAR . DER MA . NIM . MI VAR

DER MA . NIM . Ml VAR . DER MA . NIM Ml VAR (SAz . . . § W )

I In.

BEN DE BU DUNYAYA GELDIM GELELI EGER ASIK ISEN CANANA YETIR

BENIM UCU DONMEZ HARMANIM MI VAR EGER TABIP ISEN CAREMi GETIR
KUCUKTEN BU ASKA DUSTUM DUSEL BANA DERLER GAM YUKUNU SEN GOTUR
BU ASKI CEKMEYE DERMANIM MI VAR BENIM GOTURMEYE KERVANIM MI VAR

111

EMRAH DER KI YALAN OLDU O GUNLER
ZEHIR OLDU NUS ETTIGIN SEKERLER
GUZEL SEVER DIYE ADIM CEKERLER
BENIM SENDEN BASKA CANANIM MI VAR

S.3: Erzurumlu Emrah Giifteli Ornek Eser

“Ben de Bu Diinyaya Geldim Geleli” adl1 bu eser TRT THM Repertuvarina kayith
degildir. Hem asiklik gelenegi hem de gazelhanlik gelenegi icerisinde “Emrah” mahlash
bu esere rastlamak miimkiindiir. Hiiseyni makami dizisinde ve Devr-i turan usuliindedir.
Gazel a+b cumlelerinden olusmus tek boliimlii sarki bigimindedir. Eserde kullanilan
giifte 11°1i hece Olgiisiine sahiptir.

Yine Erzurumlu Emrah giifteli 6rneklerden olan “Tarikat Agkinin Mestaneleri” adli
Ussak makaminda ve Sofyan usuliindeki eser Nasuh Cinisli tarafindan seslendirilmistir.

http://www.millifolklor.com 57


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 134

ERZURUM H. TAHSIN SUMBULLU/AHMET FEYZI1
KAYNAK Kisi
NASUH CINISLI (KEBAPCI HAF1Z) . 2019
TARIKAT ASKININ NoTAvAALAN
ERZURUMLU EMRAH ME STANELE R:-[ H. TAHSIN SUMBULLU
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TARIKAT ASKININ MESTANELERI

BEZM-i HAKIKATTEN SARAP GOSTERIR
MARIFET BAHRININ DURDANELERI
DERYA-YI HIKMETTEN HABAB GOSTERIR

I

ASIK-I SADIKLAR CEKERLER ESMA
ASK ILE OLURLAR ALEMDE RUSVA
SURET-I LEYLA'DAN SIRET-1 MEVLA
CEMALIN ARZEDIP HICAP GOSTERIR

11
GEL DINLE EMRAH'I EY EHL-{ HUNER
SEHR-1 HAKIKATTEN GETIRMI$ HABER
GUNDE BIN AMELDEN KESF-1 BAB EYLER
SANKI Ki YOZLU KITAP GOSTERIR

S.4: Erzurumlu Emrah Giifteli Ornek Eser

“Tarikat Askinin Mestaneleri” adl1 eser, Ussak 4lii icerisinde seyreden bir ezgi or-
giisiine sahiptir. Sofyan usuliinde icra edilen eser, a+a' seklinde tek béliimlii sark: bigi-
mindedir. 4 ses aralifina sahiptir. Eser TRT Repertuvarma kayith degildir. Giifte ise
11°1i hece 6l¢iisii ile yazilmistir.

Yorede gazel olarak adlandirilan bu eserlerin miizikal analizinin yan1 sira kiiltiirel
acidan 6nem arz eden diger noktalarma da kisaca bakmak yerinde olacaktir. Nitekim bu
anlamda en 6nemli husus, eser iretiminin kaynag1 olan bu kiiltiirel yapiy1 derinlemesine
analiz etmektir.

Gazelhanlik geleneginin en 6nemli karakteristik ozelliklerinden biri, galgi icrasi
hususudur. Bu durum, Gazelhanlik gelenegini kismi olarak asiklik gelenegiyle ortak
paydada bulusturmaktadir. Asiklik geleneginde calgi, asil itibariyle s6z ve tasavvufi
diisiincenin miizik kiiltiiriine doniisiimiine aracilik eden bir unsurdur. Asik icralarinda
kullanilan ¢algilar, icraci tarafindan biiyiik dneme haiz goriiliir. Anadolu’nun birgok
bolgesinde bu sayginin getirisi olarak mekanin en goriilebilir yerine asilarak muhafaza
edilir. Gazelhanlik geleneginde de durum pek farkli degildir ve gazelhanlar i¢in ¢algi,
ritiielin en 6nemli 6gelerinden biridir.
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Gazelhanlar yapmig olduklari icra faaliyetlerinde biiyiik 6l¢iide vurmali ¢algilar
kullanmaktadirlar. Dini etkiden ve muhafazakar bakis acisindan kaynaklanan bu calgi
tercihi, son donemlerde ney gibi nefesli sazlarin nadiren kullanimi ile de zenginlesmeye
baslamigtir. Vokal icra esnasinda 6zellikle vurma ¢algilardan daire, bendir, tef ve erbane
gibi calgilar kullanilmaktadir. Gazelhanlar tarafindan bestelenen ve yayginlasan bazi
eserlerin diger calgilar esliginde de icra edildigine rastlamak miimkiindiir ki bu eserler
genellikle fazlaca bilinen ve yoresel olmaktan ¢ok ulusal sahaya taginan gazellerdir.

Genellikle vurmali ¢algilarla eslik edilen dini miizik icralarina, dinleyicilerin vokal
esligi de soz konusudur. Fakat dinleyici topluluk, ¢ogu zaman bir gazelhan tarafindan
yonlendirilmektedir. Gazelhan, miitefekkir kiilliyatlarindan sectigi giifteyi daha 6nceden
mesk zinciri yoluyla 6grendigi melodi kaliplart igerisine yerlestirmekte ve bu yolla bir
nevi besteleme siirecinin olusumunda aktif rol almaktadir. Bu siire¢ igerisinde, bazi
gazellerin usta mali melodilerden olustugu goriilmektedir. Dolayisiyla ayni melodi
iizerine farkli giiftelerin yerlestirildigi gazellere de rastlanmaktadir. Kimi gazeller ise
herhangi bir usul kalib1 kullanmaksizin dogaglama bir melodiyle baglamakta, devamin-
da ise bilinen bir usul kalibina uygun sekilde devam etmektedir. Birden fazla gazelhanin
olmasi durumunda toplu icra s6z konusu olabilmektedir. Gerek toplu gerekse bireysel
gazel icralarinda 6neme haiz olan nokta, ortak kiiltiire bagli kalinarak katilimcilara dini
degerleri hatirlatmak, naat ve miinacatlarda bulunmaktir. Asiklik geleneginin ana hedef-
lerinden birisi olan sosyal mesaj verme olgusu, gazelhanlik geleneginde dini mesajlara
doniismektedir ki bu mesaj iletimi esnasinda her iki gelenekte calgilar icracilar tarafin-
dan 6nemli goriilmektedir. Her iki gelenegin ¢algi tercihlerindeki farklilagma ise biiyiik
Olgiide usta-girak iligkisine dayanan gelenek temsiliyetinden kaynaklandigi disiiniil-
mektedir.

Calgi icrasinda tavir olarak dergahlara mahsus 6zel bir tavir kullanilmakta fakat bu
tavir ritmik estetik kaygisindan ziyade soze eslik amaci tasimaktadir. Kullanilan calgi-
nin icra teknigi, icract tarafindan fazlaca dikkate alinmamakta, ¢algi sadece var olan
sOylem bicimini zenginlestiren, vecde gelmeyi saglayan bir yardimci unsur olarak diisii-
niilmektedir. Dolayisiyla ¢alginin kullanimina dair icraci tarafindan herhangi bir ¢algi
egitimi alinmasi zorunlu olarak goriilmemektedir. Ritim ¢algilarinda kullanilan icra
teknigine fazlaca dikkat edilmedigi, uygun ritmik yapiy1 saglamak sartiyla zaman za-
man farkli darp sekilleri kullanildigina da gézlem siirecinde sahitlik edilebilmektedir.
Nitekim yapilan goriismelerde de gazelhanlarin ¢ok biiyiik bir kismu, ritim icrast bagla-
minda 6zel bir egitim almadiklarini belirtmislerdir.

Gazel 6greniminde tamamen usta ¢irak iliskisine dayali bir 6gretim yontemi tercih
edilmektedir. Fakat bu egitim siirecinin odak noktasinda miizikal davrams degisikligin-
den ziyade miizik araciligiyla verilmek istenen dini mesajin aktarimi yer almaktadir. Bu
nedenle icrada, ileri diizey icra tavri aramak yersiz bir hal almaktadir. Ayni durum icra-
cinin ses Ozellikleri agisindan da ortaya ¢ikmaktadir ki icracilar ve dinleyiciler agisindan
sesten ziyade segilen giifteler 6nem tagimaktadir. Genel ihtiyaglara cevap verebilen bir
icra tavri ve {islubu, gazelhanlarin kendileri ve gazel toplantilarina katilan dinleyiciler
arasinda yeterli goriilmektedir. Yine de ses giizelligi gazelhanlar arasinda ayirict bir
ozellik olarak goriilmekte, parlak bir sese sahip olan, entonasyon bozuklugu olmayan
icracilar toplumca daha taninir hale gelmektedir.

Gazelleri kuramsal agidan kategorize etmek pek miimkiin degildir. Fakat yorede ic-
ra edilen gazel yaratmalari, baglh bulundugu kiiltiiriin igerisindeki normlara gore sinif-
landirilmaktadir. Gazelhanlarla yapilan goriismelerde iiretilen gazellerin “Oturak Ma-
kami, Zikir Makami ve Tatyan Makami1” olmak iizere {i¢ farkli melodi kalibindan olus-
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tugu belirlenmistir. Fakat yapilan miizikal incelemede, gazelhanlar tarafindan makam
olarak adlandirilan olgunun, Tiirk sanat miizigi kuramindaki makam kavramindan farkli
bir anlam tasidig1 dikkat cekmektedir. icra esnasinda melodiler cogunlukla Tiirk sanat
miizigindeki Hiiseyni, Ussak, Saba, Cargah, Segah, Hiizzam, Rast ve Mahur makam
dizileri ile olusturulurken, gazelhanlar tarafindan “makam” olarak ifade edilen kavra-
min, ezgi bakimmdan degil usul acisindan 6zellik arz eden bir terim oldugu anlagilmak-
tadir. Dolayisiyla, gazelhanlarin makam kelimesiyle gazelin performanstaki islev 6zel-
liklerine atifta anlagilmaktadir ki bu terimin farkli kavramlarin betimlenmesine dair
kullanima, Tiirk halk miiziginde sik¢a rastlanmaktadir (Karaduman, 2014). Ornegin,
sohbet esnasinda tercih edilen 5 ve 10 zamanli usullerle icra edilen eserlere Oturak
makami/melodi kalib1 denilmekte, zikir yapilirken icra edilen 2 ve 4 zamanli usullerin
tercih edildigi eserler ise Zikir makami/melodi kalib1 olarak ifade edilmektedir. Tatyan
makaminin ise daha ¢ok dogaglama melodili ve serbest tartimli icra edilen eserler i¢in
kullanilan bir terim oldugu tespit edilmistir. Tatyan ezgi kalib1, Tiirk sanat miizigindeki
gazel formuyla da benzerlik gostermektedir.

Gazelhanlardan Engin Dal ile yapilan goriigmede bu ii¢ farkli ezgi kalibina 6rnek
verilmesi istenmistir. Ayn1 giifte lizerine farkli ii¢ ezgi kalibi ile icralar yapilmis ve
ornek ezgi kaliplari elde edilmistir. Ezgiler, Alvarli Muhammed Liitfi Efendi’ye ait
“Ahir zamandir ey didem bozuldu alem dem bu dem, Miiddet tamam buldu adem yet-
mez mi bu noksan bize” giifteli siir iizerine olusturulmustur.

AHIR ZAMANDIR EY DiDEM

Oturak Makami
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S.5: Oturak Makam1 Ezgi Kalibi Ornegi

Oturak Makami olarak adlandirilan melodi kalib1 asil itibariyle Tiirk sanat miizi-
gindeki Saba makami dizisine karsilik gelmektedir ve Curcuna usuliindedir. Saba 4’lii
icerisinde seyreden ezgi a+a' ciimlelerinden olusmus tek béliimlii sarki bicimindedir.
Genel olarak oturak makami olarak adlandirilan melodi kaliplarinin tempo agisindan
agir tempoda icrasi s6z konusu oldugu tespit edilmistir. Agir tempodaki icranin oturak
makami olarak ifade edilen ezgi ad1 ile de paralel iliskide oldugu sdylenebilir. Cogun-
lukla dinleti anlayisinda icra edilen oturak makamindaki ezgilerin, gazelhanlarla birlikte
merasime katilan kisiler ile icra edilmesine ve icra sonrasinda giifteye dayali dini soh-
betlerin yapilmasina da imkan tanimasi bakimindan bu adlandirmanin yapildig diisii-
niilmektedir.
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AHIR ZAMANDIR EY DIDEM
Zikir Makami
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S.6: Zikir Makami1 Ezgi Kalib1 Ornegi
Zikir Makami olarak verilen melodi kalibi kalibi, Segah makami dizisinde olup
Sofyan usuliindedir. Segah dortliisii icerisinde seyreden a+a' ciimlelerinden olusmus tek
boliimlii sarki bigimindedir. Genel olarak zikir makami olarak adlandirilan bu melodi
kalib1, git gide hizlanan tempo ile icra edilir. Dolayisiyla zikir yaparak vecd haline
ulasma adina hizlanan tempo, ezgi kalib1 ad1 ile de paralellik gosterir.

AHIR ZAMANDIR EY DIDEM
Tatyan Makami

MUD DET TA MAM . . BUL DU A DEM . . YET MEZ Mi BU . . NOK SAN Bi ZE . .

S.7: Tatyan Makami Ezgi Kalib1 Ornegi

Tatyan makamina ornek verilen melodi AEU sistemindeki Cargah makaminda
olup, usulsiiz ve dogaglama melodilerle ile icra edilmektedir. Cargdh Sli igerisinde sey-
reden melodi, atb ciimlelerinden olusmus tek boliimli sarki bigimindedir. Tatyanlar
genellikle Tirk halk miizigi kuramina gore si kararli diziler i¢in kullanilan bir terim
olmasina ragmen, gazelhanlik geleneginde kullanilan Tatyan teriminin dogaglama ve
usulsiiz olarak icra edilen melodileri ifade ettigi tespit edilmistir. Genel olarak Tatyan
makami olarak adlandirilan bu gazellerin kismi olarak da usulsiiz dogaclama melodi ile
baslayip usullii olarak devam eden 6rneklerine de rastlanmaktadir.

Gazelhanlik kiilttiriiniin mekansal boyutu, bolgedeki diger miizikal kiiltiir faaliyet-
lerinden kismi farklilik gostermektedir. Tekke ve zaviyelerin kanunen yasak olmasi
nedeni ile bu kiiltlir daha ¢ok kapali kalmis bir gelenek olarak devam ettirilmektedir.
Dolayistyla gazel dinletileri i¢in genellikle kapali mekanlar tercih edilmekte ve toplanti,
dinleti mahiyetinden ziyade miizigin sohbetle birlestigi, genellikle dini konularin ele
alindig1 kapali bir gelenek goriintiisii sergilemektedir. Miizik icrasi i¢in derneklerde,
dergahlarda, evlerde yapilan 6zel dini toplantilar gazelhanlar tarafindan tercih edilmekte
veya yapilan bu sohbet toplantilari, katilimecilarmin 6zel istekleri dogrultusunda bu
miizik tlirti ile sekillenmektedir. Kdylerde yapilan merasimlerde ise genellikle kdy oda-
lar1 tercih edilmektedir. Gazelhanlik geleneginin yaygin oldugu bélgelerde, hemen he-
men her kéyde bu kiiltiiriin tasiyicisi olan kisi veya kisiler bulunmaktadir. Bu sebepledir
ki, sayet bulunuyorsa koy toplantilarinda koyiin kendi ahalisi icerisindeki gazelhanlar
yer almaktadir. Sayet kdy igerisinde gazelhan bulunmuyorsa kdyiin kendi ahalisinden
olmayan, fakat ¢evrece taninan ve bilinen gazelhanlar bu toplantilara ¢agirilabilmekte-
dir. Tarihsel siire¢ icerisinde bu icralar genellikle erkek agirlikli dini igerikli toplantila-
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rin bir pargast olmugsa da degisen sosyal hayat, yasam sartlart ve begenilerin bir getirisi
olarak gazelhanlik kiiltiiriinlin sergilendigi mekanlarda da degisiklik yaganmaktadir. Bu
sozlii gelenek artik sadece dini igerikli kandil, mevlit ve benzeri toplantilarda degil
stinnet torenlerinde, gelin ¢ikarmalarda ve diigiin torenleri gibi 6zel giinlerde muhafa-
zakar ailelerin tercih ettigi bir merasim bi¢imine de doniismiistiir. Bu torenlerde kimi
zaman bireysel kimi zaman da grup halinde yapilan gazel dinletileri, ilgili torenin dnem-
li bir boliimiinii olugturmaktadir.

Bu baglamda tizerinde durulmasi gereken dnemli bir konu da gazelhanlik gelene-
ginin kadm temsilcilerinin son 20 yil igerisinde goriilmeye baslamasidir. Son yillara
kadar sadece erkekler tarafindan yiiriitiilen bu gelenek ve yapilan bu icralar, artik kadin
gazelhanlar tarafindan da yapilmakta ve bu icracilar kadinlar arasinda yapilan di-
ni/dindis1 igerikli toplantilara davet edilmektedir. Kadin gazelhanlar da tipki gelenegin
erkek temsilcileri gibi miizik icras1 yapmakta ve genellikle erkeklere 6zel toplantilarda
kapali kalan bu kiiltiirel olgu, bayan gazelhanlar araciligiyla toplumsal tabanini daha da
genisletmektedir. Bu g¢esitlenme hem gelenegin yayilimini desteklemekte hem de tasav-
vufi s6ylem ve baglantili yasam seklinin kadinlar arasinda fazlalagsmasini da beraberinde
getirmektedir.

Gazelhanlik gelenegine dair gazellerde secilen giifteler de renklilik gostermektedir.
Konu bakimidan genellikle dini temalarin ele alindig1 gazelhanlik geleneginde, inanis
farklilig1 gozetmeksizin ortak duygu ve diislinceler de dikkate alinmaktadir. Giifte segi-
minde benimsenen bu kiiltiirel renklilik, iiretilen miizik eserine de dogrudan yansimakta
ve dinleyici kitlesinin genislemesinde énemli bir rol oynamaktadir.

GRES] DERLEVEN

ERZURUM . AHMET FEYZi/H.TAHSIN SUMBULL

ALVARLI M. LUTFi EFENDI . 2018
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BU  GUN A BI RE VAN AG LAR

BU GUN MAH-I MUHARREMDIR, MUHIBB- HANEDAN AGLAR.
BU GUN EYYAM-I MATEMDIR, BU GUN AB-1 REVAN AGLAR.

HUSEYN-1 KERBELAYI KAN ILE ELVAN EDEN GUNDUR.
BU GUN AR§-I MUAZZAMDA OLAN ALI DIVAN AGLAR.

BUGUN AL-l ABANIN GULSENININ GULLERI SOLDU,
DUSUP BIR ATES-1 DILSUZ, KAMU EHL-1 IMAN AGLAR.

GURUH-I HANEDANA LUTFIYA KURBAN OLA CANIM
LA YEVMIL KIYAME CAN ILE EHL- IMAN AGLAR.

S.8: Muharrem Ay1 ve Kerbela Olayina Yonelik Ornek Gazel
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Abdurrahman Demir tarafindan seslendirilen Alvarli Muhammed Liitfi Efe’ye ait
“Bugiin Mah-1 Muharremdir” adli eser, konusu bakimindan Muharrem ayinin dinsel
yeri ve Islam peygamberinin torunu Hz. Hiiseyin’in sehadetini konu alan bir eserdir.
Cogunlukla Alevi-Bektasi topluluklar arasinda yaygin olarak anilan Muharrem ay1 ve
Kerbela olayinin, Siinni topluluklar arasinda da aynmi duygular ile hissedildiginin ve
yorede Kerbela olayina yonelik duyulan matemin, yasin vurgulandigi en giizel drnekle-
rinden biridir.

Ussak makaminda Curcuna usuliinde icra edilen bu eserin gazelhanlik geleneginde
farkli varyantlarina da rastlanmaktadir. Bu varyantlarin nicel olarak fazla olmast Muhar-
rem ay1 ve Kerbela olayia karst duyulan his yogunlugunun bir gostergesidir.

Gazelhanlarin katilim sagladig sosyo-kiiltiirel toplantilar, yapilan toplanti tiiriiniin
niteligine gore farkli agamalardan ve ritiiellerden olugmaktadir. Fakat bu kiiltiire iligskin
asil davranis sekilleri esas olarak dini igerikli toplantilar esnasinda goriilebilmekte ve
tespit edilebilmektedir. Gazelhanlarin katildigi bu dini igerikli toplantilarda zikirler
yapilmakta ve bu zikirlerin arasinda musiki icrast da kendine yer bulmaktadir. Dini
icerikli yapilan bu toplantilara herkesin katilamamasi ve biiyiik 6l¢iide toplantilarin
sadece davetli kisilere acik olmasi gozlenebilen diger bir husustur. Bu ¢ergeveden ba-
kildiginda, gazelhanlik geleneginin esas itibariyle kapali bir gelenek oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bu kapali gelenegin sergilenme siireci, biiyiik 6l¢iide toplanti katilimeilar:
tarafindan planlanmaktadir ve bu planlamada kismi olarak farkliliklar da goriilebilmek-
tedir. Fakat genel anlamda bu toplantilarin aksam saatlerinde yapildig1 (yats1 namazi
sonrasi) dikkat ¢ekicidir. Toplanti, genellikle giinliik konularla ilgili yapilan kisa soh-
betle baglamaktadir. Bu sohbetin ardindan gazelhanlarin giifte se¢iminde de faydalandi-
&1 divan, kiilliyat ve benzeri eserler ile bu eserlerin miiellifleri hakkinda hatiratlar ve
niikteler, genellikle gazelhanlar veya toplantida bulunan bilgi sahibi kisgiler tarafindan
katilimcilara aktarilmaktadir. Gazel okuma esnasinda bilinen ezgilere giydirilmesi dii-
siiniilen giifteler ise ¢ogunlukla gazelhanlar tarafindan, bazen de katilimcilarin 6zel
istekleri lizerine secilmektedir. Gazelhanlar, merasimde ¢algi ile miizik icrasina basla-
madan 6nce “Salli ala Resulina Muhammed, ya Rab senden medet” gibi salat ve selam-
lar okumakta ve daha sonra miizikal icraya gecilmektedir. Merasimin sonunda ise geg-
mislerin ruhuna Fatiha suresi okun‘arakk toren son bulmaktadir.

o S e RN

$.9: Dernek Ortaminda Gazel Icras
Erzurum ve ¢evresinde gazelhanlik kiiltiiriiniin ve gazel okuma geleneginin tarihsel
gelisimini ortaya koymaya yetecek kadar belge ve tanik bulunmamaktadir. Fakat XIX.
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yiizy1l sonu ve XX. yiizy1l baglarindan beri bu gelenegin daha goézle goriiliir sekilde
belirginlestigi gazelhanlar tarafindan vurgulanmaktadir. Bu anlamda, gelenegin canlili-
gin1 korumasi ve gecmisten giiniimiize aktarilmasinda en 6nemli isimlerin Erzurumlu
Ibrahim Hakki ve Alvarhi Efe oldugu soylenebilir. Bu kisiler adina kurulan dernek ve
vakiflarin gazelhanlik gelenegini canli tutmakta dnemli bir etken olmaktadir. Bu dernek
ve vakiflar araciligryla katilimcilar arasindan da geng gazelhanlar yetistigi goriilmekte-
dir. Bahsi gecen vakif ve derneklerde miizik icrasina dair takiilan tavrin, gelenegin
yayilimini ve siirekliligini sagladig anlagilmaktadir.

Erzurum’da gazelhanlk geleneginin en dnemli temsilcisi Nesimi Ates’tir. Glini-
miizde ise Kebapgt Hafiz (Nasuh Cinisli), Engin Dal, Zekai Kaplan, M. Zeki Tastan ve
Ahmet Katmer gibi isimler gelenegi temsil etmektedir. Yapilan goriismelerde bu isimler
haricinde, ortalama 30-40 taninmis gazelhanmn varlig: ifade edilmekte ve gen¢ kusak
gazelhanlarin yetistigi belirtilmektedir.

. .

ERZURUM H. TAHSIN SUMBULLU/AHMET FEYZI

KAYNAK Kist DERLEME TARIH{

ENGIN DAL 2019

GiiETE KURBAN OLAYIM BEN SANA

ALVARLI M. LUTFI EFE 0 . H. TAHSIN SUMBULLU
EY KADIRI KAYYUM

KURBAN OLAYIM BEN SANA EY KADIR-I KAYYUM
ISYANIMA BAKMAZ BANA [HSANLAR EDERSIN

NE ARZ EDEYIM ALIM-I DANA SANA MALUM
MERHAMET EDIP DERDIME DERMANLAR EDERSIN

AHVALI PERISANIMA OLDUM SEBEP AMMA
UMIT EDERIM $SANINA GUFRANLAR EDERSIN

SETR EYLE BENI GORME BENI RUZI CEZADA
SETAR UL UYUP DAIMA KITMANLAR EDERSIN

LUTF 1 GIBI ASIFTA ALI ILE ABDI HAKIRIN
ISYANINI AF EYLEYEREK SANLAR EDERSIN

S.10: Alvarli Muhammed Liitfi Efe Giifteli Ornek Eser
Eser, Saba makaminda olup ¢ok usulliidiir. 13 zamanl baglayan ve 10 zamanli cur-
cuna usulii ile 6l¢iilendirilen eser, a+b seklinde iki climleden olusan tek bolimli sark:
bigimindedir.
Gazelhan Engin Dal, Palandoken Daginda bulunan bir 6zel isletmede giivenlik go-
revlisi olarak caligmaktadir. 1978 yilinda Erzurum’un Pasinler (Hasankale) ilgesi Ep-
semce koylinde dogmustur. Alvarli Efe’nin kardesi Vehbi Efendinin dergahinda bulun-
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mustur. Gazelhanlik yapan amcasindan etkilenmis ve giivenlik gorevlisi gorevine ek
olarak, gazelhanlik yaparak gecimini siirdiirmektedir.

Gazelhanlarin ¢ogunlukla esnaf, emekli, 6zel sektdrde ¢alisan kisiler olduklar1 go-
rilmektedir. Alan aragtirmasi esnasinda goriisiilen gazelhanlarin giinlilk hayatlarinda
yasamsal faaliyetlerini siirdiirmek iizere farkli ugras alanlarinin bulundugu ve gazelhan-
l1g1 biiyiik 6l¢iide amator bir ugras olarak yiiriittiigli belirlenmistir. Serbest meslek sahi-
bi olan gazelhanlarin giinlikk is yogunluklar icerisinde gazel okuduklari, ¢ogunlukla
daire, bendir ve erbane gibi eslik ¢algilarini yanlarinda bulundurduklar da goériilmekte-
dir. Kisilik 6zellikleri agisindan bakildiginda, genellikle miitevazi ve ¢evrelerinde sevi-
len bir kisilige sahip olduklari ifade edilmektedir. Sahip olduklari yetenekler nedeniyle
¢ok fazla on plana ¢ikmadiklar1 ve kapali bir gelenegin unsuru olma ydnlerini daha fazla
sergiledikleri gézlemlenmektedir. Kendi bakis agilar1 ile olmasa da bagh bulunduklar
¢evre agisindan bu gazelhanlarin mensup olduklari meslek gurubu disinda, gazelhan
kimlikleriyle de bir sosyal statii sahibi oldugu sdylenebilir.

Sonug¢

Erzurum’da giindelik hayatin vazgecilmez bir parcasi olan miizik, bu topraklarda
geemis donemlerde yasamis ve glinlimiizde yasayan insanlarin ortak degerleri, deneyim-
leri ile iligkilidir. Bu kiiltiir icerisinde iiretilen bir miizik eseri, liretimi yapanla birlikte,
bu kiiltiire katki sunanlarin sosyal ve kiiltiirel kodlarini tasimaktadir. Dolayisiyla gazel-
ler ve gazelhanlik gelenegi de bu miizik kiiltiirii igerisinde bulunan olgular igerisinde
anlam bulmaktadir. Fakat kismi olarak olsa da ulusal kiiltiirle olan baglantilari da mev-
cuttur.

Erzurum ve ¢evresinde rastlanan gazel ve gazelhanlik kiiltiiriiniin ana baslangi¢
noktas1 asiklik gelenegine dayanmakta ve bu kiiltiiriin, asiklik gelenegindeki sGylem
bi¢iminin dini nitelige biiriinmiis hali oldugunu anlasilmaktadir. Bolgede bulunan ve
miizik kiltiiriinii dogrudan etkileyen asiklik gelenegindeki sdylem bigiminin, bolge
miitefekkirlerine ait dini giiftelerle ayni1 miizikal yap1 igerisinde birlesmesi, gazel ve
gazelhanlik kiiltiriiniin temelini teskil etmektedir. Fakat asiklik gelenegi ile galgisal,
mekansal ve anlamsal baglamda farkliliklar gosterir. Islam inancinda calgilara dair olan
farkl hitkiimler, gazelhanlik gelenegindeki c¢algi kullanim farkliligini ortaya ¢ikarmakta
ve gelenegin temsilcileri tarafindan tam olarak ifade edilemese de yapilan icralarda telli
calgilar yerine daha ¢ok vurmali galgilar tercih edilmektedir.

Gazelhanlik gelenegi tam olarak olmasa da bolgesel miizik iiretiminin dini boyutu-
na katki saglamakta ve bu sebeple giifte se¢iminde dini icerikli siirler tercih edilmekte-
dir. Bu siirlerin se¢iminde ise genellikle bolgeyle ismi anilan miitefekkirlerin divanlari
esas almmaktadir. Tlgili miitefekkirlerin divanlarinda bulunan dini &gretiler, miizikle
yogrulmus bir ifade bigimine doniismekte ve bu yolla toplum igerisinde yayilimi sag-
lanmaktadir. Eser yaratim siirecinde miizik olgusu daha ¢ok mesaj1 saglamlastirici bir
unsur olarak goriildigiinden, miizikal ¢alma ve sdyleme yetenegi kismi olarak geri
planda kalmig gibi goriilmektedir. Fakat ulusal kiiltiirle olan baglantilar, dinleyici kitle-
sinin disa agikligindan dolay1 ¢alma ve sdyleme kabiliyeti iist diizey icracilar daha fazla
tercih edilmektedir.

Gazelhanlik ugrasi 6zel bir miizikal egitimi gerektirmemekte ve gazelhanlarin bir-
¢ogu glinliik hayatlarinda bir¢ok is koluna mensup olarak hayatlarimi siirdiirmektedir.
Kendi ruhsal diinyalarinda olmasa da toplum tarafindan temsilcisi olduklar1 gelenekten
dolay1 bu kisilere sosyal bir statii verilmekte ve bulunduklar1 ortamlarda bu sosyal sta-
tilye esdeger ilgi géormektedirler.
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Gazelhanlik kiiltiirii degisen diisiinsel yapiya paralel olarak kismi popiilerlesme de
yasamakta ve giiniimiizde sadece dini igerikli toplantilarda degil, din dis1 icerikli toren
ve tesrifatlarda da gazelhan gosterilerine rastlanmaktadir. Gelenek, bu yoniiyle hem
yoresel kiiltiiriin 6zelliklerini tasimakta ayni zamanda ulusal kiiltiirden de kismi olarak
etkilenerek degisimler yasamaktadir. Nitekim degisen kiiltiirel sartlara paralel olarak
toplant1 katilimeilarinin cinsiyet ve sosyal durumlar degismekte, katilimeilarin niteligi-
ne gore gazelhan sayisi da farklilagmakta, erkek gazelhanlarin yani sira kadin gazelhan-
larin da artik gazel okuduklari goriilmektedir. Fakat kismi olarak kapali bir kiiltiir unsu-
ru olmasi, degisimin yavas olmasi nedeni ile yeniliklere kapali oldugu, gelenegin ko-
rundugu ve gazelhanligin gelenekten gelen tarafina isaret etmektedir. Bu baglamda en
dikkat ¢ekici konu ise bu kismi kapali gelenegin, kendine 6zgii terminoloji olusturdugu-
dur. Kismi olarak Tiirk sanat miizigi kiiltiirii kismi olarak da yerel miizik gelenegi igeri-
sinde olusturulan bu terminoloji hem gazelhanlar hem de gazel toplantilarina katilan
kisiler tarafindan biiyiik 6l¢tide kullanilmaktadir.

Gazelhanlik geleneginde dikkate deger en dnemli durumlardan birisi de bu kiiltii-
rlin sergilendigi mekanlarin bir dini miizik {iretim merkezi olarak kazandigi hiiviyettir.
Icra edilen eserlerin biiyiik bir cogunlugunun repertuvarda kayitli olmamasi, giiniimiizde
eser iretiminin devam ettiginin ve gelenegin dinamik bir yapiya sahip oldugunu gos-
termektedir. Mekansal baglamdaki degisimler ise bu gelenegin dis diinyadan etkilendi-
ginin de gostergesidir.

Gazelhanlik geleneginde icra edilen eserler arasinda toplum tarafindan ilgi ve be-
geni goren giiftelerin melodik olarak varyantlarinin tespit edilmis olmasi, tekke miizigi-
nin bolgede hala yayilan bir kiiltiir olgusu olarak devam ettiginin ve gecmis ile giinii-
miiz arasinda bir kdprii géren unsur olmasinin da bir gostergesi, kanitidir. Diger bir
acidan bakildiginda ortaya ¢ikan durum ise bu gelenek kapsaminda iiretilen eserlerin
kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya kalmasidir. Dolayisiyla bu anlamda 6nemli olan
husus, yo6renin miizik kiiltiiriinii yansitan ve dini konulu eserlerin repertuvara kazandi-
rilmasi ve kiiltlir aktariminin da saglanmasidir. Bu agidan detayli olarak derleme faali-
yetlerin gerceklesmesi gerekliligi de yine alan aragtirmasindan elde edilen énemli so-
nuglardan biridir. Nitekim bu arastirmada notaya alinan eser drnekleri sadece kiigiik bir
6rneklem olusturmaktadir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar catismast bulunmamaktadir.
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