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Semseddin DAGLI

Sanatsal Gelisim Siirecinde Pablo Ruiz Picasso ve Kiibizm

Oz

Tarihte modern donemin baslangicinin Fransiz devrimi (1789) oldugu
varsayllmaktadir. Gordiikleri ile yetinmeyen sanatgilar, gormek istedikleri
ve hissettikleri bicimde eserlerini tasarlayip gerceklestirmenin pesindedirler.
Sanatgilarin kendilerini disaridaki hayattan soyutlamalar1 artik neredeyse
imkansizdir. Boylelikle kendilerini anlasilmazliklar ve kaosun ortasinda
bulurlar. 20.yiizy1l sanatcilar1 degisen diinyaya uyum saglarlar

Sanat tarihinin en biiyiik ve {iretken sanatcilarindan olan Picasso’nun sadece
resim sanatinda degil bunun yam sira seramik grafik ve heykel gibi farkl
disiplinlerdeki diger sanat alanlar ile siiren yasaminda eserlerinde ortaya
¢ikan ve ilk bakista gozlemlenebilen karakteristik 6zellikler bu ¢alismalarin
son derece canli ve enerjik olmasidir. Eserleri tiim diinyada biiyiik yankilar
yapan akademik egitiminin ardindan {istiin klasik yeteneklerini Ispanyol
tarzi ile birlestirerek mavi ve pembe donemleri ile pekistiren Picasso
gectigimiz ylizyih derinden sarsan bir sanat akiminin da bir anlamda
tetikleyicisi ve belki de en onemli ismi olmustur. Bu akim neredeyse onun
ismi ile anilacak olan kiibizmdir. Perspektiften uzak bi¢imselligin geometrik
formlarda belirginlestigi diiz hatlarin derinligi olmayan eserlerin ortaya
giktigr bu akim, hayrani oldugu Paul Cezanne’in arkadas: Emil Bernard’a
yazdig1 mektuplarda dogay: silindir kiip ve koni olarak gormek gerektigine
ait sozleri ve gelecekte Kiibizm anilacaktir. Picasso bu yoruma kars ilgisini
artirmis ve resimlerindeki formlar1 bu anlamda geometriksel bigimlere
sokmustur. Picasso c¢alismalart sonucunda kendine kattig1 farkliliklar
sayesinde sanatina ag¢tigi yeni boyutlar1 biinyesine katarak sanat yoluna
devam etmistir. Kendine ait gerceklik kavramini usanmadan arayisina
devam ederek durmadan calismis farkliliklari kendine ait yeni bir dile
doniistiirerek buldugu yeni yorumlamayla geleneksel resim anlayisini
kokten degistirmis Kiibizm’e ulasabilmek i¢in ise uzun bir yol kat etmistir.

Anahtar Kelimeler: DPicasso, Kibizm, Modern Sanat, Modernizm,
Avignon’lu Kizlar.
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Pablo Ruiz Picasso and Kubism in the Process of Art
Development

Abstract

It is estimated that the beginning of the modern period in history was the
French Revolution (1789). The artists, who were unsatisfied with what they
see, are searching for designing and realizing through those forms which
they want to see and feel. Now it is nearly impossible for the artists to isolate
themselves from the outside life. In this way they find themselves within
ambiguities and chaos. The 20t century artists adapt themselves to the
changing world.

The most characteristic feature of the art life of Picasso, who is the most
productive painters of all times, their lively and energetic nature. The art life
of Picasso started with paintings and continued with graphic art, ceramics
and sculpture. His works had considerable effects all over the world. After
his academic education, he synthesized his distinguished classic skills with
Spanish style and enriched his skills through the blue and pink periods. He
became the initiator and the most important figure of an art movement
which challenged the past century. This movement, which is nearly equated
with his name, is cubism. In this movement form generation, which is at
odds with perspectives, becomes legible in geometric shapes and straight
contours have no depth. He was a fan of Paul Cézanne and in his letters,
written to Cézanne’s friend, Emil Bernard, he stated that nature should be
seen in the forms of cylinder, cube and cone. These statements would later
be called as Cubism. Picasso improved his interest on this interpretation and
he transformed his paintings’ forms into geometric forms. Picasso continued
his art life through these new dimensions. Without ever stopping he
searched for the concept of reality belonging to him. He transformed the
differences into a characteristic language, and through his new
interpretations he totally changed the traditional approach to painting and
passed a long way for reaching Cubism.

Keywords: Picasso, Cubism, Modern Art, Modernnism, Les Demoiselles
d'Avignon.

Giris

20. YY'in ve belki de tiim zamanlarin en biiyiik ve adindan en fazla sz
ettiren, ait oldugu donemde pek c¢ok sanat akimimin icinde yer almis
bazilarmi direkt etkilemis diinya sanat tarihinde modern resmin baslatici
sanatgilarin en Snemlilerinden biri olan Pablo Ruiz Picassol881 yilinda
giiney Ispanya’nin Endiiliis bolgesinde bulunan Malaga’ sehrinde
dogmustur.
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Semseddin DAGLI

Annesi tarafindan atalari, aslen ispanyanin Mayorka adalarina kadar uzanan
kuyumcu bir aileden gelmektedir. Ilk resim derslerini ayn1 zamanda ressam
olan babas1 Josoe Ruiz Biasko’dan almistir. Cok kii¢iik yaslarda ¢ok giizel
resimler yapan Picasso’'nun ailesi On yasinda Coregna yerlesmistir. On ii¢
yasina geldigi zaman ise babasi, oglundaki olaganiistii dehaya sayg:
duyarak fir¢asini birakmigtir (Hayat, 1968, s.1). (Resim-1)

B

ey T
Resim 1. Torstan karakalem desen ¢alisma, 49x31cm, 1893/94, Picasso miizesi,
Barcelona.

Babasinin gorevi dolayisiyla Ispanya iginde degisik sehirlerde yasayan
Picasso o donemde ayni zamanda babasinin da gorev yaptig1 Barcelona’daki
La Llotja Giizel Sanatlar Akademisi'nin simavlarina katilmigtir.

1895 yilinda Barcelona loncasindaki smav sorusu olarak verilen ve bir ay
siire taninan calismay1 bir giinde calisip tamamlayarak sanat cevresini
sagkinliga ugratmistir.

1896 yilinda heniiz on bes yasinda iken Barcelona’da kendine gore bir
atolye kuran sanatgi bundan bir sene sonra Madrid de diizenlenecek sergi
igin “Bilgi ve Sefkat” tablosunu “Dért Direkli Els” kabaresi i¢in ise yirmi bes
adet resim ¢alismistir. Bu galismada kendisiyle birlikte Miguel Utrillo
ve heykeltiras Manola da vardir (Giivemli, 1994, 5.96), (Resim-2).

O giinlerde Entelektiiel ve Barcelona’nin avangart cevresinin bir bulusma
yeri olan Quatre Gatskafe, lokanta, miizik, cabaret, dinlenme, resim ve heykel
sergileme salonlarinin da bulundugu ayni zamanda konaklama hizmeti de
veren bir kiiltiir merkezidir. Tk kisisel sergisini 1 Subat 1900 de burada
agmistir. Mekanin, kir pas igindeki duvarlarina igneyle tutturulmus 150
desenin biiyiik bir kismi, Picasso'nun sanatgi, sair ve miizisyen dostlarimni
resmettigi eskizlerden olusmaktadir (Bernadac-P.de Bouchet, 2003, s.24-25).
Quatre Gats'in moniisii i¢in hazirlanmis bir bask: resimdir ve giiniimiizde
halen kafede kullanilmaktadir (Resim -3).
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Resim 2. Spain, 1897, Scienceand Charity (bilgi ve sefkat), 197 cm x 249,5cm,
Museu Picasso, Barcelona.

o

Resim 3. Els Quatre Gats Meniisii (1899 - 1900)

Barcelona’da bulundugu siire¢ igerisinde 1897 yilinda San Fernando
Akademisi'nin giris sinavini kazanarak kisa bir miiddet burada kalmistir ve
bu esnada Barcelona’da sanatgilar ve oncii aydinlar g¢evresine girmistir.
Ertesi sene Horta de Ebro kdyiinde “Aragonadetleri” tablosunu yapmis ve
bu eserle Altin madalya kazanarak 1900'de Paris'e gelmistir. Barcelona’da
eserlerini gordiigii Toulouse Lautrec, Steilen ve Munch’'un da etkisi altinda,
kalarak bolgenin yoksul kesimlerindeki yasami ve yoksullugu resimlemistir
(Richard, 1991, s.96).
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1901"yilma gelindiginde tekrar Madrid’e gegerek orada “Arta soven” (Geng
sanat) adl1 dergiyi yaymlamistir. Bu derginin sanat¢inin hayatindaki belki de
en O6nemli bir yeri de, onun herkesce bilinen Picasso imzasim ilk kez bu
dergide yayimlanan illiistrasyon calismalarinda kullanmaya baslamasidir.
Bundan once R. Pablo Picasso seklinde imza atan sanatgi, artik annesinin
soyadi1 olan Picasso’yu kullanacaktir.

Sanatsal Gelisim Siirecinde Pablo Ruiz Picasso ve Kiibizm

Paris’teki bulundugu zamanlarda tanistig1 sanatsever ve aymi zamanda
kolleksiyoner sanat galericisi olan Ambroise Vollard, Picasso'nun eserlerine
ilgi gostermis ve tablolarini galerisinde sergilemisti.

1901"deki bu sergi Picassonun gergek anlamdaki ilk sergisidir. Vollard,
Picasso’'nun sanatiin baslangi¢ déonemimde onun eserlerinin temsilciligini
yaparken ayni zamanda ikisi arasinda siki bir dostlukta olmustur.
1901'yilinda Lautrec 6lmiis, Apollinaire ise Paris’e gelmistir. O sirada
Benheim galerisinde Van Gogh'un eserleri sergilenmektedir. Seurat ve Van
Gogh konusundaki bilgisi, ona rengi giiclii bir sekilde kullanabilmesi
yolunda yardimci olmus parlak renklerini genis fir¢a vuruslariyla yan yana
getirmistir (Glivemli, 1964, 5.196).

Bu sergiyle birlikte Paris sanat gevrelerine dahil olan sanat¢1 ayni1 zamanda
bir déneminde baglangicinin habercisidir. Vollard sergisi, konu ve teknik
agidan cesitliliginin yam1 sira, Picasso’yu 1901-1904 yillar1 arasinda
resimlerinde tek renk kullandig1 Mavi Doneme tasimasi nedeniyle de énem
tagimaktadr.

Sergide yer alan La Mujer Azul (Mavi Kadin) adli resmi, sanat¢inin Mavi
Donem’e gegis sinyallerini veren bir tablosudur ve sergideki diger
eserlerden de daha farkli bir teknik ve renk paleti ile yapildig:
gozlemlenmektedir. Goya'nin ve 6zellikle Velazquez'in etkisinde yapildigt
One siiriilen bu eser, Goya'nin Prado Miizesi'nde bulunan Reina Maria Luisa
adli eseriyle ve Velazquez’'in Viyana’'daki Kunst Historishes Miizesinde
bulunan Prenses Margarita’siyla olan benzerligi ile de taninmaktadir (M. Mc
cully, 2011, s.50).
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Resim 4. Oil on canvas, 133 x 100 cm., 1901, Cagdas Sanatlar Miizesi,
ispanya.

Barcelona’da bir sene kadar bulunduktan sonra artitk 1904’ten itibaren
Picasso'nun yasadigr yer Paris’tir. 1909a degin burada yasamigtir.
Montmartre’de Bateau-Latoir olarak bilenen apartmanda bir stiidyoda
kalmistir. Sanatginin etrafi sanatcilar ve sairlerle cevrilidir. Burada Picasso
Max Jacob, Alfred Jarry, Andre Salmon ve Guillaume Apollinaire gibi
entelektiiel sair ve sanatcilarla tanisarak dostluklar kurmustur (The Great
Artists, Picasso I Book6, 1978).

Farkli bir kiiltiirden gelerek sanatin o donemdeki merkezi olan Paris’te
tutunma ve yeni olusumlara adapte olma siirecinde Picasso zorlu yasam
sartlarinin ve ekonomik krizlerin bogucu ortamlarinda kendi savasini
vermektedir. Bu ruh hali aym1 zamanda onun diisiincelerine konularina
renklerine ve bigcimlerdeki deformasyonlarina yansiyacaktir.

Paris’e yerleserek 1904 yilina kadar burada gecirdigi donem sanat¢inin mavi
diye adlandirilan ve daha ¢ok yoksul ¢evrelerin ve kenar semtlerde yasayan
insanlarin konu edinildigi mavidir. Cocukluktan beri arkadasi ve dostu olan
Cassagemas’in intihar haberi onun igin biiyiik bir darbe olur, yiireginde
derin bir ac1 duyar. Bir gazeteci ve biyografi yazari olan arkadas: Piere
Daix”in, Casagemas’'mn intiharinin eserlerine yansiylp yansimadigin
kendisine sormasi tiizerine Picasso’'nun verdigi cevap oldukg¢a anlamlidir:
“Casagemas’in intiharim diigiiniirken mavi resimler yapmaya bagladim.”
(Richardson,1991, s.182).
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Resim 5. (El Entierro de Casagemas)- (Casagemas’i Gomiiliisii), 150 x 90
cm., Ahsap iizeri yagl boya, 1901, Modern Sanatlar Miizesi, Paris.

Picasso'nun eseri zengin ve son derece degisiktir. Picasso’'nun sanat
faaliyetleri her biri belli karaktere ayrilan birkag devreye ayrilir. Bu devreleri
su sekilde analiz etmek miimkiindiir. Natiiriste ya da mavi dénem 1903’ten
1905 yillar1 arast devam eden bu dénemde Picasso Yunan asilli Ispanyol
sanatg1 El Grego'nun ¢ok biiyiik etkisi altinda kalmis ve mavi ahengin hakim
oldugu biiyiik tablolar yapmistir. Madrid’de bulundugu siirece Ispanyol
resminin klasik dénemi eserlerini prado miizesini ziyaretlerinde bolca
izlemistir. Ozellikle E1 Grego'nun resimlerinin sanatgi {izerindeki etkisi son
derece bariz olarak eserlerine yansimistir.

Siir, hiizin ve romantizm havasi i¢inde olan bu tablolarin mevzular
genellikle fakirleri, dilencileri, korleri zayif ve solgun cehreli ¢ocuklar:
kucaklarinda tagiyan kadinlar tasvir ediyordu.

Elestirmenlerin Picasso’'nun Mavi Déneminde sectigi konular bize neye kars1
resim yaptigini sdylemektedir. Bu déneminde ¢alistig1 konular 19. yiizyilda
Gustave Courbet'nin giinlitk yasami yansitan eserlerinde de goriilmiistiir.
Daumier’'nin ¢amasirct kadinlar1 ve kasaplar1 gibi sosyal hayattan konular
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konular yeni degildir, yeni olan Picasso'nun bu
temalar1 farkli bicimler dahilinde resimlerine tasimasidir (Teber, 1985, s.129).

Paris’teki ilk yerlestii zamanlar ve cevre arayislart i¢inde bulundugu
donemden sonra sosyal gevresi ve ayni oranda taninirligi ekonomik durumu
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degismeye baslamis konular1 ve rengine yansimistir. 1905-1906 yillarinda
Pembe Cag1 yasadig: bilinmektedir (Ustiiner, 1989, s.115).

Ikinci devreye pembe devre unvam verilebilir. Zira 1905'ten 1907’ye kadar
Picasso’nun eserlerinin umumi ahengi pembe idi. Konular ilk zamanlarda
oldugu gibi aci, kottimser, hiiziinlii romantik degil, neselidir.

Picasso 1905 yilindaki resimlerinde; akrobatlarin, hokkabazlarin,
soytarilarin, palyacolarin, gezgincilerin karakterlerini kendisine konu olarak
almustir. ki ¢ag arasinda gecis yumusakti. Sanat¢inin bu déneminde yaptigi
calismalarinda El Gregoya karsi duydugu biiyltik hayranlhik apagik
gozlemlenmektedir. Viicutlar Grego’da ki gibi iskelet, parmaklar1 sivri,
omuzlar ve dirsekleriyle uzamis kalirlar. Kirmizi once kisilerde sonra da
fonlarda bir climbiis havasi iginde belirir. Sicak renkler soguk renklere {istiin
gelir. Isiga doniisiir bu dedikleri ilk donemi dort yil siirmiistiir (Hayat, 1968,
s.1).

Resim 6. “Two acrobats with a dog”, “K&pekle 1ki Akrobat”, guaj boya 105.5
x 75 c¢m., Paris, 1905, Museum of Modern Art, New York, USA.

Mavi Donemdeki isyankarlik ve umutsuzluk gibi konular Pembe Donemde
suskunluga ve kasvete doniismiistiir. Apollinaire, Picasso’'nun o doénem
eserlerinde kullandig1 cambaz figiirlerini degerlendirirken, sanat¢inin onlar1
ihtisamli bir goriintiide degilde, kabilesel kimlikleri icinde, kokleri
olmaksizin sergilemeyi tercih ettigini belirtir (Read, 2010, s.22).

1906 yilinda Matisse ve Derain ile tanisan Picassonun Matisse ile pekte
yildizlar1 barismamis olmasina ragmen sanat goriisii olarak Derain ile daha
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yakindir. 1907'ye dogru; “Mavi Cag'in” siirsel ve melankolik stilinden
styrilarak Cezanne tiiriinde ¢alismaya yonelmistir. Bir yil iginde Cezanne’r
da gecerek “Kiibizm” adini verdigi yeni bir stil ile tiim diinyay: sasirtan bir
patlayist gerceklestirmistir. Ayni yil sonlarinda Picasso artik yalnizca resim
ve desen alaninda degil, heykel ve graviirde de taninmaya baslamistir. 20.
yy. Yenilikci Ispanyol sanatimin resimdeki baglica aktérleri Juan Gris, Juan
Miro, Salvador Dali ve Picasso’dur. 20. yiizyilin iki esas ve devrimsel akimi;
Kiibizm ve Siirrealizm’dir.

Bu dénemde Braque ve Picasso ayr1 ayri Cezanne’in dogayr geometriyle
resmetme teorisi {izerine c¢alismaya baglarlar. Braque’in resimleri
Kahnweiler’in galerisinde sergilendiginde onlar1 goren elestirmen Louis
Vaexcelles tarafindan ‘garip kiibikler' benzetmesiyle nitelendirdiginde
kiibizm kelimesi buradan tiiretilip kullanilmaya baslamir (A. Brighton, A.
Klimowski, 1955, s.58).

George Braque’in 1907 sonbaharinda serginin yapilacag: salona teslim ettigi
alt1 adet tablosu, malesef o donemin en iinlii sanat¢ilarindan biri olan ve
jiride bulunan Henry Matisse tarafindan degerlendirilmisti. Matisse,
Braque’in her seyi petitscubes (kiiglik kiipler) haline getirdigi {izerine bir
yorum yapmistl. Donemin Elestirmeni Louis Vauxcelles, bu ressamlari
“kiibist”” olarak tanimladim ve bu tanim daha sonra bu sekliyle kabul edildi.
Kiibizmle birlikte Resim sanatina yeni ve farkli bir yaklasim gelmistir. Bu
anlayisla Picasso ve Braque nesnelerin resimlenme bicimini sinirlarina kadar
zorlanmaktaydi.

Kiibizm, Picasso’'nun Afrika heykelinin 6énemini anlamasiyla hayatimiza
girmigtir. Onun ilkel giicli icatlara ve bes yildir genis kesim tarafindan
bilinen devrimci tarzin yiikselmesine katkida bulunmustur. (The Great
Artists, Picasso I Book6, 1978). 20. yiizyilin basinda Avrupa dis1 kiiltiirlere
kars1 biiyiik bir ilgi uyanmistir. Matisse ve Fovlar, fran minyatiirleri ile
halilara ve Kuzey Afrika ¢inilerine merak sarmiglardir. Braque ve Picasso
zenci plastigi ve maskeleri topluyorlardir. Bu sanatgilarm kimi yapitlarinda
Afrika sanatinin etkisini gosteren Ozelliklerle de Kkarsilasiimaktadir
(Ipsiroglu, 1972, 5.30).

1909’dan 1911’e kadar devam eden ve kiibizmi hazirlayan bu safhada Afrika
zencilerinin tapindiklar1 abanozdan ya da fildisinden yapilmis iptidai
heykellerin tesiri altinda kalmistir. Cocuklugundan itibaren mdiizelerde ve
cevresinde siirekli gozlem ve incelemelerde bulunan Picasso'nun bir
Ispanyol miizesinde miizede gordiigii, Okyanusya' ve Afrika'min 'flkel'
sanatma ait maske ve totemler onu gsoke edecektir. Bu donemde Sanatta
kisiligini arayan geng¢ Picasso'nun aradifi sey aslinda tam da budur; bu
dolambagsiz, sade ve basit bir ifade tarzidir. Bunu "Fetisler beni bigimleriyle
etkilemediler, resimden ne bekledigimi anlamami sagladilar sozleriyle
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belirtmekte zenci sanati ve masklarin ilerdeki sanatina yon verme big¢imini
net bir sekilde ortaya koymaktadir.

Resim 7. “Head of a Woman” 1907 “Dan Mask” Pablo Picasso.

‘Portrelerinde ve figiirlerinde bu heykellerin basit ayni zamanda terkibi
satthlarini taklit etmis, fakat bu taklidi kendi sahsiyetinin siizgecinden
gecirerek yapmisti. Nihayet bu safhalardan sonra Kiibizmin inkisafi ve
yayilmasi gelir (Hourtico, 1946, s.549-560).

Picasso'nun resminde artik zenci devresi baglamistir. Apollaniair onu
George Braque ile tanigtirmistir. Henri Rousseau onuruna bir ziyafet
vermistir. Kiibizm okulu, resmen bu sene ortaya ¢ikmis farkh bir¢ok iislibu
denedikten sonra sadeligi ve arzu ettigi ¢izgiyi Kiibizm’de bulmustur.

Kiibizm 1906’da Bernard tarafindan yaymlanan su soziinden dogar:
Nesneleri, silindir kiire koni, gibi geometrik sekillere gore bicimlendirir. Bu
sozlerde s6z konusu olan, dogada kesfedilen duyusal, gorsel diizenleri
bi¢imi i¢ine sokmak, onlar1 bigim igine saglamca yerlestirmek ve boylece de
onlar1 gorsel olarak gerceklestirmektir. Bigim, diizenleyici tinin nesnelerle
yaptig1 hesaplagsmanin iiriiniidiir (Tunali, 1989, s.165).

20. ylizy1l sanatinda bir dénem olusturan sekil veren dahi sanatgiya yol
gosteren yanut ise iste bu 'Zenci Sanatinda gizlidir. Sanat¢i bundan boyle
gercekte var olan dogay: "kopyalamak yerine, onu sadece bir ¢ikis noktasi
olarak ele almaktadir. Sanat¢inin yeni kiibizmi ilk 6nemli ve biiyiik yapitini
Avignonlu Kizlarla 1907'de verir. Bu eser sanat tarihgileri tarafindan
giinlimiiz modern sanatinin baslangig cizgisi olarak belirtilmektedir.

1906-1907 “les Demosoilles d’Avignon”adli eserini yapmistir. Avignon'lu
Geng Kizlar’ isimli eserinden sonraki ¢alismalarinda ¢ok belirgin bir sekilde

kiibist bigimler goriilmeye baglanmaktadir
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Las Sefioritas de Avignon, Picasso’'nun tiim sanat evrelerinin birlestigi,
buradan biiyiik bir patlama ile Kiibizm'in dogdugu modern sanatin devrim
niteligindeki eseridir. “Avingon’lu Geng Kizlar”, dylesine meydan okuyucu
idi ki, bunu goren Matisse bile, irkilmekten kendini alamamistir. Bunlardan,
beden ve niteliklerinden etkin bir bi¢cimde aritilmis olup ilkel sanatin barbar
Ozelliklerini tasirmaktadirlar (Petrov, 1979, s.385).

Tabloda Abartilmis bir pozisyonda dizler, ¢arpik kollar, bacaklar kalcalar
viicut organlari, zenci maskelerini yansitan yiizlerin sanat¢inin bu eseri
cizen Picasso'nun bu tablosunda zenci sanatiyla birlikte Cezanne’in
yikananlar dizisinin de etkisi goriilmektedir.

Cezanne’dan etkiledigi muhakkaktir. Glovis Siegel, Ambreis Vollard,
Wilhelm Onde, Kahnweller gibi tablolarinda bu etkiler agiklikla
goriilmektedir. Picasso, evreni kirik bir aynami iginden goriir gibidir.
Ucggenler, birbirini kesen karsilayan agilar, cizgilerini yitirip kirilmis gibi
dagilan ya da tablonun sinirlan iginde y1gilma parcalanan nesneler resimde
kiibik yigilmalar olarak gozlemlenmektedir (Skira, 1959). Gergekten de
resme geometri diizeni getiren eseri ertesi yil bitirmistir. Yapitta, her sey-
sekiller ve yerlesme- agisal nitelik i¢indedir. Ama yapitlar diizeysel degildir,
tersine golgeler de dyle kullanilmistir ki, onlara; ti¢ boyutlu denilecek bir
goriiniim saglanmustir, denilebilir. “Avignon’lu Geng Kizlar”da ki figiirler,
toplumsal geleneklere kars: giiglii bir baskaldirisi belirler. Bu eserde insan
anatomisi, Picasso'nun dehasi inanilmaz hayal giiciiniin ham bir gostergesi
mahiyetindedir: Kaslar, gogiisler ve yiizler; Braque’in “Le Courrier”dekine
benzer  bir ustalikla  sunulmustur. Onlarin  6zdeslikleri  pek
Onemsenmemistir. (Petrov, 1979, s.385).

Bir anlamda modernizminde 6nciisil olma niteligindeki sanat¢1 “Avignon’lu
Geng Kizlar” yapiti ile ilk modern sanati baslatmistir. Bugiin Newyork
modern sanat miizesinde yer almakta olan iinlii yapitta hicbir biitiinliik
yoktur. “Avignon’lu Geng Kizlar” yapitini, yalmz resim olarak gormemek
lazimdir. Bu yapit resim sanat tarihinde 6nemli bir olaydir. Ucello’ nun
savas tablolar1 gibi, Delacroix’in Dante-Barke yapit1 gibi olay yaratmistir
(Ustiiner, 1989, s.115).
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Resim 8. Avignonlu Kizlar, 1907, Yagliboya, 243.9 x 233.7 cm., Modern
Sanatlar Miizesi, New York.

Kendini “Avingnon’lu Geng¢ Kizlarin” etkisine kaptiran Picasso; bu —yeni
bulunmus- alanda; sessiz fakat sistemli arastirmalarimi strdiiriirken
Braque’da, onun yam basinda; aym gorevi {istlenmistir. 1912 dolaylarinda,
iki sanatcy; stirekli bir is birligi ve uyum beraberligi iginde c¢alisarak
Kiibizmi; birinci donemdeki yerinden daha giiglii bir asamaya getirmislerdir
(Petrov, 1979, 5.385).

Duyulara “giiven” olamayacag: i¢in, Kiibist sanatcilar natiiralist sanat1 bir
aldatmaca olarak gormiislerdir. Bu sanatcilar nesnelerin dis goriiniimiinii
degil oziinli ve degismeyen yapisimi vermek istemiglerdir. Kiibizmde
nesnelerin degismeyen yam duygularla algilanamazdi, ancak akill
kavranabilirdi (Ipsiroglu, 1993, 5.26-27).

1923 yilinda yaptig1 aciklama ile: “Ben Ingilizce anlamam. Ingilizce kitap
benim icin hostur. Bununla beraber, bu ingilizce lisaninin mevcut
olmadigmi anlamina gelmez. Oyle ise efer ben tanimadifi bir seyi
anlamazsam sugu baskasimin iizerine yiiklemek neden?” diyerek konunun
net bir aciklamasini ortaya koymustur

Kiibizmin isim asamasinda dénemin sairi ve ayni zamanda Kiibist sanatin

‘manifesto’sunu yazmig olan sair G. Apollinaire’in yazdig1 birka¢ dize bu
konuda bize fikir vermektedir. Bu yeni resim okulu, bu ismi 1908 yilinda
agilan Sonbahar Sergisinde Henry Matisse ile alayli bir sekilde elde etmistir.
Matisse, kiibik bigimleri ve Ozellikle dikkati ¢eken evleriyle bir resmi
gordiiginde, ‘kiibist’ sozciiglinii alay gecmek iizere kullanmistir.
Apollinaire’e gore kiibizm adi da bu sanat anlayisina alay olsun diye bir
tesadiif eseri verilmistir (Tunali, 1989, s.164)

[2824]



Semseddin DAGLI

Pablo Picasso anilinca ilk akla gelen kiibizmdir. En hizli cag1 4 yil siiren bu
akimin Picasso'nun uzun sanat hayat1 icinde ¢ok onemi yok gibi goriiniirse
de “onun daha otuzuna varmadan yasadigi bu deneyin izleri tiim
eserlerinde goriiniir. Picasso 0zellikle analitik kiibizm denilen donemin
anlatim, yontemlerini kullanmaktan rahathik duymustur.

Konuyla ilgili olarak graudy;

Picasso, Cezanne’in denemesine son derece cesurca bir gelisim
kazandiracakti. Buna iliskin olarak “Higbir sanat eseri dogal degildir. Sanat
eseri dogada dogal olmayani anlatir” (Graudy, 1966, s.48) diyerek
Picasso’nun sanatinin temellendirmesini yapmaktadir. 1910 yilindan sonra
Picasso Braque ile birlikte Kiibizm akimini yeni bir boyuta tagimaya
basladilar. flk agamada objelerin parcalarina ayrilmast mantigma dayanan
“Analitik Kiibizm” olarak bilinen teknikle baglamislardir. Burada
hedeflenen amag objeyi taklit etmekten ¢cok onun gercegini yansitmaktir.

Resim 9. Ambroise Vollard'in Portresi, 1910. Tuval {izerine yagliboya, 93 x
66 cm. Pugkin Gilizel Sanatlar Miizesi, Moskova.
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Resim 10. Girl with a Mandolin- mandolinli kadin, 1910, Picasso miizesi.

‘Picasso kiibizmi analitiktir. Ciinkii o doga bicimlerini ayristirmaktadir.
Doga bigimlerinin ayrisimina ve etiidiine dayandig igin, analitik kiibizm
adini alir. Obiirii de, salt diisiinsel elemanlara dayandig1 igin, sentetik
kiibizm adini alir’ (Tunals, 1989, s.167).

Burada; cizimler parcalanir, disa kapatihp acilir, degisik cephelerden
resmedilip gosterilir. Bigimsel unsurlar ise sanatgmin tasarrufu altindadir
sadece goriinen ve akilca algillananin resmini degil diisiindiigiiniin de
resmini gizer.

Kiibizmin resimdeki amaci, nesneleri Izleyicinin baktig1 yer ve acidan
gorebilecegi bicimde degil, farkli yonlerden ve acgik¢a goriilebilecek
ozellikleri ile de ortaya koymaktadir. Bu yaklagim ise ayni1 zamanda resme
dordiincii bir boyut olarak zamani katmaktir.

Kiibist anlayista ortaya konulan eserlerin genel Ozelligi, geometri ve
geometrik bigimlerin plastik bir iadeyle sunumudur. Cizilen nesneler
geometrik formlar olusturacak sekilde sadelestirilmis ve geometrik bigimlere
formlara boliinmiistiir. Kiibizmin bagka bir 6zelligi de uzaydaki ii¢ boyutlu
bir cismi iki boyutlu yiizeye aktarma kaygisi olmustur. Bu optikten
bakildiginda Picasso bigimlerin yanal yiizeylerine bolmiis boylece parcay:
iki boyutlu yiizeyde gostermeye calismistir. Bu sekilde portrelerindeki
figiirler hem profil hem de cepheden goriintiilenmis durumdadir

Yiizyillarca belli bir sanat anlayisi ve disiplinle gerceklesen bat1 resminde
Diiz zeminde ii¢ boyutlu bir goriintii olusturabilmek ic¢in Ronesans’tan o
giine kadar ressamlar perspektiften yararlanmislardir. Eser i¢inde bulunan
tiim arka yap1 elemanlarini konuyu olugturan her nesneyi bir perspektif
derinlik ve planlar iginde tabloya yansitmaktaydilar. Degismez bir noktadan
tasvir edilen sahneye bakis. Bu anlayis bizim tek gozle gordiigiimiiz ve
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gozlimiiziin hareket etmedigi, goz noktasmin degismedigi varsayimina
dayaniyordu. Dogaya bir delikten bakar gibi bakmak esasina dayanan bir
perspektif anlayisi resme hakim olan bir bakis agistyd.

Oysa ki; Picasso gozlerinde budak deligi olmadigindan inanmiyordu. Bunun
icin nesnelerin tek noktadan goriinen degismez c¢evre c¢izgilerini
degistirmeyi, oynatmay1 denedi. O ve arkadaslar1 “Nigin bir prizmanin bir
silindirin yalniz bir yiiziinii gosterelim. Once nesneleri geometrik yapilariyla
ele alalim, sonra onlar1 degisik agilardan bir anda gosterelim. “Daha da ileri
giderek nesneleri bircok noktadan algilanmis degisik goriintimlerini es
zamanli olarak resmetmeye basladilar. Bir yandan da derinlik etkisini yok
ediyorlar, nesneleri resmin yiizeyine diklemesine yerlestiriyorlar, perspektifi
kaldiriyorlardi. Boylece Kiibizm dogmus oldu. Oylumlarla ugrasiyor gibi
goriinseler de ylizey resmi yapiyorlardi. Picasso asirlik omriiniin birkag
yilin1 dolduran kiibizmi bittigi yerde birakmis, yeni akimlar denemistir
(Erol, 1971, s.1).

Kendisi farkli agidan sanatmma bakisiyla ilgili olarak su yorumda
bulunmaktadir.

(Picasso: "Ben cisimleri diisiindiigiim gibi ¢izerim, gordiigiim gibi degil").
Kiibizm iki biiyiik ressamin, Picasso'yla Braque'in ortak caligmasiyla ortaya
c¢itkmistir.  Akimun, kuramsal ilkeler icinde bogulmus deneylere
doniismemesini, bu iki sanatginin yaratici giiciine borgluyuz. Picasso, yeni
bir "yontem" yaratmis olduguna iliskin sozlere hep karsi ¢ikmustir ("Ben
aramam, bulurum"). Kiibizme diisiinerek degil, se¢im yaparak ulasmis
oldugunu her zaman vurgulamustir (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1983, 5.655).

“1908-1909 yilinda kiibizmin, tahlilci devresine girmistir. Miinich'te Thann-
hauser galerisinde ilk sergisini agmistir. Bu esnada Derain ve Braque ile
iligkileri devam etmektedir. Yine New York’ta galeri 291'deki ilk sergisi bu
tarihlerdedir’ (Bigali, 1999, 5.96).

Cezanne’in denemesine son derece cesurca bir gelisim kazandiracak olan
Picasso yaptig1 sanatin temel felsefesini “Higbir sanat eseri dogal degildir.
Sanat eseri dogada dogal olmayani anlatir’” sozleriyle ortaya koymustur.

1912’de kiibizmin sentezi devresi ile resimlerine harf-say1 ve sekilleri girme-
ye baglamigtir. Bu dénemde resme yapistirmalar kagitlar da girmistir. Bir
yandan portreler, bir yandan sergilere hazirlanir. Birkag yil 6nce “Collage”
teknigini kullanan Picasso, bu sefer gazete parcasmni ve kibrit kutusunu
katmakta, “Goz Yaniltmas1” ingres gibi objeye goz atarak yapma sekline
gecmistir (Ustiiner, 1989, 5.118).

Picasso, kadin figiirleri iizerine olugturulmus eserlerini Cezanne’in 1905
yilinda Le Salon desIndépendant (Bagimsiz Sanatcilar Sergisi) retrospektifinde
yer alan tablolarindan etkilenerek yaptigini dile getirirken buna neyin sebep
oldugu konusunda higbir fikri olmadigini ifade eder. O bu donemde
gerceklestirdigi kadin tablolar: icin pek ¢ok insanin resimlerini metafizik
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yaklasimlarla agiklamaya calistigindan, onlarin bir kaza sonrasi yasadig:
farkli bir bilince ait {irinler olup olmadigina dair kendisine sorular
yoneltildiginden ve onlarin arkasindaki gizi ¢ozmek icin teoriler
iiretildiginden bahseder. Bu konuya 1s1ik tutacak su acgiklamayr yapmakla
yetinir: “Firca akilla hareket etmez. Siz alt1 kisiyi davet edersiniz bakarsimiz
bunlardan sadece ikisi gelmis” (Richardson, 1991, s.472).

Resimde Espas meselesi Kiibizmin ihtimalle en direk ve bilinen bir
yoniiydil. 1909'yilindan giiniimiize degin Picasso ve Braque'in resimlerine
bakildiginda onlarda biitiiniiyle 6n ve arka zemin oldugu goriilmektedir.

Kiibizmin temel agiklamalarindan biriside nesnenin pek c¢ok acgidan
gosterilebilmesi sayesinde tek sahneyle resmin nesnenin hareket
ediyormuscasina degisik agilardan goriinmesidir. Yiiziin farkli agilardan
bakildiginda izleyicide farkli etkiler olusturulabilecegi de bu bakisla
saglanmistir. Kiibizm bu 0zelligiyle izleyicide ve seyirci arasinda bir bag
olusturur. Ik basta eserin hangi agidan nasil goriildiigii belirgin degildir
ama izlendik¢e bu gortintii farkli agilardan farkli bigimlerde goriiniise
ulasmaktadir Bu Picasso’nun kiibist eserlerinde siklikla gozlemlenmektedir

Kiibizm, diger akimlardan pekte farkli degildir. Ayni prensipler ayni
unsurlar hepsinde vardir. Kiibizmin uzun zaman anlasilmamis olmasi, hatta
bugiin dahi onun iginde goriilecek bir sey bulamayan insanlarin
bulunmamasi hakikati hicbir 6neme haiz degildir.

Kiibizm, doganin, yepyeni bir bakis agisiyla ele alinmis bir yorumu idi.
Soyut degildi, normal bigimlerle alakasini hi¢bir zaman kesmemisti. Ama
buna ragmen onlar: serbestge parcaliyor, geometrik bir diizen, daha dogrusu
her tabloya, her konuya goére degisen diizenler icinde derliyor dagitiyor ve
bu yoniiyle konuya 6nem vermiyordu.

1916'da “Kiibizmin billur devresi” baslamistir. Gene bu yillar Picasso'nun
basta, biri onden, biri yandan iki yiiz halinde ¢izdigi iinlii portrelere
basladig1 donemdir. Marie Therese’le olan aski ¢oktan sona ermistir. Picasso
simdi Dora Maar adinda gen¢ bir fotografci kizla birlikte yasama
baslamistir. Ondan aldig: ilhamla da gozii sakaginda portreler yapiyordur.
Bir yiizii, ayni zamanda hem yandan, hem dnden gostermekle eserinde bir
hareket yaratmaya calistyordur, ¢iinkii ona gore hayat demek hareket
demektir (Hayat, 1968, s.2).

Picasso bir Ispanyol olarak kabina sigmayan Ispanyol kaniyla sanatin ok
cesitli alanlarinda ve farkli boyut ve tekniklerde iiriin vermis nadir
sanatg¢ilardan olmustur.

Sonuc¢

Bu nazariyeden baktigimizda Farkli bir bakis agisina gore Picassonun
etkilemedigi tek sanat akimi olan Soyut Resim istisna bir durum olarak
kabul ediliyor. ‘Resim yapmuis, litografi calismis, heykel yapmis, seramik
calismigtir. Biitiin bunlar1 kendi sert karakteriyle yasama sevgisinin
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kaynastig1 bir bagkaldirmacilik (anarchisme) ile yogurmustu’ (Ustiiner, 1989,
s.120).

‘Resim sanatiyla sanat seriivenine baslayip, grafik, seramik ve heykel
calismalartyla devam eden sanat dolu hayatinda calismalarinin en
karakteristik Ozelligi son derece canli ve enerjik olmasiydi. Sok yaratan
eserleri tiim diinyada biiyiik akisler yapti. Pek ¢ok sanatgiyla birlikte
mimarlari dahi etkilemistir’ (Wertenbaker, 1967, s.7).

Sanatc¢inin eserlerine baktigimizda bilinen 6gretilere ve akademik kurallara
kars1 adeta bir bagkaldir1 edas1 sezilmektedir. Bu belki de bir kars1 durus bir
meydan okumadir. Yasamindaki ¢izgilere baktigimizda Picasso’'nun
karakterinin bunda 6nemli oldugunu goézlemleriz o hayata hi¢bir zaman tek
agidan bakan biri degildir yasaminin her aninda yepyeni heyecanlar duyan
yeni diisiinceler iireten ve bu ruh halinde eserler iireten sanati da bu yonde
kullanan bir kisiliktir.

Picasso'nun ozelligi ruhundaki canliigi ve siddeti, Ispanyol tarafini her
eserine kuvvetle sindirebilmis olmasidir. Sanatginin her tiirlii, belirli bir
teknik olgunluga vardiktan sonra, sonsuz hiirriyete ihtiyact oldugunu
kendini diledigi yoldan anlatabilecegini, en zengin drneklerle o gostermistir.
Giiniimiizde Picasso gibi her tiir kaliba giren bir ressam igin kesin bir sonuca
ve yarglya ulasabilmek son derece giigtiir. O Toulouse Lautreckt kadar
insani ve alayci, Ingres kadar dikkatli, Michelangelo kadar heybetli, Greuse
kadar duygulu olabilir (Read, 1960, 5.217).

Picasso’da insani hayrete diisiiren bir fantezi ile gesitli tislup degistirme
kendini gosterir. Mesela, bu Neoklasizm devrini bir Neoromantizm (1926-
1939), bunu “istirapli ve lanetli" tislup (1941-1949) ve bundan sonra
“fanteziler" takip etmistir.

Picasso sanatiyla ilgili sdyleminde kendisini anlatttifi sdyleminde “Bir
isimiz igin en iyi ise almaya mecburuz. Hem de yalniz kendi ¢alismamizda
degil, aradigimiz1 her tarafta aramamiz lazimdir. Ben bizzat kendimi kopya
etmekten korkarim. Bununla beraber bana eski deneylerden miitesekkil bir
dosya gosterilse, neye ihtiyacim varsa almakta zerre kadar tereddiit etmem.”
diyerek duygularini belirtmistir.

20 yilizyilhn en biiyiik sanatgilarindan birisi hatta en 6nemli karakteri olan
Picasso devamli bir arayis icinde olmustur. Aramak ig¢in devamli yontem
degistirmistir. Resim ¢alismalarmin yan sira, seramik ¢alismalar: da vardir.
Seramik iizerine yaptig1 ilkel resimlerle anlatmak istedigi sekli, yalin olarak
anlatim ile yetinmistir. Picasso aradigini resmetmez, buldugunu
resmetmektedir “ (Ustiiner, 1989, s.115).

Picasso sasilacak bir el ustaligina sahipti. Bir teknik, bir tarz, bir goriis igine
sigamiyor, boyuna degisiyor ve diinya sanatindan seve seve, bile bile
aldiklarini kendinde birlestiriyordu.
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Sanatginin dehasi ve sanatiyla ilgili olarak ‘Piorro’de colombier gibi bazi
sanat tarihgileri Picasso'nun tezatlarla dolu olusunu, her temayiilii
denemesini, hepsinden en iyi ¢rnekler sagladig1 halde hicbirinde karar
kilmamasini, hayatinin yeni siirprizlere gebe olusunu, bir gesit fantezi, bir
sebatsizlik sayarlar (Glivemli, 1964, s.200).

Zamanun iinlii sanat elestirmenlerinden biri olan Maurice Raynal gibi omrii
boyunca yakin dostu olmus sanatini en mahrem teferruatina kadar incelemis
olanlar ise, Picasso’yu olaganiistii dehasinin elinde oyuncak ve esir gorerek
smurlarii koyamayisini buna yorarlar.

Teknik bakimdan plastik sanatlarin  denemedigi kolu kalmayan
arastirmadig1 boliimii bulunmayan yonti kalmamustir. Caba verdigi tiim
sanatsal alanlarda teknik olarak istedigi sonuglara ulagmstir.

Denedigi yolu iislubun, sonuna erdigi hissettigi anda ise calismalarini yeni
bir yola yoneltmekte asla ¢ekince duymamistir Cizgi miitkemmelligi kimse
tarafindan inkar edilmemistir. O ayn1 zamanda Miikemmel bir desinatordiir.
Bi¢im anlayisi icinde mutlaka konu ve figiir vardir. Sanatsal yasami boyunca
Ne kadar konu ve tislup degistirmis olsa da, her zaman konu ve figiire bagh
kalmigtir. Insan ve toplumu konularina ¢ikis noktasi yapmis bu sayede
zaman zaman gercekci, bazen ifadeci ve baska bicimlerde goriinerek hep
ayni hedefe yonelmistir (Giivemli, 1964, s.201).

Plastik sanatlarin hemen her ¢esidinde eser vermis olan Picasso’'nun eserleri
kadar 6zel koleksiyonuna girmis pek az eser vardir. Giintimiizde tiim diinya
Ozellikle Amerikan miizelerinde yiizlerce eseri bulunuyor. Son derece
Verimli, caliskan durmadan yaratan tekrarlardan korkmayan bir sanatci
olan Picasso hem O6mrii boyunca irili ufakli sayisiz tablolar, graviirler ve
binlerce desen, seramik, heykel, binlerce eser vermistir.
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