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Sinema filmlerinde bellegin insasinda iki yol izlenir. ilk olarak iktidarlar kendi mevcudiyetlerinin
devami i¢in sinemay1 ideolojik bir bellek yaratma araci olarak kullanirlar. Buna gore ge¢misin temize
¢ekilmesinde, travmatik gecmisin yok sayilmasinda ve kurgulanmis gercekligin insa edilmesinde
sinema 6nemli bir aragtir. Ozellikle negatif bir gegmise sahip olan iilkelerin iktidarlar1 travmatik
gecmisleri yok sayma noktasinda toplumsal bellegi yeniden insa ederler. Bu bakimdan ge¢mis, bellekte
oldugu gibi kalmaz, siirekli olarak kurgulanir. Ikinci olarak sinema, iktidarlarin unutturma politikalarina
karsin giiclii bir bellek olusturma ve ge¢mise tamklik saglama aracidir. Ozellikle travmatize durumlarin
filmlerde ele alinmasi sinemay1 ge¢misle hesaplasma, yilizlesme ve taniklik etme mekanima doniistirtir.
Bu bakimdan bellek, bir miicadele alanidir. Bu ¢alismanin temel motivasyonunu Silili yonetmen Pablo
Larrain’in sinema filmleri araciligiyla ge¢misi nasil insa ettigini analiz etmek olusturmaktadir. Bu
amagla bu calismada, Silili yonetmen Pablo Larrain’in Pinochet donemini ele alan ve sinema tarihine
Pinochet iiglemesi olarak gecen Tony Manero (2008), Post Mortem (2010) ve No (2012) filmleriyle
Sili’nin travmatik ge¢mis bilgisini nasil insa ettigi ve toplumsal bellegin olusumuna nasil katkida
bulundugu teorik bir ¢ercevede tartisiimaktadir. Bu cergevede analiz edilen filmlerin, resmi tarihi
olumlayan ve gegmis bilgisini pekistiren bir anlayigin aksine Sili’nin darbe sonucunda yasanan sancili
donemlerinin insan ve toplum {izerindeki etkisini sorgulayarak resmi tarih sdylemlerinin disinda bir
kars1 sdylem pratigi gelistirdigi tespit edilmistir. Bu filmlerle alternatif bir hatirlama ve ge¢misle
hesaplagma bicimi ortaya koyan Larrain, iilkesinde yaganan travmatize durumun bir daha yaganmamasi
ve unutulmamasi adina sinemay etkili bir bellek mekan1 olarak kullanmastir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Bellek, Travmatik Bellek, Sinema, Sili Sinemasi

INVOKING MEMORY: WITNESS TO HISTORY IN THE PINOCHET
TRILOGY

ABSTRACT

Two ways are followed in the construction of memory in cinema. First, governments use cinema as a
means of creating an ideological memory for the continuation of their existence. Accordingly, cinema
is an important tool in the clearing the past, ignoring the traumatic past and constructing the fictionalized
reality. Especially the powers of countries with a negative past rebuild social memory to ignore traumatic
past. In this respect, the past does not remain as it in memory; it is constantly constructed. Secondly,
cinema is a tool of creating a strong memory and witnessing the past, despite the policies of the powers
to efface. The handling of traumatized situations in films turns cinema into a space of reckoning,
confronting and witnessing the past. In this respect, memory is a challenge. The main motivation of this
study is to analyze how the Chilean director Pablo Larrain constructs the past through his movies. In
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this study, Chilean director Pablo Larrain’s films that Tony Manero (2008), Post Mortem (2010) and No
(2012) which knowns as Pinochet trilogy in history of cinema, analyzed in terms of how constructs
Chile’s traumatic past knowledge and contributes to create social memory. In this context, it has been
determined that contrary to an understanding that affirms the official history and reinforces the
knowledge of the past; the films have developed a counter-discourse practice outside the official
historical discourses by questioning the effects of the painful periods because of a coup in Chile on
people and society. Presenting an alternative way of remembering and reckoning with the past with
these films, Larrain used cinema as an effective memory space in order not to experience and forget the
traumatized situation in his country.

Keywords: Social Memory, Traumatic Memory, Cinema, Chilean Cinema

GIRIS

11 Eylil 1973’te Sili’nin segilmis sosyalist devlet baskan1 Salvador Allende yonetimine General
Augusto Pinochet 6nderliginde bir askeri darbe diizenlenir. Sili 17 y1l boyunca diktatorliik rejimi altinda
yonetilir. Diktatorliik rejiminin yasallagmasi i¢in uluslararasi baskilar artinca 1988 yilinda diizenlenen
referandumda Pinochet yonetimi segimleri kaybeder ve 1990 yilinda goérevinden ayrilir. Boylece Sili,
darbe siirecini geride birakarak, demokratik giinlerine adim atar. Sili’de askeri diktatorliik siirecinin
¢oziilmesiyle beraber kitlesel travmanin yasandigi iilkenin ge¢misi her anlamda tartisilmaya ve
sorgulanmaya baglanir. Sancar’in da dikkat ¢ektigi gibi insan eliyle gerceklestirilen baski donemlerini
yasayan iilkelerin gegmisle hesaplagsmalari unutma ve hatirlama ediminin miicadelesine doniisiir. Latin
Amerika tilkelerinde oldugu gibi Sili’nin de ge¢misle hesaplagma miicadelesinin temel mottosu “no al
olvido” yani unutmaya hayirdir (2016: 55). Bu iilkelerde hatirlamak yasanan olaylarin tekrar
yaganmamasi adina adeta bir gérev sayilmstir (Sarlo, 2012: 18).

Askeri yonetim boyunca baski altina alinan kurumlardan biri olan $ili sinemasi travmanin faillerinin
iilkedeki giiglerini kaybetmesiyle beraber tarihin ve travmatik ge¢gmisin kaydini tutan filmlerle toplumsal
bellegin unutulmasina karsg1 miicadele verir. Bu ¢aligmanin amaci, Silili yonetmen Pablo Larrain’in
Pinochet dénemini ele alan ve sinema tarihine Pinochet {iglemesi olarak gecen Tony Manero (2008),
Post Mortem (2010) ve No (2012) filmleri ile travmatik ge¢mis bilgisini nasil inga ettigi ve toplumsal
bellegin olusumuna nasil katkida bulundugunu analiz etmektir. Calismada ele alinan filmler teorik bir
gergevede tartisilmistir. Bu bakimdan g¢alismada oOncelikli olarak ¢oziimleme boliimiiniin kuramsal
altyapist i¢in toplumsal ve travmatik bellek ele alinmis, sonrasinda bellegin politik yapist incelenerek,
sinema-bellek iligkisine deginilmistir.

Kavramsal Cerceve

Kisisel ve Toplumsal Bellek

Blight (2015: 301) insanlar1 diger canlilardan ayiran en dnemli 6zelligin bellek kapasitesi oldugunu
vurgular. Hayvanlar da biyolojik ve sosyal anlamda bellege sahiptirler ve bu sayede inanilmaz seyler
basarabilirler. Ama diger canlilardan farkli olarak insan bellegi; yaratmak, deneyimleri kaydetmek,
bilingli ¢agrigimlar kurmak, dil olusturmak/kullanmak; gecmisi bilmek, saklamak, anlatmak ve yazmak
i¢in kullanilir. Draaisma (2014: 47) Bat1 kiiltiirii tarihinde, bellek ile yaz1 arasindaki yakin bagi Latince
memoria sdzcligline dayanarak aktarir. Memoria’nin “bellek” ve “hatira” olarak iki anlami vardir.
Ingilizcedeki “memorial” sdzciigiiniin de karsiigi “hatira” ve “yazili kayit” anlamma gelmektedir.
Draaisma bu ikili yapiya dikkat ¢ekerek insanlarin hatiralari ile bunlar1 kaydetmek i¢in kesfedilen
araclar arasindaki baglantiy1 ortaya ¢ikarir. Tarihin ilk zamanlarindan bu yana anilarin saklanmasi igin
yeni araglar ve modeller her doneme gore farklilasmis ve birbirine eklemlenerek ¢ogalmistir. Bilgin’in
de dikkat cektigi tizere (2007: 211) teknolojik gelismelerin katkisiyla yeni araglarin icadi, bellegin
vasitali bir nitelik kazanmasina neden olmustur. Buna bagh olarak kayitl bellek agamasina gecilmistir.

Bilgin (2007: 211) zihinlerde iz birakan seyleri saklama ve hatirlama yetenegi olarak tanimladigi bellek
sayesinde bireylerin gecmis bilincine eristiginin altin1 ¢izer. Ama sadece bireyler degil toplumlar da
bellek sayesinde ge¢mis bilincini olusturmaktadir. Bu anlamda kisisel bellegin yanmi sira toplumsal
bellekten s6z etmek gerekir. Bircok arastirmaci ¢aligmalarinda bireysel bellekten ¢cok toplumsal bellege
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vurgu yaparak goriislerini temellendirmislerdir. Bunlarin basinda Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs
gelmektedir. Olick’e gore (2014: 178) toplumsal bellegin kokeni Emile Durkheim’in ve onun 6grencisi
olan Maurice Halbwachs’in ¢aligmalarinda yatmaktadir.

Bellegi biyolojik acidan ele almayan Halbwachs’in formiilii agiktir. Mutlak bir yalnizlik i¢inde biiyliyen
bir bireyin bellegi olmaz. Bellek her zaman bireye aittir ama bu bellek toplumsal olarak belirlenir. Yani
toplumlar, {liyelerinin bellegini belirler (Assmann, 2015: 44). Schudson da bireysel bellek diye bir sey
olmadig1 goriisiinden yola ¢ikarak bellegi toplumsal olarak tanimlar. Ciinkii bellek; kurallar, kanunlar
ve standartlastirilmig usuller halinde kurumlara yerlesmis ve yerlestirilmis oldugu i¢in toplumsaldir
(2007: 180).

Bellegin olusumu zihinsel bir siire¢ olarak ortaya cikar ve bellegin bir fonksiyonu olarak hatirlama,
belirli bir ayiklamanin sonucudur. Bu 6zellik, bellegi disaridan yonlendirmeye, insa edilmeye ve
carpitilmaya agik bir yap1 haline getirir. Toplumsal bellegin yapisi nesnellikten uzak 6znel bir yapiya
sahiptir. Bu nedenle toplumsal bellek kalic1 bir yapida degildir. Yani ge¢mis, bellekte oldugu gibi
kalmaz, yeniden kurmalara tabidir (Huyssen, 1999: 177). Bu yiizden toplumsal bellek Assmann’a gore
(2015: 50) iki yonde isler. Bellek sadece gecmisi kurgulamakla kalmaz, ayni zamanda simdi ve
gelecegin deneyimleri ¢ergevesinde siirekli olarak yeniden insa edilir. Bu agidan bakildiginda dénemin
sartlarn ve gereksinimlerine gore bazi olaylar bastirilip unutturulurken, bazi olaylar ise bastirildiklar
derinlerden yiizeye ¢ikarlar. Bu da simdiki zamanin kosullarina gére degisir ve doniisiir (Susam, 2013:
71). Schudson’a gore (2007: 181) bellek yalnizca bir kaydetme yontemi olarak islev gorseydi "gercek”
bir an1 da bu sayede miimkiin olabilirdi. Ama bellek; bilgiyi depolama, kodlama ve bilgiyi stratejik
bigimde bulup getirme siireci oldugu i¢in her asamasinda toplumsal, psikolojik ve tarihsel etkiler s6z
konusudur. Bu nedenle toplumsal bellek bir kurgudur (Huyssen, 1999: 13). Bu, bellegin insa
stireclerinin politik ve ideolojik yonlendirmelere maruz kaldiginin en 6nemli gdstergesidir.

Bellegin Politikas:

Olick’e gore (2014: 176) son donemde toplumsal bellek, politik ve toplumsal doniigiimlerin sembolii
haline gelmigtir. Siyaset ve toplum iligkisi icerisinde 6nemli bir role sahip olan toplumsal bellek
sayesinde, iktidarlar gegmis donemlere bakarak iki tiirlii strateji izler. Bazi iilkeler pismanlik siyaseti
uygulamaya girisirken bazilar1 da kendilerine miras kalanlara bir ¢éziim politikas1 bulmanin yollarini
ararlar. Gegmiste yasananlara uygulanan pismanlik siyaseti ve ¢dziim bulma stratejilerinin yani sira
iktidarlar gecmis doneme hizla ¢izgi ¢cekme politikasiyla gegmisi yok sayarlar. Bu acidan toplumsal
bellek iktidar tarafindan politik giicii kesfedilen son derece dnemli bir kavramdir. Ciinkii iktidarin kendi
hegemonik giiclinii kurmasinda ge¢mis her zaman gelecege yon vermektedir. Buna bagl olarak
Connerton (1999: 27) toplumsal bellegin bicimlenisinde iktidar yapisina vurgu yaparak toplumsal
bellegi “tarihi yeniden kurma pratigi” olarak tanimlar. iktidar sahipleri vatandaslarmi ulusal bilingten
yoksun birakmak istediginde sistemli unutturma yontemleri kullanirlar. Bunu kimi zaman bellekleri
tutsaklastirarak, kimi zaman da onlar1 belleklerinden ederek bagsarmaya calisirlar. Oskay’a gore (2001:
148) belleksiz kalan bir toplum, varolan’i, olabilecek olan tek hayat sayarak; varolan karsisinda elestirel
bir duygu ve zihin zenginligi kazanamamaktadir. Bu uygulamalar ile ge¢gmisin tanikligin1 yapacak kimse
kalmamaktadir.

Ricoeur da ayni dogrultuda giderek (2020: 88-100) iktidarlarin dogal bellegi suiistimal etmesini ii¢
negatif bellek tipi iireterek analiz eder. Iktidar sahipleri tarafindan unutma ve bastirma politikalart
sonucunda ‘“engellenen, manipiile edilen, kotii niyetle yonlendirilen bellek” tipleri ortaya ¢ikmustir.
Iktidar sahipleri bu bellek tipleri sayesinde kendi tarihlerini kendilerine gore insa ederler. Yani bir
anlamda Connerton’un da yukarida vurguladig: gibi iktidar kendi tarihini kurmak i¢in toplumsal bellegi
kullanir. Schudson (2007: 181-193) toplumsal ve tarihsel siireglerle i¢ ige olan toplumsal bellegin
carpitmaya acik olan yanini vurgular ve buna iliskin dort carpitma siireci 6ne stirer. Bunlar uzaklastirma,
aragsallastirma, Gykiilestirme ve uzlagimsallastirmadir. Birinci ¢arpitma siireci olan uzaklastirmada
gegmisin sorumlulugu iistlenilmedigi gibi, gegmisteki olaylar yasanmamis olarak gosterilir. ikinci
carpitma dinamigi olan aragsallagtirmada bellek, giincel ¢ikarlara uygun olarak bir segme ve bozma
islemine tabi tutulur. Schudson bastirma yonteminin de bir aragsallagtirma bi¢imi olduguna vurgu yapar.
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Bir diger carpitma siireci de Oykiilestirmedir. Ge¢misin bir yorumunu nakletmek icin gecmis
Oykiilestirilir. Bu yontemle gegmis basitlestirilir ve ilging bir hale getirilir. Son carpitma siireci
biligsellestirme ve uzlasimsallastirmadir. Bu siirecte gecmis bilinebilir hale getirilir. En iyi bilinen
gecmis, diizenlenmis ve yapilmis olandir.

Sarlo (2012: 18) bellek alanimi bir miicadele ve anlasmazlik alani olarak betimler. iktidar bellek
iligkisinin miicadele alani tarihtir. Tarihin anlatis1 egemen olanin bakis agisiyla sekillendiginden bellek,
iktidarm belirleyici oldugu sdylemlerle kurulur ve yeniden {iretilir (Susam, 2013: 72). Buna gore Burke
(2020: 181) geemisi hatirlamanin ve bunun hakkinda yazmanimn artitk masum faaliyetler olmadigina
vurgu yapar. Yazinin tarihi; devletin, iktidarin ve esitsizligin tarihidir. Bu yiizdendir ki tarih her zaman
egemenlerin tarihi olarak kavramsallastirilir (Yalginkaya, 2005: 11). Buna bagli olarak ne bellek ne de
tarih objektif degildir. Ciinkii her iki durumda da se¢me, yorumlama ve bozulma asamalar1 vardir
(Burke, 2020: 181). Susam’1n da ifade ettigi gibi (1993: 4) toplumsal bellegin kurgusal niteligi 6zellikle
resmi sOylemlerle ulusal kimligin ve tarihin insasinda goézlenebilir. Halbwachs da caligmalarinda
toplumsal bellegin karsisina muhalif bir kavram olarak tarihi ¢ikarir.

Halbwachs (2017: 53) tarihi “bir donemin digerlerinden ayirt edilmesini saglayan ve genellikle
kitaplarin ve hikayelerin bize sadece epey sematik ve eksik bir tablosunu sundugu her sey” olarak
tanimlar. Bu nedenle tarih, Halbwachs’ta toplumsal bellegin isleyisine ters bir seyir izler. Ciinkii bellek
benzerlik ve siirekliligi temel alirken, tarih farklilik ve diizensizlikleri énemser. Toplumsal bellek
gecmisin goriintlistinii hatirlanabilir bigcimde yansitmay1 hedefler ve derin degisimleri reddederken, tarih
bu tiir degisimsiz donemleri resmin diginda birakir (Assmann, 2015: 51). Nora da (2006: 19) Halbwachs
ile aym1 dogrultuda giderek tarih ve bellek arasina mesafe koyan goriisler belirtir. Nora’ya gore bellek
somuta, uzama, harekete, imgeye ve nesneye kok salmisken; tarih zamansal siirekliliklere, gelismelere
ve nesnelerin iligkisine baglidir. Toplumsal bellek araciligiyla iktidarlar simdide siirekli olarak gegmisi
bastirmaya ya da unutturmaya veya olumlamaya ve degistirmeye calismistir. Buna gére Traverso’nun
dikkati gektigi gibi (2009: 10-11) bellek bir yapimdir. Ister bireysel isterse toplumsal olsun, simdiki
zamanin daima filtre ettigi bir ge¢cmis goriintiisiinden ibarettir.

Travmatik Bellek

Hesaplasilan, tanikligina ihtiya¢ duyulan gegmis, genellikle negatif bir ge¢cmistir. Travmatik bir gegmis
toplumlar ve bireyler {izerinde yikici ve kalici etkiler birakir. Bu etkilerin tartisilmasi igin yapilan
calismalarda travma kavrami 6nemlidir. Son dénemde toplumlarin ve bireylerin ge¢misle hesaplasma,
yiizlesme veya taniklik asamalarinda, bellekte en ¢ok yer edinen ve iz birakan toplumsal travmalara
siklikla bagvuruldugu goriilmektedir. Traverso’ya gore bellek bircok evreden geger. Bu evrelerden
ilkinde 6nemli bir olay ve donemeg olarak tanimlanan toplumsal travma yer alir (2009: 35). Pennebaker
ve Gonzales’in de degindigi gibi (2015: 222) tarihsel olaylarin cogu travmatik degisimlerden kaynakli
olarak baslar. Toplumsal bellegin agir, sarsic1 ve yaralayici olaylarin1 imleyen toplumsal travmalar
(Sonmez, 2015: 53) insan belleginde diger olaylara gore daha fazla yer kaplar. Nietzcshe de (2011: 55)
tarihsel siire¢ igerisinde belleklerde yalnizca acis1 dinmeyen yasantilarin yer aldigina vurgu yapar. Bu
nedenle insanoglunun bellegi Nietzcshe’nin de belirttigi gibi kan, iskence ve kurbanin eksik olmadigi
siddet dolu bir ge¢misin izleriyle doludur.

Buna bagli olarak travmatik bellek normal bellekten farkli bir isleyige sahiptir. Janet, normal bellegi “bir
hikaye anlatma edimi” olarak tanimlarken, travmatik bellek, kelimesizdir (Herman, 2020: 219). Ciinkii
toplumsal travmalar; ruhsallagtirilamayan, temsillere ve kelimelere doniistiiriilmeyen yikic ve ¢ig bir
gerceklik (Erdem, 2015: 49) oldugu i¢in hemen dile dokiilmesi zordur. Ozellikle diktatdrliik kosullarini
deneyimlemis ve birebir yasamis bireyler, o korkunun ve siddetin agir bastig1 ortamlardan ¢iktiktan
sonra dahi sessizliklerini uzun siire korurlar. Bu nedenle Kaptanoglu’nun da belirttigi gibi travmatik
olaylar, onlar1 dogrudan yasayanlar veya tanik olanlarin oykiilestirmelerine direnir. Bu baglamda
travmatik bellek; katlanilmaz goriintiilerin, seslerin, kokularin yer aldigi imgeler mekanima dondsiir
(2009: 212-213).
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Travmatik durumdan kurtulabilmek i¢in tipki normal hafizadaki gibi durumun dile doékiilmesi
gerekmektedir (Herman, 2020: 245). Bu nedenle travmatik bellek i¢in gegmisin hatirlanmasi ve onunla
yiizlesilmesi o6nemlidir. Yani bir hikdye anlatma edimi sonuna gelindiginde travmatik deneyim
gergekten gegmise ait olur. Bu noktada travmatize olmus kisiler hayatini simdide yeniden insa etmeye
ve gelecek 6zlemlerinin pesinden gitmeye hazirlardir (Herman, 2020: 245). Bir baska ifade ile hatirlama
bireylerin iletisim siirecine katilimi1 sayesinde gergeklesir. Siirekli iletisim i¢inde varligini siirdiiren
bellek, kisinin ¢esitli sosyal gruplara dahil olusuyla canlilik kazanir. Bu aligveris duraksarsa
hatirlamanin yerini unutma alir (Assmann, 2015: 45).

Hatirlamak, ayn1 zamanda ge¢migin yok sayilmasina karsi da verilen bir miicadeledir ¢linkii ge¢misin
bastirilmasi ve hatirlanmasinin engellenmesi, hatirlama edimini siyasal miicadelenin ilgi alanina dahil
eder. Bu agidan toplumsal hatirlama ve unutmalar iktidarlarla ve ideolojilerle de i¢ ige bir goriiniim
sergiler. O nedenle toplumlarin bellekleri cogu zaman iktidarlarin ve onlarin ideolojik aygitlarmin
manipiilasyonlariyla sekillenir (Susam, 2013: 4). Iktidarlarm yaptiklarini mesrulastirmalar1 ya da
yasanan olumsuz olaylar1 olmamis saymalar1 ¢ok karsilagilan bir durumdur. Gegmiste yasanmis
olumsuz olaylar1 hatirlamak, elestirmek ve bunlarla ylizlesmek iktidarlarin bilingli unutturma
caligmalart sayesinde ¢ogu zaman miimkiin olmamaktadir. Ciinkii iktidarlar politik tercihlerine gore
¢izilmis bir tarih ve toplumsal bellek yaratma ¢abasinda olduklar i¢in ge¢miste yasanmis olaylarin
hatirlanmasina engel teskil edecek unutturma politikalar sergiler (Sonmez, 2015: 55). Temiz bir gegmis
ve ideal ulus kimligi i¢in travmalar baskilanir, inkar politikalariyla yok sayilir ve unutturulmaya caligilir.
Bu acidan bellek stratejisinde unutturmak ve bastirmak politik diizeyde islemektedir. Ama hatirlamak
da unutmak kadar politiktir. Bu nedenle unutma ve hatirlama diyalektiginde anilarin {izerindeki politik
etki son derece 6nem tagimaktadir (Susam, 2013: 4).

Huyssen hatirlamay1 bir arayis olarak tanmimlar. Her hatirlama kopmaz bigimde ge¢mis bir olaya bagl
olsa bile, herhangi bir animsama ediminin zamansal statiisii hep simdidir (1999: 13). Marc Augue ise
Huyssen’in hatirlama i¢in ac¢tigi yolu unutma i¢in devam ettirir. Augue’ye gore unutmak simdiki
zamanla ¢ekimlenir (1999: 175). Unutmanin toplum, bireyler ve bellek i¢in bir zorunluluk oldugunu
belirten Augue bellek ile unutma arasindaki iligkiyi yasam ile 6liim arasindaki iliskiye benzeterek
unutmanin ii¢ bigimi oldugunu éne siirer (1999: 5-34). Birinci unutma bigimi geriye dénmedir. Ikinci
unutma bigimi ertelemenin gergeklestirmeye calistigi sey, simdiyi yeniden bulmaktir. Ugiincii unutma
bicimi ise yeniden baglamadir. Ugiincii bicimin gerceklestirmeye ¢alistig1 sey, gecmisi unutarak gelecegi
yeniden bulmaktir (1999: 169-175). Iktidarlarin uyguladigi unutturma politikalar1 her zaman basarilt
sonuglar vermeyebilir. Bunun oncelikli nedeni unutmanin da bir tiir hatirlama politikas1 olmasidir.
Iktidarin bastirma politikalar1 yogunlastiginda bile gergeklerin her zaman ortaya ¢ikma giicii vardir
(Mersin, 2010: 13). Ciinkii iktidarlar travmatik yasantilar1 unutmay1 ve bastirmay1 basaramazlar. Sadece
onlar1 gérmezlikten gelmenin yollarini ararlar. Ama travmatik an1 her zaman oradadir ve sembolize
edilip giin yiiziine ¢ikmayi bekler (Kaptanoglu, 2009: 213).

Travmatik durumlarin tanig1 olan ve bunu yasayan toplumlar yasananlar karsisinda sessiz kalmayi tercih
ettigi gibi tam tersi bir tepkide de bulunabilir. Gegmis yasantilartyla hesaplasmak ve miicadele etmek
icin gecmisi kabul eder ve hatirlamaya boylece baslarlar. Bu nedenle Kaptanoglu’nun da dikkat ¢ektigi
gibi (2000: 91) travmatize olmug toplumlarin travmatik anilarini hatirlamalar1 ve hesaplasabilmeleri
igin, iyi taniklara ihtiyaci vardir. Gegmisle hesaplagmak i¢in travmatik ge¢misin kaydini tutan ve son
donemde etkili bir bellek mekan1 olarak kabul edilen sinema ge¢misin tanikligin1 yapacak giiclii bir
aracgtir.

Sinema ve Bellek

Draaisma; gliniimiizde dogal bellege yardim eden, bazen de onun yerine gegen ¢ok sayida yapay bellegin
varligma iligkin tarihsel bir analiz gergeklestirir. Antik donemlerde kil veya balmumu tabletler,
ortacagda parsdmen ve tirse, daha sonralar da kagit {izerine yazilmis olan yazi en eski yapay bellektir.
Goriintiilerin  dogrudan kaydina imkan veren fotograftan sonra Lumiere kardeslerin icadi olan
sinematograf aygiti imgeleri saklayan ayni1 zamanda bunlarin hareket etmesine izin veren diger bir yapay
bellektir (2014: 19). Sinema kayitli bellek asamasinda travmatik gecmisin anlatiya doniistiiriilerek
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saklanmasinda ve aktarilmasinda etkili bir hatirlatma ve bellek yaratma mekanidir. Gegmiste yasanan
olaylara kiiltiirel ilgiyi arttiran ve tarihin yazilisinin izleme sekillerinden biri olan (Pennebaker ve
Gonzales, 2015: 235) miizeler, anitlar ve abideler bellegin mekan1 denildiginde ilk akla gelen yerlerdir.
Aslinda travmatik bellegin en yaygin bigimde goriiniir oldugu arsivlemeye de izin veren bellek
mekanlar1 her tiirli medya ortamidir (Celenk, 2010: 172). Morley ve Robins, zamanimizin bellek
mekanlar1 olarak sinema endiistrisini gosterir. Buna gore sinema endiistrisi kolektif anilarm ve
kimliklerin olusturulmasinda giiclii bir aktordiir (2011: 131). Bundan dolay1 sinema; ge¢misi
hatirlamanin ve gegmise taniklik etmenin gergeklestigi bir bellek mekanidir.

Sinema tarih iligkisi sinemanin dogdugu giinden itibaren baglamistir. Sinemanin etkili bir bellek
mekanina doniigmesinde gorsel ve isitsel bir ara¢ olmasi dnemlidir. Connerton’un bellegin ii¢ yoniine
dair yaptig1 kodlama, sinemanin neden bellegin kaydinda etkin bir ara¢ oldugunu gozler oniine serer.
Bellek kodlamanin {i¢ yonii; semantik, sozel ve gorsel kodlamadir. Semantik kodlama; kitapliktaki
kitaplar1 kodlamada yapilana benzeyen bir kodlamadir. Bellegi kodlamanin ikinci yonii sdzel kodlama;
her seyi sozle dile getirmeye olanak veren bilgiyi ve programi igerir. Bellegin {iglincii yoniinii olugturan
gorsel kodlamada kolaylikla imgelere ¢evrilebilen somut 6geler yer alir. Gorsel kodlamada, imgeler
cifte kodlamadan gecirildiginden dolay1 bellekte soyut seylerden ¢ok daha kalict bir yapiya kavusur
(1999: 46). Bu agidan bakildiginda diger kitle iletisim araglarina kiyasla sinema bireylere toplumsal bir
hatirlatma ve bellek yaratma imkam saglar. Gegmisi Oykiisellestirerek hatirlama edimini giiglendirir
(Mersin, 2010: 13).

Ricoeur’a gore hatirlamak, bir aniya sahip olmak ya da bir aninin pesine diisiip o an1y1 aramak demektir.
Anm ancak imgeleserek geri gelir. Bu nedenle hatirlama edimi iginde olan bellek imgelerin
diinyasindadir. Gegmis bir olay1 zihnimizde canlandirdigimizda o olayla ilgili aklimizda bir imge
bulundugunu ifade ederiz. Bu “aninin imgelere doniistiiriilme” siirecidir (2020, s. 22-25). Sinema;
“geemise doniik islenen sucglarin, katliamlarin, yapilan savaglarin, konusmalarin, vaatlerin, inanglari
temsil eden s6z ve diigiincelerin en saglam delillerini” belleklere kazinan imgelerle olusturur. Cok az
insanin hatirlayabilecegi bir hava saldirisi sonucunda ortaya c¢ikan aci bir katliami biitiin diinyaya
gostererek herkesin hatirlayabilecegi bir imge konumuna getiren Picasso’nun “Guernica’sinda
(Kiigiikoner, 2007: 81) oldugu gibi sinema da tarihteki travmalarin izlerini filmlere yansitarak sadece
buna sahit olanlar1 ve deneyimleyenleri degil biitiin diinyanin bu yasamlara tanikligim1 saglar. Bu
nedenle gecmigin goriintiisii sinemasal imgelerle belleklerde giiclii bir etki birakir.

Pennebaker ve Gonzales gegmiste yasanmis bir olaym filmini yapmanin neden uzun bir zaman aldigina
dair bir soruyu ¢oziimlemeye girigirler. Gegmisi konu alan filmler neden yapilmaktadir ve seyirciler
gecmisi neden hatirlamak isterler sorulariyla paralel bir sekilde bu arayisi1 gerceklestirirler. Yazarlara
gore lilkeler artik unutmak yerine hatirlamayi tercih ederler. Son zamanlarda hatirlama ve unutma
arasindaki gii¢ iliskisi hatirlama yoniinde degisim gostermistir. Insanlar travmatik olaylarin kendi
yasamlar1 ve kendi toplumlar1 iizerindeki etkilerinin farkina varmaya basladik¢a gegmise bakma istegi
artar (2015: 237). Pennebaker ve Gonzales’in actig1 yoldan askeri diktatorliik donemine dayanarak bir
analize girisen Sarlo ise askeri diktatorliik doneminde sorunlar iizerine elestirel diisiinmeye izin
verilmediginden sistemi elestiren filmlerin uzun bir siire yapilamadigina vurgu yapar. Ciinkii baski
doneminde elestirel filmlerin yapilmasi yasaktir, buna baglh olarak yonetmenler ve yapimcilar bunlar
yapmaktan ¢ekinmektedir. Bunun yam sira baski doneminde gizli olarak gerceklestirilen filmlerde
seyircisine ulagamama engeliyle karsi karsiya kalir. Ama kosullar degistikce, diktatorliik ortami
demokrasiye yerine biraktikca travmatik olaylar lizerinde diisiinmeyi reddetmek bir kenara itilir (2012:
18). Ozgiirliik ortamiyla beraber sinema, gegmisin travmatik anilartyla yiizlesme mekanina doniisiir.

Huyssen dilde, anlatida, goriintiide ya da kaydedilmis seste olsun, biitiin temsil bi¢cimlerinin bellege
dayandigini1 vurgular (1999: 13). Bu noktada ge¢misle hesaplasmanin, yiizlesmenin ve taniklik etmenin
mekani olan sinemanin, tarihi ve gegmisi nasil temsil ettigi onem tagimaktadir. Gegmis, tartisma alanina
iki nedenle davet edilir. Birinci olarak ge¢misin ¢izgisinden ayrilmamak, gecmisin zihniyet yapisi
koruyup siirdiirmek ya da tam tersine gegmisin hakimiyetinden kurtulmak i¢in gecmisle hesaplagmak
gergeklesir (Sancar, 2016: 48). Bu ayrim sinema i¢in de gecerlidir. Sinema tarihsel siire¢ igerisinde var
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olan gec¢mis bilgisini pekistiren 6rneklerin yan1 sira alternatif bir ge¢mis bilgisi sunarak karsi hafiza
olusumuna da aracilik etmistir (Basaran Ince, 2010: 24).

Sinema ilk yillarindan itibaren toplumlar tizerinde etkili bir ara¢ oldugu i¢in propaganda araci olarak
kullanilmistir. Bu agidan sinema tarih iligskisinde politika temel yonlendiricilerden biridir. Sinema bu
temsil bi¢imiyle iktidarin soylemini giiglendirme ve toplumu bicimlendirme siireclerinde etkili bir
aragtir (Susam, 2013: 5). Buna gore sinema; toplumsal bellegin ideolojik olarak yeniden iiretilmesinde
ve ¢arpitilmasinda en énemli araglardan biridir. Ozellikle ana akim/ticari/popiiler sinemada resmi tarih
sOylemlerini yeniden iireten ¢ok fazla sayida 6rnek yer alir. Hollywood sinemasinda iiretilen Vietnam
savasi konulu filmler bu gergevede ele alinabilir. ABD, her ne kadar Vietnam’da agir bir yenilgi almis
olsa da Vietnam savasini anlatan birgok film, kahramanlik ve zafer anlatilar1 ¢er¢evesinde izleyiciye
sunulur. Amerikali askerlerin yiiceltildigi bu filmlerde ge¢mis ¢arpitilir ve gegmise yonelik ideolojik bir
anlati inga edilir. 1970’lere damga vuran Rambo serisi toplumsal bellegin ¢arpitilmasina iyi bir rnektir.

Sinema, ideolojik bir yeniden iiretim araci olarak resmi tarih sdylemlerini {iretmenin yani sira, onun
sorgulanmasina ve alternatif tarih arayislarma da kaynaklik edebilir (Duruel Erkilig, 2014: 25- 26).
Foucault, kars1 hafiza terimini ge¢gmisin resmi, hakim versiyonlarina direnen alternatif hatirlama bigimi
olarak tanimlar (2020: 215). Bdylece karsit hafiza bugiine kadar gormezden gelinen ve sesleri bastirilan
toplumlarin kendilerini ifade etmesinin bir araci haline gelir. Resmi tarih anlatisinin giiglii oldugu
iilkelerde karsi hafiza yayginlik kazanamasa da Latin Amerika 6rneginde karsi hafiza olusumu
etkinligini korumustur. Devletlerin destekledigi resmi belleklerin diginda Latin Amerika’da
somiirgecilikten ve soykirimdan dogan gizli ya da yasak bellekler vardir. Bu bellek, devletlerin resmi
belleginin dogrudan dogruya ziddi, antagonist bir bellektir (Traverso, 2009: 44).

Sinemada travmatik ge¢misin kaydini tutan karsi hafiza, ge¢misin tekrarlanmasini 6nlemek igin
gereklidir. Bu ¢ercevede karsit soylem tireten filmlere 6rnek olarak Hollywood sinemasinda Vietnam
savasinda izlenen politikalar elestiren filmler gosterilebilir. Resmi tarih anlatisinin giiclii oldugu bir
iilkede Amerikal1 yonetmen Martin Scorsese 1976 yapimli Taxi Driver (Taksi Soforii) filmiyle Vietham
savasini Travis karakteri lizerinden elestirerek, bir nevi resmi tarihi ters yiiz eden bir filme imza atar.
Ciinkii bugiine kadar yapilan ¢ogu Vietnam filminde savas olumlanmis ve Amerikan askerleri
yiiceltilmistir. Taxi Driver filminde Vietnam’da savagmis bir asker olan Travis, savas sonrasi topluma
uyum saglamayan bir karakter olarak cizilir. Yonetmen, Travis karakteri lizerinden Vietnam savasinin
askerlerde yarattig1 tahribati gozler oniine sererek, Vietnam savasinda izlenen politikalar elestirir ve
Hollywood sinemasi i¢inde karsit bir sdylem olusturur.

Hollywood sinemas1 disinda politik sinema 6rnekleri veren Ugiincii sinemanin énemli temsilcilerinden
olan Sili Sinemasinda karsit sdylem gelistiren yonetmenler cogunluktadir. Pablo Larrain diginda Sili
sinemasinda karsit sdylem iireten yonetmenler arasinda Patricio Guzman 6n plana cikar. Augusto
Pinochet’in gerceklestirdigi darbe sirasinda ve sonrasinda birgok film iireten Guzman, Sili sinemasinda
toplumsal bellegi canli tutan ydnetmenlerden biridir. Ozellikle filmografisinde yer alan ii¢ boliimliik La
Batalla de Chile, 1973-1976 (Sili Savasi) filmi, Pinochet’nin Sili’de yaptig1 darbeyi ele alan bir ¢aligma
olmasiyla 6n plana gikar. Chile, Obstinate Memory (inatg1 Bellek, 1997), Nostalgia for the Light (Is18a
Ozlem, 2010) ve Salvador Allende (2004) isimli belgesel filmleriyle Guzman, bellegin sinemasina
katkida bulunarak karsit sdylem iireten filmlere imza atar. Bu filmler aracilifiyla Guzman, unutmadan
ziyade hatirlamanin 6nemini vurgulayarak ge¢migle hesaplagma igine girer ve gecmisi sorgular.

Ferro, kars1 soylem pratigi gelistiren filmlerin iglevini egemen sistemle miicadele etmek olarak tanimlar.
Ona gore akintiya kars1 kiirek ¢eken bu filmler gegmisin tanikligim yaparken ayni zamanda gegmise
kars1 verilen miicadeleye de dahil olurlar (1995: 190). Ferro, toplumlara iligskin bagimsiz ya da yenilik¢i
bir bakis 6neren filmlerin kars1 sdylem pratigini yerine getirmesinin kosulunu, sinemacilarin kendilerini
ideolojik giicler ve kurumlardan 6zerk kilmalarina baglar. Aksi takdirde iirettikleri, egemen ideolojiyi
desteklemekten oteye gidemeyecektir (1995: 190). Huyssen’e gore (1999: 13) “gecmis, bellegin i¢inde
yalin bir halde bulunmaz, an1 haline gelmesi i¢in dile getirilmelidir. Bir olay1 yasamak ile onu temsil
icinde animsamak arasinda bir yarigin olugsmasi kaginilmazdir. Bu ¢atlaktan yakinmak ya da bu ¢atlag
gormezlikten gelmek yerine, onu kiiltiirel ve sanatsal yaraticilik agisindan giiglii bir uyaran olarak ele
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almak gerekir”. Huyssen’in dikkat ¢ektigi catlagi gérmezden gelmeyen ve onu giiglii bir uyaran olarak
ele alan sinema, kars1 hafiza olusturarak resmi tarihin karsisinda alternatif bir hatirlama ve gecmisle
hesaplagma bi¢imi ortaya koyar.

Sili Tarihinin Sinematik Bellege Kaydi: Pinochet U¢lemesinin Céziimlenmesi

Filmlerin Oykiileri

1976 dogumlu Pablo Larrain ¢ocukluk ve genglik donemi Pinochet diktatorliigiinde gegen, Sili’nin
travmatik gecmigini bizzat yasamis ve tanik olmus bir yonetmendir. Bu nedenle Larrain kisisel
deneyimini ve Sili’nin travmatik belleginin kaydim Pinochet {iclemesiyle tutar. Uclemeyi olusturan
Tony Manero (2008), Post Mortem (2010) ve No (2012) filmlerinde askeri darbenin 6ncesi, sonrasi ve
askeri yonetimden kurtulma siiregleri anlatilir.

Pinochet iiglemesinin ilki olan Tony Manero’da darbe gerceklesmis ve diktatorliik rejimiyle yonetilen

bir toplumda darbenin yansimalar1 Raul karakteri iizerinden anlatilir. 1977 yapimli John Travolta’nin
bagroliinde yer aldig1 Saturday Night Fever (Cumartesi Gecesi Atesi) filminin dans¢i olan bagkarakteri
Tony Manero’ya Raul takintili derecede hayrandir. Raul bir yandan Sili’de diizenlenen televizyon
programinda Tony Manero olabilmek i¢in miicadele ederken bir yandan da askeri rejimin iyice
sertlestigi bir donemde hayatta kalmanin yollarin arar.

Post Mortem’de ise darbe Oncesini de ele alan bir anlatim vardir. Heniiz darbe gergeklesmemisken
seyirci iilkenin genel durumuna Mario karakteri araciligiyla taniklik eder. Mario, morgda calisan bir
memurdur. Otopsi raporlarini daktiloya gecen Mario’nun darbeye denk gelen hayatindan Sili’nin nasil
bir iilkeye doniistiigliniin hikayesi anlatilir. Morgda ¢alisan Mario’nun hayattaki en bilyiik amaci kars1
komsusu Nancy ile evlenip mutlu bir yuva kurmaktir.

No filminde iilke askeri rejim ile ydnetilmeye devam eder. Ulkenin Pinochet diktatdrliigiinden
demokrasiye gecis silireci reklamci Rene {izerinden oOykiilestirilir. Rene, darbe gergeklestiginde
Meksika’ya siirgiin edilmis bir Sililidir. Rene diktatorliik rejiminin yasallasmasi i¢in diizenlenen
referandumda hayir kampanyasinin reklamlarini yapmast igin teklif alir. Hayir kampanyasinin reklam
kampanyalarm1 yapacak olan Rene’yi zorlu bir miicadele bekler, ¢iinkii iilke halen askeri rejim ile
yonetilmektedir.

Uglemenin ilk filmi Tony Manero olmasina ragmen ¢dziimleme tarihsel siireci de takip etmek amaciyla
darbe Oncesi donemi de ele aldigi i¢in Post Mortem’den baslanarak gergeklestirilecektir. Caligma
kapsaminda Larrain’in sinema filmleri araciligiyla gecmisi nasil insa ettigi g¢esitli bagliklar altinda
tartigilacaktir. Travmatik bellegin goriiniimii bashigi altinda Sili toplumunun travmatik olay1 yasamadan
onceki giindelik hayatinin yansimasi, sonrasinda travmatik olaym olusumu, gelisimi ve diktatorliik
siirecinin nasil ¢oziildiigii aym baslik altinda filmlerin karsihikli analiziyle ortaya konulacaktir. Ikinci
olarak askeri rejimin toplumda yarattig1 apolitik karakterler tizerinden toplumun genel goriiniimiiniin
analizi yapilacaktir. Ugiincii olarak Pinochet hiikiimetinin travmatik gegmisi toplumsal bellekten silme
ve unutturma politikalarindan kiiltir endiistrisi iiriinlerini ne sekilde kullandigi; dordiincii olarak
travmatize toplumun askeri rejimi temsil eden travmatize bireyleri nasil yarattigi ve son olarak iiclemeyi
olusturan filmlerin travmanin temsilinde taniklik stratejisini ne sekilde kullandig1 incelenecektir.

Travmatik Bellegin Goriiniimleri: Olugsumu, Gelisimi ve Geri Doniigler

Uglemenin ikinci filmi olan Post Mortem darbenin gergeklesecegini seyirciye hissettiren bir agilisla
baglar. Tankin paletlerine ve gikardigi sese odaklanan bu agilis sekansiyla seyirci baski altina alinir. Bu
acilis, Sili’de yasanacak olan darbeye ve darbe sonrasindaki travmatik doneme seyirciyi hazirlar. Post
Mortem filminin bagkarakteri Mario lizerinden iilkedeki darbe siirecinin 6ncesi ve sonrasindaki
yasananlara izleyici taniklik eder. Mario, morgda ¢alisan bir memurdur. Doktor Castillo’nun otopsi
raporlarim daktiloya geciren Mario, orta yash kendi halinde yasayan bekar, siradan bir adamdir. Bir ise,
eve ve arabaya sahip olan Mario, morgda her giin otopsi raporlarini tuttugu cesetler gibi soluk renkli bir
karakterdir. Post Mortem filminde yer alan tiim karakterlerin tenlerinin soluk, neredeyse cansiz gibi
gorlinmesi, yasayanlarin da Sliillerden farksiz olmadigini vurgulamak igindir. Ciinkii yonetmen, hem
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Post Mortem hem de Tony Manero’da tercih ettigi renk kullanimiyla, darbe sonrasin1 yasamdan ¢ok
6liime yakin bir varolusla anlamlandirir. Yonetmen Larrain, darbe sonrasi yasayanlar1 da 6liiye ¢eviren
rejimi estetik tercihleriyle betimler.

1973 yilinda gergeklesen ve neredeyse bir i¢ savag ortami yaratan darbe Latin Amerika tarihinde en
kanli olanidir (Chasteen, 2017: 330). Askeri rejimin, i¢ diisman ilan ettigi muhaliflere karsi savas actigi
bu donemde uygulanan siddet kampanyasina sadece Sili’de yasayanlar degil, iilke disinda olanlar da
dahil edilmistir. Pinochet “Demokrasi arada bir kanla yikanmalidir ki, varligini siirdiirebilsin” diyerek
iskence uygulamalarimi agik¢a savunmustur. Pinochet rejiminde on binlerce insan gozaltina alinmas,
binlerce insan {lilkelerinden siirgiin edilmis, yiizlerce insandan bir daha haber alinamamigtir. Rejim
ardinda binlerce 6lii, on binlerce iskence magduru, ylizbinlerce parcalanmis yasam oykiisti birakmistir
(Sancar, 2016: 226-227). Bu nedenle yonetmenin bir morg gorevlisi lizerinden iilkede yasanan darbeyi
anlatmasi son derece tutarlidir. Ciinkii morg, darbenin en korkung yontiyle yiizlesilen bir mekan1 haline
gelmistir. Oyle ki Post Mortem filmi iizerine ¢aligan Rosa Tapia, Post Mortem filmini korku film tiiriine
benzetir. Filmde karakterlerin soluk tenleri, korku tiiriinii destekleyen 6zelliklerin basinda gelir. Tapia
caligmasinda bir gecede halka agik alanlarin korku filmlerinin mekanina déniismesini, sokaklarin savas
alanina donmesini ve cesetlerle dolup tagan morga vurgu yaparak, Post Mortem filminin izleyicinin
kolayca izleyebilecegi bir film olmadigimin altinm ¢izer (2019: 284). Bu dogrultuda Pablo Larrain’in her
ii¢ filmde seyirciyle mesafeli bir iligski kurdugunu séylemek miimkiindiir. Ciinkii klasik anlat1 yapisini,
yani konvansiyonel bir sinema dilini benimsemeyen yonetmen; seyircisine bu anlati yapisinda yer alan
serim, diiglim ve ¢Oziim asamalarini barindiran bir sinema anlayisi vaat etmez. Aksine travmatik
durumun izleyiciye sunuldugu bu iiglemede; anlati1 yapisinda birakilan bosluklar, secilen karakterler,
ses, renk gibi bigimsel 6geler ile izleyicinin diisiinsel bir izleme edimi i¢cinde olmasi istenir ve beklenir.

Darbe sonrasi askeri arabalara yiiklenmig Silililerin cansiz bedenleri morgu doldurur. Morga gelen
cansiz bedenleri tasiyan Mario ve arkadaslari, darbenin toplumda yarattigi tahribata en yakindan taniklik
eder. Bu baglamda Pablo Larrain, Post Mortem filminde Sili’nin tarihi ge¢misinin kaydini iilkenin
travmatik mekam haline gelen morg iizerinden tutar. Ozellikle morgun higbir rengi barmdirmayan
dogas1 ve ortama hakim olan 6liim sessizligi, Sili’nin i¢inde bulundugu travmatik durumu seyirciye
aktarmak ag¢isindan en uygun yerdir.

Morg ayn1 zamanda askeri gozetimin baskis1 altinda islerin dogru yapilmadigi bir yer haline doniisiir.
Bir sahnede Mario ve arkadaslar {ilkenin lideri olan Allende’nin otopsi raporunu hazirlamak igin askeri
arabayla gotiiriildiikleri yerde, generallerin gozleri lizerinde otopsi raporunu hazirlarlar. Askeri rejimin
otopsi raporundan bekledigi sonug cinayet yerine intihar ifadesidir. Ulkenin darbeyle devrilen lideri
Allende’nin korku ve baski altinda hazirlanan otopsi raporuna diisiilen intihar ifadesi askeri rejimi
memnun eder. Bu baglamda yonetmen Larrain, bir {ilkenin liderinin dldiiriilmesiyle bir toplumun nasil
yok edildiginin ve darmadagin hale getirildiginin kaydini morg iizerinden tutar. Amaci unutturmak
degil, gecmisle hesaplagsmanin gergeklesmesi i¢in hatirlatmaktir. Bu hatirlama ve hatirlatma Post
Mortem filmi ile baslar.

Tony Manero filminde ise darbeyle iilkenin yonetimini eline alan Pinochet’nin uyguladig: askeri rejim
Sili’ye iyice yerlesmistir. Post Mortem filminden farkli olarak Tony Manero’da halk disarda degil,
askeri rejimin baski ve siddetine taniklik ettiginden dolay1 evlerinde ya da belli saatlerde agik olan
igyerlerindedir. Caddeler askeri rejimin temsilcileri tarafindan kontrol edilmektedir. Askeri rejimi
zayiflatacak gruplasmalara engel olmak i¢in yapilan bu arama ¢aligmalarina engel teskil edenler hemen
etkisiz hale getirilmektedir. Post Mortem filminde halkin disanida 6zgilirce gezdigi, restoranlarda
yemekler yedigi ve birlikte sinemaya giderek eglendigi anlar Tony Manero’da yer almaz. Ozellikle
vurgulamak gerekirse, sinema salonlarmin doluluk oranimi seyirciye gostermek igin yonetmen Post
Mortem ve Tony Manero filmlerinde aynmi1 sinemay1 kullanir. Seyirci, Post Mortem’in darbe Oncesi
sinema salonlarinin kalabaliklig1 ile Tony Manero’da sinema salonlarinin sessizligini karsilagtirma
imkan1 bulur. Darbenin sosyal yasantiy1 etkilemesi bakimindan sinema salonlarinin durumu énemlidir.

Tony Manero filminde darbenin gergeklestigi ilk doneme gore halk agir bir yoksulluk altindadir. Halkin
agir bir yoksullugun altinda yasamasi Pinochet rejimiyle beraber uygulanmaya baslanan neoliberal
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politikalarinin sonucudur. Oyle ki Tony Manero’da halk bozuk gidalar tiiketmekte, kotii evlerde
oturmakta, yiyecek ekmekleri olmamasma ragmen televizyondan yansiyan imajlan tiiketerek ve
yarigmalarda o imajlarin taklitlerini sergileyerek bir yagam savasi vermektedir. Tony Manero filminde
iilke tiiketim triinlerinin egemenligi altindadir. Demirer’in de (2008: 55-56) vurguladig: gibi Sili,
Pinochet rejimiyle birlikte neoliberalizmin hegemonik bir model haline gelmesinde 6nemli bir rol
oynamigtir. Pinochet’ye ekonomik danismanlik yapan Silili ekonomist bir ekip iilkedeki bircok seyi
ozellestirerek iilkenin dogrudan yabanci sermaye yatirimlarina agik hale getirir. Ama bu ekonomik
politikalarin hayata gegirilmesinin bedeli halk i¢in agir olmustur. Yoksullar, 1970’te Sili niifusunun %
20’sini olustururken, bu rakam 1990’da % 41°e ¢ikmigtir. Buna karsin zenginler milli gelirden aldiklar
pay1 da arttirarak toplumun neredeyse yarisini ele gecirmislerdir. Boylece Chasteen’in de vurguladigi
gibi (2017: 282) Latin Amerika’da kotii sartlar altinda yasayan biiylik ¢ogunluk gercek bir devrim
yapilmasi gerektigine inanmaya baglamistir.

No filminde iilke diktatorliik rejimiyle yonetilmeye devam etmektedir. Bu filmdeki en 6nemli farklardan
biri Tony Manero’da goriiniir olan kiiltlir endiistri {irlinlerinin yerini o {irinleri pazarlayan reklamcilara
birakmasidir. Rene de bir reklam sirketinde ¢alisan basarili bir reklamcidir. Post Mortem ve Tony
Manero’da darbenin yarattigi yikici etkiye bizzat sahit olan izleyici No filminde bunlarin arsiv
goriintiileriyle saklandigina taniklik eder.

No filminde iilkede yasanan darbenin lizerinden on bes y1l gegmistir. Askeri rejimin bir sekiz yil daha
devam edip etmemesini onaylamak i¢in diizenlenen referandumda Pinochet yo6netimi Evet
kampanyasimnin reklamlarinda gegmisin siddet goriintiilerini  kullanarak ge¢misin tekrarinin
yaganmamasi adina Sililileri evet oyu vermeye ikna etmeye ¢aligir. Reklam sirketinde kiiltiir endiistrisi
iiriinlerinin reklamlarin1 yapan Rene korkunun ve siddetin degil mutlulugun ve umutlu gelecegin
Silililerin oyunu belirgin kilacagina inanarak reklam kampanyasim geg¢misin travmatik arsiv
goriintiileriyle kurmay:1 tercih etmez. Kapitalist sistemin iiriinlerini pazarlarken kullandig: stratejileri
Rene, hayir kampanyasinin reklam filmlerini hazirlarken de uygular. 27 giin boyunca devam edecek
olan reklam kampanyasinda askeri rejimle 6zdes hale gelen korkunun ve siddetin yer aldig1 bir iilke
yerine gelecege umutla bakan Silililerin yer aldig1 reklam kampanyalar1 yapar. Yani Rene, kapitalist
sistemin iriinlerini pazarlarken uyguladigi mutlu gelecek mottosunu hayir kampanyas: i¢in de
uygulayarak diktatorliik rejiminin yikilmasinda ve demokrasinin iilkeye gelmesinde dnemli bir rol
oynar.

Tony Manero filminde kotii sartlar altinda yasayan biiylik cogunluk gercek bir devrim yapilmasi
gerektifine inanmaya baslamistir. Iste bu hareketin Sili toplumuna yansimasi No filminde agik¢a
goriiliir. Korku ve siddetin gozetiminde hayir oyunu kullanan Sili halki, 6zgiirliik i¢in eline gelen firsati
iyi degerlendirerek kendi devrimini gergeklestirmeyi basarir. 1989 se¢imlerinde Patricio Aylwin bagkan
olarak segilir. Pinochet yonetimindeki askeri diktatorliik rejimi bdylece sona erer ve Sili, darbe siirecini
geride birakarak demokratik giinlerine adim atar.

Tony Manero’da yasam enerjisinin kalmadig1 bir toplum grenli goriintiilerin hakim oldugu mekanlarin
icinde soluk tenli, iletisimden yoksun karakterlerin yer aldig1 sinematografik bir dille anlatilmigtir. Ayni
zamanda Tony Manero filminde kullanilan hareketli kamera ile Raul ve iilkenin i¢inde bulundugu
travmatik durum ortaya konulmaya caligilmistir. Pablo Larrain, Raul’ii takip eden hareketli kamera
teknigiyle toplumun ve bireylerin sarsintili durumlarimi perdeye yansitmaya ¢alismistir. Seyirci, bu
teknik sayesinde digaridan bir gdz olarak travmatik duruma elestirel bir perspektiften bakma imkani
yakalar.

Uclemenin iki filminden farkli olarak No filminde ydnetmen bicem acgisindan da degisime gitmistir.
Ciinkii No filmi, demokratik siirece gegisin filmi oldugu i¢in temaya uygun bicem sec¢imiyle ydonetmen
anlat1 yapisin1 kurmustur. Post Mortem ve Tony Manero filmine gore daha canli renklerin kullanildigi
bu film, Sili i¢in 6zglirligiin yakin oldugunu seyirciye sinematografik diliyle de hissettirmektedir. Post
Mortem filminde tankin altindan yapilan agilis, darbe siirecinin geligiyle olusan baski ortamini bigimsel
olarak vurgularken, No filminde de iilkenin gelecegi i¢in verilen miicadeledeki degisim, renk paletinin
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geniglemesiyle verilmistir. Sonug olarak Pablo Larrain, sinema dilini kurarken, travmatik durumda
yasanan degisimlere bagl olarak, gdrsel ve isitsel 6gelerini de buna gore diizenlemistir.

Askeri Rejim ve Apolitik Karakterler

Pinochet {iglemesinin ortak ozelliklerinden ilki karakterlerin apolitik olarak ¢izilmesidir. Post Mortem
filminde Mario apolitik bir karakterdir. Darbe gecesi uyuyan, darbe sonrasi komsularinin evi
basildiginda ve bombalandiginda banyo yapmaya devam eden Mario, darbe sonrasi isine gittiginde
askeri gozetime donlisen morgda iginin geregini yerine getirir. $ili ordusunun bir mensubu olarak Mario,
orduya hizmet ettigi i¢in mutludur. Ordunun bir mensubu olmasi Mario’ya gii¢ kazandirmistir.
Allende’nin otopsi raporuna diisiilen cinayet yerine intihar ifadesi askeri rejimi memnun ettigi gibi
Mario’yu da memnun eder. Siradan bir yagami olan Mario artik rejimin bir pargasidir. Mario, askeri
diktatorliigiin istedigi vatandas tipine uygun bir davranig egilimi sergiler. Toplumda olan biten hakkinda
konusmayan olaylara elestirel bakmayan, demokrasinin yerle bir edildigi lilkesinde her giin morga gelen
onlarca cesedi tasirken de duygularini disa vurmayan Mario’nun tek derdi ve diisiindiigii sey Nancy’dir.
Nancy ile evlenip mutlu bir yuva kurmak ister.

Post Mortem’in Mario’su gibi Tony Manero filminin baskarakteri Raul da apolitik bir karakterdir.
Mario’nun hayattaki amaci Nancy ile birlikte olmak ise Raul’iin de tek derdi darbeyi yasayan ve
diktatorliik rejimiyle yonetilen iilkesinde Sili’nin Tony Manero’su olmaktir. Darbe sonrasinda Sili
televizyonlarinda farkli iilkelerin y1ldizlarinin taklitlerinin yer aldig1 yarigsma programlari diizenlenir ve
bu yarismalardan biri de Tony Manero’dur. Tony Manero ismi 1977 yapimli John Travolta’nin
basroliinde yer aldign Ugiincii Diinya sinemalarinda 1978 yilinda gdsterilmeye baslanan Cumartesi
Gecesi Atesi filminin dansci olan baskarakterinden gelir. Raul da Tony Manero gibi danscidir ve
Cumartesi Gecesi Atesi filmindeki dans gosterilerini ekibiyle beraber seyirciye sunar. Askeri rejimin
iyice yerlestigi lilkesinde darbeyle ilgili konusmayan Raul, askeri rejimin birey iizerinde uyguladig
siddete bizzat tanik olmasina ragmen hi¢ kimseye yardim etmez aksine siddet uygulamaya egilimli biri
haline gelir.

Mario ve Raul gibi No filminin bagkarakteri reklamc1 Rene de apolitiktir. Hayir kampanyasi i¢in teklif
geldiginde patronunun gézdagina ve hiikiimetin tehditlerine karsin korkmadan reklam kampanyasinin
icine dahil olur. Ama hicbir sahnede politik bir goriis bildirmez. Hatta darbenin onun tizerindeki etkisi
iilkesinden siirgiin edilmesine neden olsa da olumlu/olumsuz bir politik goriis bildirmez. Darbe sonrasi
iilkeden siirgiin edilen binlerce Silili gibi Rene de ailesiyle birlikte Meksika’da yasamimni siirdiirmiistiir.
Politik bir goriis bildirmemesinin altinda yatan temel sebep bir daha ayni travmatik giinleri yagamak
istememesinden kaynaklidir. Sadece reklam kampanyasi ne gerektiriyorsa ve se¢imi kazandiracak
kampanyanin amaci neyse onun iizerine ¢alisir. Sonug olarak Allende’nin gidisi Pinochet’nin gelisi ve
Sili toplumu i¢in her seyin baslangici olan darbenin toplumda yarattig1 travmatik durum Mario, Raul ve
Rene’nin bagta hayatlarini, zihinsel sagliklarini ve is hayatlarini dogrudan etkilemistir. Bu karakterler
darbenin yarattig1 toplumsal travmanin ve kosullarin iiriiniidiirler.

Yonetmen Larrain, apolitik olarak ¢izdigi ana karakterlerin karsisina politik olaylara kayitsiz kalmayan
ve politik olaylara bagli karakterler yerlestirerek Sili’nin toplumsal goriiniimiinii ortaya c¢ikarmaya
calisir. Post Mortem’de Mario gibi herkes darbe karsisinda sessiz kalmaz. Ozellikle de is arkadasi olan
Sandra askeri emirler karsisinda diisiincelerini sdylemekten ¢ekinmez. Darbenin godlgesinde yapilan
otopsilerin otopsi protokoliine uygun olmadigini sdylerken de sevilen bagkanlar1 Allende’nin viicuduna
otopsi uygulamay1 reddederken de Mario’dan ve digerlerinden farkli olarak korkmadan diistincelerini
dile getirir. Sandra bir sahnede askeri rejimin temsilcisi olan askerle kars1 karsiya geldiginde {izerine
dogrultudan silaha kars1 konugmaktan ve yasananlarin yanlis oldugunu sdylemekten geri durmaz. Ama
askeri rejimin temsilcisi General, Sandra’nin bu yakariglarii askeri diktatorliige engel teskil ettikleri
igin Oldiiriilen Sililere bir kez daha kursun sikarak durdurur.

Post Mortem’in Sandra’s1 disinda Mario’nun asik oldugu kadin Nancy’nin ailesi ve sevgilisi Pinochet
karsitidir. Bir sahnede Mario, Nancy’yi aksam yemegine davet etmek i¢in Nancy’nin evine gittiginde
evde Allende yonetimine destek i¢in diizenlenen bir toplantiya sahitlik eder. Mario, toplantida iilke
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hakkinda yapilan hararetli konusmalara ve tartismalara kars1 kayitsiz kalarak evine doner. Bir sahnede
ise Nancy ile sevgilisi Allende yonetimine destek veren bir yiiriiyiise katilirlar. Post Mortem filminin
baglangicinda heniiz darbe gerceklesmemigken iilkede Allende hiikiimetini destekleyen yiiriiytigler
diizenlenir. O donemde hiikiimete yonelik bir girisimin duyumlar1 toplumda konusulur. Diizenlenen
eylemlerin ve yapilan toplantilarin sonucunda 6nlenemeyen darbe sonrasi evi bombalanan Silililerden
biri de Nancy’nin ve ailesinin evi olmustur.

Tony Manero filminde apolitik karakter Raul’iin karsisinda is yerinde beraber ¢alistig1 is arkadasi Goyo
yer alir. Kendisinden yasca kiiciik ve geng olan Goyo, Raul’iin Sili’nin Tony Manero’su olmasinin
ontindeki en biiyiik engellerden biridir. Ciinkii Goyo, S$ili televizyonlarin diizenledigi Tony Manero
yarigmasina katilacak kisilerden bir tanesidir ve Raul’{in en biiyiik rakibidir. Raul’den geng¢ olmasinin
disinda Goyo, Raul gibi yasananlar karsisinda sessiz ve hareketsiz kalmaz. Goyo, Pinochet’nin iilkeden
gitmesi i¢in verilen miicadelede gizlice bildiriler dagitir. Bildirileri dagitmasinin sonucunda ¢aligtig is
yeri askeri rejim tarafindan basilir ve Goyo askeri rejimin siddetine maruz kalir.

No filminde Rene’nin karsisina yonetmen Pinochet’nin devrilmesi i¢in miicadele eden politik bir eg
koyarak Rene’nin apolitikligini siirekli olarak vurgular. Rene, film boyunca siyasi olaylara karisan eski
esini gdzaltindan almaya gider. Gozlerinin 6niinde eski esinin askeri siddete maruz kaldigini géren Rene
ayn1 zamanda film boyunca esinin iilkeyi yoOnetenler hakkinda sorularma maruz kalir. Hayir
kampanyasiin reklam filmlerini yapacak olmasi bu sorular1 daha da arttirir ama Rene her defasinda
sorulan gegistirerek ayr1 oldugu esini evde kalmaya ya da ¢gocuguyla daha fazla ilgilenmeye ikna etmeye
calisir. Ciinkii Rene de diger iki karakter gibi neoliberal kapitalist sistem icin gegerli sayilacak bir
vatandastir ve bu vatandas tipinin getirdigi davraniglar sergileme egilimi tasir. Tipki diger iki filmde
oldugu gibi No filminin ana karakteri Rene de aslinda rejimin (neoliberal kapitalist sistemi uygulayan
rejimin) bir nevi sug ortagidir. Boylece yonetmen bir yandan apolitik kimlikler tizerinden darbenin birey
ve toplum {izerindeki etkisini yansitirken bir yandan da toplumda miicadele giicii yiiksek karakterleri
odak noktasina alarak Silinin daha genis bir toplumsal panoramasini ¢ikarir. Bu toplumsal panoramada
politik goriis bildirenler ve diktatorliige karsi olanlar rejimin siddetine maruz kalirken, apolitik
karakterler Sili’nin travmatik durumuna ayak uydururlar.

Larrain’in Sili’nin tarihi gegmisinin belleklerde yitimine karsi verdigi bu savasin {iriinii olan Pinochet
iiclemesinde dikkat ¢ekici noktalardan bir tanesi de Sili halkinin suskunlugudur. Diyaloglarin azligi
ozellikle Tony Manero filminde daha yogun hissedilir ve bu suskunlugun sebebi darbenin insanlar
iizerindeki biraktig1 sarsintidan kaynaklidir. Pennebaker ve Gonzales’in Korfez Savasiyla ilgili
yaptiklar1 ¢aligma Pinochet tiglemesindeki suskunlugun sebebini analiz etmek igin yol gdstericidir.
Pennebaker ve Gonzales travmatik bir olay oldugunda {i¢ farkli toplumsal durumun olustuguna vurgu
yapar (2015: 224). Bu asamalari, acil durum asamasi, inhibisyon agamasi ve uyum asamasi olarak
belirlerler. Acil durum agamasinda travmatik durumu yasayanlar olay hakkinda ¢ok yiiksek oranlarda
konusurlar. Bu asamada pek ¢ok kisi tanimadigi insanlarla konugmaya baslar. Bu donem toplumsal bir
birlesme donemidir (2015: 224). Acil durum asamasi Post Mortem’de yasanir. Darbe Oncesinde
birbirleriyle konusan ve aksam yemeklerine ¢ikan yani giindelik hayatin1 yasayan ozgiir Silililer
caddeleri sokaklar1 doldurur. Darbe olduktan sonra da morgda ¢alisanlar gizli gizli konugmaya devam
ederler. Konugmalar1 engelleyen, onlar1 susturan tek sey askeri rejim temsilcilerinin tehditleridir.

Pennebaker ve Gonzales’e gore inhibisyon asamasi bir olay olduktan iki {i¢ hafta sonra baslar ve en az
iki ay sonrasina kadar siirer. Bu agamada insanlarin olay hakkindaki konugmalar1 yavas yavas azalir
(2015: 224). Inhibisyon asamasma denk gelen Tony Manero filminde Herman’in ifade ettigi gibi
magdur, kotiiliigiin dniinde adeta dilsiz kalmustir (2020: 222). Insanlarin daha az konustugu bu dénemde
duygularin ifade edilmesini engelleyen ve duygulari somiiren kiiltiir endiistri iiriinlerinin de varligi
suskunlasmanin O6nemli sebeplerinden biridir. Bu nedenle kiiltiir enddistrisi iirlinlerinin sundugu
imajlarla somiiriilen halk, yagsananlar karsisinda adeta kayitsizliga biiriiniir.

Son agama uyum agamasinda insanlarin tekrar yasamla barigik hale geldigi, “inhibisyon-sonrasi” dénem
yaganir (Pennebaker ve Gonzales, 2015: 225). No filmi inhibisyon sonras1 doneme denk gelir. Artik
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insanlar travmatik duruma karsin belli bir suskunluk dénemi yasadiktan sonra, hayata uyum saglamaya
baglamislardir.

Kiiltiir Endiistrisi: Travmatik Izleri Unutturma Politikalart

Yonetmen Larrain, iilkede yasanan darbenin insanlarin iizerinde biraktigi korku ve caresizligin nasil
kayitsizliga doniistligiini, iilkesini istila eden kiiltiir endiistrisinin tirlinlerini hedef alarak gosterir. Clinkii
iktidarlar gecmiste yaganmis olaylarin hatirlanmamasi igin ¢esitli bastirma ve unutturma politikalar
uygularlar. Bu bastirma ve unutturma politikalarindan ilkini Tony Manero filminde gérmek
miimkiindiir.

Tony Manero filminde sokaga ¢ikma yasaklarinin oldugu, askeri rejimin siddetini arttirdigi bir donemde
Sili televizyonlarinda farkli {ilkelerin yildizlarinin taklitlerinin yer aldigi yarisma programlari
diizenlenir. Silililer kimi zaman Amerikali doviiscii Chuck Norris, kimi zaman Tony Manero kimi
zaman ise Ispanyol sarkict Julio Iglesias olabilmek igin birbirleriyle yarigirlar. Kiiltiir endiistrisi
iiriinleriyle i¢i bosaltilan Sili toplumunun korku ve siddetten kacarak tiiketim firiinlerine siki sikiya
baglanmasinin en iyi 0rnegini televizyon programlar olusturur. Bu programlar1 diizenleyenlerin de
askeri diktatorlikkten cekindigi ve yarismalarda hiikiimeti elestiren davramiglara izin vermedigi
gorlilmektedir. Cilinkii televizyon galisanlarinin amaci yarigmalarin iyi bir sekilde diizenlenmesi ve bu
yarismalarda taklit edilen sanatginin kiyafetiyle yarigmaciin kiyafetinin uyumlu olmasidir. Oyle ki
Raul’tin Tony Manero kiyafetindeki bir diigmesinin eksik olmasi Raul i¢in hayatinin tepetaklak
olmasina denktir. Bu, Raul’iin tiikketim iiriinlerine olan bagliligin1 ve imajlarin etkisi altinda kaldiginin
en iyi sekilde ifadesidir. Ulkedeki askeri rejimin de amaci budur. Askeri ydnetim hakkinda konugmayan,
elestirmeyen insan tipi liretmek igin rejimin kiiltiir endiistrisinin {iriinlerine ihtiyaci vardir. Ozellikle de
Tony Manero filminde ydnetmen, Pinochet yonetiminin, Sili halkinin ge¢miste yasadigi darbeyi
hatirlamamasi ve elestirel diisiinme pratiginden yoksun kalmasi, yani ge¢misin yok sayilmasi igin
uyguladigi bilingli unutturma politikalarinda kiiltiir endistrisi triinlerinden, &zellikle de sinema
filmlerinden ve televizyon programlaridan etkili bir bigimde yararlanmistir. Ulkeyi isgal eden kiiltiir
endiistrisi Uriinleriyle Silililerin bellekleri tutsaklagarak, apolitik hale gelmistir. Elestirel diistinme
yetenegini kaybetmis travmatik bir toplumda, Pinochet iktidar1 bu sekilde kendi tarihini insa etmeyi
basarmustir.

Kiiltiir endiistrisi lirlinlerine olan baglilik bir bagka sahnede Raul’iin bir kadini 6ldiirerek sahip oldugu
renkli televizyonu omuzunda tasidig1 sahneden yansir. Bu sahnede Raul televizyona tek basina sahip
olmak, ondan yanstyan imajlan tek basina izleyip tiikketmek icin askerlerin devriye gezdigi tekinsiz
sokaklarda gizlenerek televizyonu omzunda tasir. Bu televizyon onun Sili’nin Tony Manero’su olmast
yoniinde dnemli bir aragtir. Godard’in 1966 yapimli Masculin Feminen yani diger bir adiyla Marx ve
Coca-Cola’nin Cocuklar1 filminde iilkesindeki kapitalist sistemi elestirmesi 6zellikle Tiiketim Uriiniiyle
Konusma boliimiinde gerceklesir. Bu bdliimde; “Bize bir televizyon ve bir de araba verin
ozgiirliigiimiizii elimizden alma hakkina sahipsinizdir > climlesi Tony Manero filmi ve Sili igin de
gegerlidir. Bu, Raul’iin ve onun iizerinden Sili’nin darbeyle giden 6zgiirliigiiniin tiiketim iiriinleriyle
beraber iyice yok oldugunun anlatimidir.

Raul, Tony Manero’ya takintili derecede baglhidir. Tony Manero gibi olabilmek i¢in her seyi yapar. Bu
sadece yarigma i¢in degil Tony Manero Raul’iin hayatinin merkezindedir. Onun gibi giyinir, onun gibi
sagin1 boyar, onun gibi Ingilizce konusur. Burada dikkat gekici olan nokta Ispanyolca altyaziyla
seyirciye sunulan filmin diyaloglarmi Raul’iin Ingilizce olarak ezberlemesi yani ithal edilen kiiltiire
kendini entegre etme ¢abasidir. Raul’lin kiiltiir endiistrisinin bir {irlinii ve egemen ideolojinin bir arac1
olan sinema sayesinde giindelik hayatin1 hayal diinyasindaki Tony Manero’ya harcamasimin altinda
yatan sebep Adorno’nun sozlerinde bulunabilir. Sinemanin kitleleri etkileme ve yonlendirme giicii
ilizerine vurgu yapan Adorno (2007: 55-56) kiiltiir endiistrisinin en karakteristik {iriinii sayilan filmin
amacinin, giindelik algi diinyasinin aynisim1 yaratmak oldugunun altin1 ¢izer. Sinema seyircisi
beyazperdede izledigi filmin sonrasinda disaridaki sokaklari filmin devami olarak algilar. Filmin
yarattig1 hayal diinyasi ile gergeklik 6zdes hale gelir. Bu filmlerin 6nemli 6zelligi cabuk kavranmasi ve
elestirel diislinmeye izin vermemesidir. Bu {irlinler, insanlar perisan halde olsa bile canli bir bi¢imde
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tiikketilmeye devam edilecektir. Tipk1 Raul 6rneginde oldugu gibi. Ulkesinde diktatorliik rejiminin iyice
yerlesmis oldugu bir donemde tekinsiz sokaklarda korkarak ilerleyen Raul’iin belki de tek kagis noktasi
sinema salonudur. Hollywood sinemasi ayni zamanda bir kagis sinemasidir. Bu kagis sinemasi,
durumlarinin farkina varamayanlar i¢in yasadiklar1 hosnutsuzluklardan, zor yagsam kosullarindan kagisin
arac1 haline gelmistir (Akbal Siialp, 2014: 111-116). Yani bu sinemada seyirci Adorno’nun da
vurguladig1 lizere elestirel diisiinme yetenegini kaybetmis; pasif ve tiiketici bir nesne olarak
goriilmektedir. Cetin Erus’un da vurguladigi gibi (2013: 113) Hollywood sinemas1 Ugiincii Diinyadaki
azgelismislik kosullarinin devam etmesini saglayan, emperyalist ve kapitalist bir sinemadir.

Yénetmen Larrain verdigi bir roportajda Cumartesi Gecesi Atesi filminin Ugiincii Diinya iilkeleri i¢in
¢ok 6nemli oldugunu vurgular. Aslinda bu filmin {igiincii diinyadan siradan Silili bir adamin, birinci
diinyadan gelen bir seyi nasil algiladigiyla ilgili bir film oldugunun altin1 ¢izer. Ciinkii uzun siiredir
yabanci iilkelerden bir siirii seyin ithal edildigi bir kiiltiir i¢inde yasayan Raul kendi kimligini korumay1
birakarak, ithal edilen kiiltiiriin i¢cinde yasamaya baglamistir (Onaran ve Emin, 2009: 47). Bu algiy1 da
yaratan ve kuran birinci sinema yani Hollywood sinemasidir. Bu sinemada amag ¢ok sayida seyirciye
ulasip egemen ideolojiyi dogal, gerg¢ek ve degistirilemez olarak gostermektir. Mevcut yasam tarzi olarak
Amerikan yagam tarzi sunulur ve bu yasam tarzinin sorgulanmasini engellemek temel amactir (Yilmaz,
2008: 71). Chasteen’in de altim ¢izdigi gibi Silililer her gece ABD halkinin yasam tarzim televizyon
ekranindan izlerken bu sayede Bati’nin tiiketici kiiltiiriine siki sikiya dahil olurlar (2017: 12). Yani
Larrain, Raul iizerinden Tony Manero karakteriyle kiiltiir endiistrisi {iriinleriyle dolu olan tilkesindeki
kiiltiirel ve sosyal yapinin nasil somiirgelestirildigini anlatirken toplumsal belleginden yoksun kalan Sili
halkinin da gegmisine bu sayede taniklik saglar. Larrain, Sili’nin travmatik ge¢misinin sinemasal bellege
kaydini tutarken ayn1 zamanda sinemay1 Ulusay’in da dikkat ¢ektigi gibi “toplumsal bilinci yiikseltmeyi
hedefleyen dinamik bir mecra” olarak kullanir (2020: 374).

Travmatize Toplum: Travmatize Bireyler ve Hayatlar

Darbenin bireylerde yarattig1 tahribat Raul ve Mario’nun siradan yagamini farkli bir noktaya tasir. Post
Mortem filminde sevdigi kadin Nancy ile birlikte mutlu bir yuva kurmak isteyen Mario’nun darbe
sonrasinda nasil bir insana doniistiigiinii gosteren Larrain, darbenin insan iizerinde ve dolayl olarak
toplum tiizerinde biraktig1 etkiyi gozler oniine serer.

Post Mortem filminin Mario’su Hannah Arendt’in “K&tiliigiin Siradanlhigr” kitabindaki Adolf
Eichmann’1 hatirlatir. Bu kitapta Arendt, Yahudi soykirimmin mimar1 olarak sundugu Adolf
Eichmann’in Nazi Almanya’s1 doneminde milyonlarca Yahudi’yi toplama kamplarina géndermeden
onceki hayatina dikkat ¢eker. Diktatorliik rejimlerinde diistinmeden, rahatsizlik duymadan ve sonrasinda
vicdan azabi1 ¢ekmeden rejimin diglisine doniisen memurlar1 ve diizeni ise su sozlerle ifade eder:
“Totaliter yonetimin 6zii ve belki de her biirokrasinin dogasi, insanlar1 yetkililere ve yonetim
mekanizmasindaki c¢arklara doniigtirmekten ve nitekim onlari insanliktan ¢ikarmaktan ibarettir”
(Arendt, 2018: 294). Arendt (2018) 6zetle Kotiiligiin Siradanligi kitabinda Nazi Almanya’s1 doneminde
kendisine verilen emirlerini yerine getiren, terfi etmekten bagka bir diisiinmeyen ve Yahudi halkina kars1
suclar islerken bowlinge gidebilen Eichmann’in hayatinin nasil normalden kotiiliigiin siradanligina
dondiigiinii betimler. Post Mortem filminin baskarakteri Mario’nun davraniglar1 bu kitapta anlatilan
Eichmann’m davramslarina benzer. Oyle ki seyirci Post Mortem filminde Mario’nun siradan Silili bir
devlet memurundan askeri rejimin bir parcasi haline geldigine ve siddetin bir aracina doniistiigiine
sahitlik eder.

Darbe gecesi evi bombalanan Nancy, askeri rejimden kagarak Mario’ya siginir. Mario, Nancy nin biitiin
ihtiyaglarini karsilar. Bir glin Nancy’nin gizlendigi yerde aslinda sevgilisiyle birlikte oldugunu goren
Mario, Nancy’nin kendisini saklanmak i¢in kullandigim anlar. Morg gorevlisi olmasi nedeniyle
darbenin $ili halkina neler yaptiginin en yakin tan1g1 olan Mario, filmin finalinde Pinochet’nin ve askeri
rejimin bir yansimasina doniisiir. Mario, filmin uzun kapanis sekansinda siginaga gizlenen sevgilileri
sonsuza dek oraya hapseder. Yani aslinda Pinochet’nin askeri rejime kars1 gelenlere uyguladigi yontem
Mario lizerinden gosterilir. Foucault’nun ifade ettigi gibi siddet zorlar, biiker, iskence uygular, tahrip
eder ya da biitlin imkanlara kapiy1 kapatir. Bir direnisle karsilastiginda onu en aza indirmekten baska bir
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secenegi yoktur (Foucault, 2005: 73). Iste Mario da Nancy ve sevgilisine biitiin imkanlar1 kapatacak
kapiy1 kendisi hazirlar. Boan’in (2021: 284) film ile ilgili yaptig1 analizin merkezinde de bu durum yer
alir. Boan, filmde morgda dag gibi yigilan cesetlerin arka bir fon olarak kaldigini, yonetmenin asil
amacinin Mario’nun darbe sonrasinda askeri rejime uygun bir vatandas tipine doniigiimiinii gostermek
oldugunu belirtir.

Filmde ilging bir ayrint1 dikkat ¢eker. Filmin serim bdliimiinde Doktor Castillo’nun morgda Nancy’ye
yaptig1 otopsi goriiliir. Yani yonetmen filmin sonunda seyircinin 6grenecegi 6liimil, filmin baginda verir.
Bu, yonetmenin seyirciye elestirel bir alan agtig1 andir. Doktor Castillo, Nancy nin susuzluktan dolay1
6ldiginil soylediginde, bu notu kayitsizca yazan kisi, onun oliimiine sebep olan Mario’dan baskasi
degildir.

Tony Manero’nun Raul’ii ise darbenin siddetine taniklik etmis, korkunun hakim oldugu bir iilkede
yasam savagi vermektedir. Raul, darbeden sonra Tony Manero olabilmek i¢in her seyi yapma potansiyeli
yiiksek bir karaktere doniisilir. Saldiriya ugrayan bir kadina yardim etmeye c¢alistiginda Raul’iin iyi
niyetli bir sekilde kadina yanastigin1 zanneden seyirci bir anda kadinin Raul tarafindan dldiiriilmesiyle
sagirir. Kadmin evindeki renkli televizyona sahip olabilmek i¢in kadini 61diiren Raul, bu eylemden sonra
hicbir sey olmamig gibi hayatina devam eder. Ciinkii bu televizyon imajlarla beslenen Raul igin bir
ihtiyagtir. Tony Manero’nun renkli dans pistini kendi c¢alistig1 barda gerceklestirebilmek yani Tony
Manero olabilmek i¢in bir¢ok kisiyi 6ldiiriir. Tipki Pinochet’nin kendi diizenini kurmak i¢in 6niindeki
engelleri yok etmesi gibi Raul de Tony Manero olma yolundaki engelleri birer birer ortadan kaldirir.
Oldiiren, hirsizlik yapan ve Tony Manero olma yolunda her seyi miibah géren Raul, arkadast Goyo nun
Tony Manero kiyafetinin {istiine yarigmaya katilmamasi i¢in tuvaletini yapar ve yarismadaki
rakiplerinden birini boylece elemis olur. Ciinkii Raul disindaki herkes Tony Manero olma yolunda onun
diismanidir. Raul, yonetmenin ifadesiyle siki bir diktatdrliik rejimi altinda yasayan bir toplumu temsil
etmektedir (Onaran ve Emin, 2009: 47). Ozellikle filmde Raul’iin askeri rejim ile biitiinlestigini gdsteren
bir sahne yer alir. Pinochet hiikiimetinin iilkeden gitmesi adina bildiri dagitan bir kisiyi takip eden Raul,
bu kisiyi 6ldiirmeyi planlar ve eline bir tag alir. Raul’den 6nce askeri rejim bu kisinin 6niinii keser ve
cantasindaki bildirileri goriir ve askeri rejimin 6niindeki engel yine siddetle sonlandirilir. Vurularak bir
dere kenarina birakilan kisinin yanina gelen Raul, yagsayan adami kurtarmak yerine Tony Manero olmasi
yolunda para edecek seyleri adamin iistiinden ¢alar ve askeri rejimin yaptig1 gibi adami orada birakarak
uzaklasir. Insan haklarmi ihlal eden diktatdrliik gibi Raul de oldiirmekten, hirsizhik yapmaktan
cekinmez. Wells’in de altmi ¢izdigi (2017: 509) gibi adaletin olmadig1 bir toplumda Raul’iin sorgulanma
hatta ceza alma ihtimali dahi yoktur.

Film boyunca Tony Manero olabilmek i¢in ¢abalayan Raul i¢in o giin gelmistir. Sili’nin Tony
Manero’su olmak i¢in yarigsmaya birgok kisi katilir. Raul yarismada Tony Manero olabilme firsatini
kendisinden yasca geng¢ ve yakisikli olan baska bir Sililiye kaptirir. Karistyla beraber Sili’nin Tony
Manero’su oldugu i¢in sevingli bir sekilde evine donen geng adami Raul takip etmeye baglar. Seyirci
filmin basindan bu yana Raul’iin Tony Manero olma yolunda oniine cikan engelleri ne sekilde
sonuc¢landirdigini bildigi i¢in geng adamin basina gelecekleri anlar. Hem Post Mortem hem de Tony
Manero, darbenin bireyi nasil yikip, darmadagin ederek rejimle biitiinlestirdigini en iyi sekilde ifade
eden, etkisi uzun soluklu sonlarla biter.

No filmindeki Rene karakterinde ise insan haklarii ihlal eden bir durum yoktur. Rene, film boyunca
reklam kampanyasinda basarili olmak icin miicadele eder. Hayir kampanyasinin kazandigini
ogrendikleri an herkes sevinirken Rene higbir seving gosterisinde bulunmaz. Yiiziinde oglunun gelecegi
ve tiim Sili’nin gelecegi i¢in bagaril bir ise imza attigimi gosteren magrur bir ifade vardir. Kalabaligin
arasindan oglunun elini tutarak gururla ayrilan Rene, ertesi giin baska bir kisi olmaz. Yine reklam
kampanyalarmin basinda, bu kez hayir kampanyasinin basindaki basarili reklamei olarak yer almaya
devam eder. Yani yonetmen Pablo Larrain, Rene tizerinden Sili’de Pinochet’nin devrilmesiyle iilkenin
demokrasiye adim attigini1 gosterirken, ayn1 zamanda tilkeye hakim olan kiiltiir endiistrisi iirtinlerinin ve
o Uriinlerin pazarladig1 imajlarin tiiketilmeye devam edecegine dair bir mesaj vererek filmin sonunu
gergeklestirir. Ayrica filmin sonunda Rene daha dnce diktatorliigii destekleyen ve diktatorliik igin
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caligan patronu ile beraber ¢caligmaya devam eder. Filmin basindaki gibi bir {irliniin reklam kampanyasi
icin miisteri goriismesine aynm kalip pazarlama cilimleleri ile baglar. Aslinda filmin sonunda darbenin
yerini demokrasiye birakmasi disinda mutlu ve aydinlik bir son yer almaz. Ciinkii Rene karakteri
iizerinden yonetmen bilingli olarak neoliberal kapitalist sistemin istedigi uygun vatandas modelinin
devam ettigini gosterir. Yani Rene, muhalif gii¢lerle birlikte miicadele eden bir karakter degil, rejimin
yarattig1 karakterlerden biridir. Pinochet {ilkeden gitse bile {ilkeye hakim olan ideoloji, yani neoliberal
politikalar ve onun yarattig1 karakterler iilke i¢cinde var olmaya devam edecektir.

Travmatik Gecmise Taniklik

Sinemada travmanin nasil temsil edildigi 6nemlidir. Cilinkli ge¢cmiste yasanan travmatik durumun
sinema araciligiyla carpitilma ihtimali vardir. Bu nedenle Kaplan ve Wang de sinemada travmatik
temsillerin var olan tarihi ¢arpitma glicline dayanarak travmatik temsillere siipheyle yaklasirlar.
Sinemada travmatik temsillerin dort sekilde gergeklestigini one siirerler. Travmanin temsilinde
uygulanan dort adet sinematografik strateji; tedavi, sok, rontgencilik ve tanikliktir. Bu temsil bigimleri
arasinda politik acidan yararli ve kullanigli bulduklari taniklik stratejisi olur. Ciinkii taniklik stratejisinde
seyirciler ajitasyona diismeden olayla ya da kisilerle empati kurma olanag1 yakalar ve bu sayede
travmatik durumlara elestirel bir agidan yaklasabilir. Ama diger strateji bi¢imlerinde 6rnegin izleyicinin
rontgenci pozisyonunda yer aldig1 temsil bi¢imi izleyiciyi yasanan travmatik durumlardan haz almaya
tesvik etme tehlikesi tasir. Bu nedenle temsil bicimlerinde seyircinin konumlandirilacagi alan 6nemlidir.
Travmanin temsilinde uygulanan taniklik etme stratejisinde seyirci dramatik durumu hissedecek, ama
ayn1 zamanda olaylara belli bir mesafeyle yaklasarak travmatize kisilerin travmatize durumlarina
elestirel bir agidan bakma imkém yakalayacaktir. Bu nedenle taniklik; travmatik olaylar1 seyirciye
aktaran en kullanigl temsil bigimidir (2004: 8-10).

Pablo Larrain de Pinochet iiglemesinde Sili’nin travmatik ge¢misinin temsilinde taniklik stratejisini
uygular. Tony Manero filminde Raul, Post Mortem de Mario ve No filminde Rene’nin hikayelerinden
yola ¢ikarak darbe siirecinin bireyler ve toplum iizerindeki etkisine odaklanir. Bdylece yonetmen Sili’de
yasanan travmatik durumu seyirciye yansitirken stirekli askerlerin gosterildigi, tanklarin yogun olarak
kullanildigi, Pinochet’nin siirekli olarak vurgulandig1 bir travmatik anlatimi degil toplumda yasanan
kirlmay1 ve yikici etkileri bireysel temsillerle sunarak, izleyiciyi travmatik durumun sonuclartyla
yiizlestirir. Yani Larrain’in toplumsal bellekte yer alan travmatik durumu kisisel bir hikayeden yola
cikarak anlatmayi tercih etmesi, gegmisi konu edinen filmlerde gogunlukla karsilagilan bir yaklagimdir.
Duruel Erkilig’in da vurguladigi lizere (2014: 17) biiyiik bir tarihsel anlati olusturmak yerine, kisisel
olandan yola ¢ikarak, kisiseli tarihsel anlati i¢ine yerlestirmek sinema ve tarih iligkisini ele alan filmlerde
one ¢ikan bir 6zelliktir. Sonmez de travmatik anlat1 yapisinin bireysel hikayeler iizerinden ilerlemesini
bir¢ok kisinin benzer travmalara sahip oldugunu gostermesi agisindan 6nemli olduguna dikkati geker.
Ciinkii yonetmen bireysel hikdyeden yola ¢ikarak ele aldigi konuyu dramatiklestirmeden kolektif bir
anlatiya doniistiirme imkan1 yakalar. Boylece bireysel hikayeler iilkenin toplumsal ve tarihsel durumu
hakkinda bilgi verici olur (2015: 38). Bu temsil bi¢imiyle seyirci darbenin bireyler iizerinde yarattig
etkiye kisisel yasamlara tamiklik ederek katilm saglarken ayni1 zamanda daha genis toplumsal
cikarimlarda da bulunabilme imkéani yakalar.

Larrain, Pinochet iiclemesinde taniklik stratejisini kurma yolunda belgesel ve kurmacanin
birlikteliginden yararlanir. Ulkesi igin halen sicakligini koruyan bir konuyu kurmacayla dykiilestiren ve
belgesel teknikleriyle belgeleyen Larrain, Sili’nin travmatik ge¢misini bellek mekani haline gelen
sinemayla kaydetmeyi basararak, bellegin yitimine ve unutmaya karsi siper olusturur. Pablo Larrain,
Pinochet iiclemesinde ele aldigi travmatik konunun inandiriciligimi belgesel filmin o&zelliklerini
kullanarak arttirmistir. Ornegin No filminde 80’li yillarin video teknolojisi olan U-matic 3:4
kullanilmistir. Gegmise ait kayitlarin, resimlerin, arsiv goriintiilerinin kullanildigi bu filmin yiizde otuzu
argiv gorilintiilerinden olugmaktadir (Yiicel, 2017: 24-29). Kurmaca igerisinde belge goriintiilerin
kullanilmasi filmin ger¢ekei olan yaninin ortaya ¢ikmasini desteklemektedir. Belgesel filmlerde de sikca
kullanilan hareketli kamera, izleyiciyi tamklik pozisyonuna yerlestirmistir. Ozellikle Tony Manero
filminde Raul karakteri iizerinden askeri araglar gosterilmeden sadece Raul’ii takip eden hareketli
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kamera teknigiyle toplumun ve bireylerin sarsintili durumlar1 perdeye yansir. Ayni zamanda bu teknik
seyirciye disaridan bir goz olarak travmatik duruma elestirel bir perspektiften bakma imkani saglar. Bu
baglamda Larrain, Pinochet il¢lemesinde ge¢misin travmatik izlerini aydinlatmaya ve izleyiciyi
bilgilendirmeye ¢aligirken Suner’in sinemaya yiikledigi islevleri de yerine getirir. Pablo Larrain’in
Pinochet tiglemesi bir yandan toplumsal siireglere “taniklik saglarken” bir yandan da “elestirel
miidahalelerde” bulunarak “seyirciye yeni gorme ve diisiinme bi¢imleri” énermektedir (2006: 10).

SONUC

1970’11 yillarda Latin Amerika iilkelerinde ardi1 sira yaganan darbeler, iilkelerin gegmislerinin travmatik
gorilinlime sahip olmasinin en 6nemli sebebidir. Sili’nin de ge¢misgle hesaplasma miicadelesinde yasanan
olaylarin tekrarlanmamasi igin temel mottosu gegmisin unutulmasia hayir olmustur. Bu nedenle
iilkelerin gegmis travmatik durumlarm kaydimi tutan, gegmisin tanikligini yapan 6rneklere ihtiyaclar
vardir. Askeri rejim boyunca iiretimi engellenen Sili sinemasi, askeri giiclin etkisini kaybetmesiyle
beraber toplumsal bellegin tanikligim1 yapan, sinemayi etkili bir bellek mekanina doniistiiren 6rnekler
vermeye baslamistir. Bu ¢alismada darbe siirecini bizzat yasamis bir yonetmen olan Pablo Larrain’in
sinema tarihine Pinochet liclemesi olarak gecen Tony Manero (2008), Post Mortem (2010) ve No (2012)
filmlerinde Sili’nin travmatik ge¢mis bilgisini nasil insa ettigi ve toplumsal bellegin olusumuna nasil
katkida bulundugu teorik bir ¢er¢cevede incelenmistir.

(Coziimleme sonucunda Larrain’in Pinochet liclemesinde ele aldig1 karakterleri apolitik olarak ¢izdigi
tespit edilmistir. Darbe siirecine taniklik etmis ve bunu bizzat yasamis bu karakterlerin apolitik olarak
secilmesinin nedeni darbenin bireyler iizerinde yarattig1 tahribati gozler 6niine sermek i¢indir. Darbenin
kosullart bu {i¢ karakterin hayatlarini belirlemistir. Post Mortem filminde siradan bir yasami olan
Mario’nun Pinochet’nin ve askeri rejimin bir yansimasina doniistiigiine seyirci taniklik eder. Mario,
Pinochet’nin askeri rejime kars1 gelenlere uyguladigi yontemi sevdigi kadin ve sevgilisini saklandiklar
siginaga sonsuza dek Kkilitleyerek gosterir. Boylece seyirci Mario’nun siradan Silili bir devlet
memurundan nasil askeri rejimin bir par¢asi haline geldigine ve siddetin bir aracina doniistiigiine sahitlik
eder. Raul ise hayatinin merkezinde yer alan Tony Manero olabilmek i¢in bir¢ok kisiyi 6ldiiriir. Tipk1
Pinochet’in kendi diizenini kurmak i¢in 6niindeki engelleri yok etmesi gibi Raul de Tony Manero olma
yolundaki engelleri birer birer ortadan kaldirir. Yani Raul ve Mario siki bir diktatorliik rejimi altinda
yasayan bir toplumu temsil eden karakterlerdir. Film boyunca askeri diktatorliigiin istedigi vatandag
tipine uygun davraniglar Raul ve Mario tarafindan sergilenir. Raul ve Mario’dan farkli olarak No
filminin karakteri Rene’de insan haklarini ihlal eden bir durum yoktur. Rene de tipki Raul ve Mario’da
oldugu gibi apolitik ve rejimin yarattig1 bir karakterdir.

Pablo Larrain’in ticlemenin her bir filminde; Kaplan ve Wang’in sinemada travmatik temsil
bicimlerinden politik agidan yararli ve kullamigh bulduklar1 taniklik stratejisini uyguladigi tespit
edilmistir. Larrain, travmatik anlatisinda Raul, Mario ve Rene’nin kisisel yasamlarindan yola ¢ikarak
darbe siirecinin bireyler {iizerindeki etkisine odaklanir. Boylece yonetmen siirekli askeri rejim
temsilcilerinin gosterildigi ve kullanildig1 bir anlatiy1 degil, toplumda yasanan kirilmayi ve yikici etkileri
bireysel temsillerle sunar. Bu temsil bigimiyle seyirci darbenin bireyler lizerinde yarattigi etkiye sahitlik
ederken daha genis toplumsal ve tarihsel ¢cikarimlarda bulunabilme imkéani yakalar.

(Coziimleme sonucunda Larrain, Pinochet iiclemesinde taniklik stratejisini kurma yolunda belgesel ve
kurmacanm birlikteliginden yararlanir. Ulkesinde ge¢misle hesaplasmanin devam ettigi bir siirecte
sicakligin1 koruyan bir konuyu kurmacayla anlasilir hale getiren ve Oykiilestiren Larrain, travmatik
gecmise sahit olmayanlarin da tamkligini bu sekilde saglar. Ulkesindeki travmatik ge¢misi kurmacayla
oykiilestiren Larrain, arsiv goriintiileriyle de ele aldigi konuya inandiriciligi arttirarak bir anlamda
gecmisi belgeler. Bu baglamda Larrain’in, Pinochet ticlemesi Silililerin toplumsal bellekte kalici izler
birakan ge¢misini hatirlatmaya ve unutturmamaya galigir.

Sonug olarak Silili yonetmen Pablo Larrain bizzat deneyimledigi askeri darbenin birey iizerinde
biraktig1 etkiyi ve toplumun darmadagin edildiginin resmini sinemasal bellege Pinochet iiclemesiyle
kaydeder. Travmatik donemlerin insan ve toplum iizerindeki etkisini sorgulayarak resmi tarih
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sOylemlerinin disinda bir kars1 sdylem pratigi gelistirir. Bu filmlerle Sili’nin tarihi gegmisine yonelik
alternatif bir hatirlama ve ge¢cmisle hesaplagma bi¢imi ortaya koyar.
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