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Ayca DEMIRCI OZAY

Oryantalizmin Operaya Yansimasi: Bagdat Berberi Ornegi *

Oz

Edward W. Said ile birlikte kuramsal bir bilgi alani olarak boy gostermeye
baslayan oryantalizm, Bati'nin kendi 6z kimliginin insasinda kendisini Dogu
karsisinda konumlandirarak Dogu’yu otekilegtirme islemine
dayanmaktadir. Oryantalist temelli tiriinlerde Bati her zaman ideal olam
temsil ederken, Dogu bu idealden yoksun olarak tanimlanmus,
oryantalizmin etkin araci olan tirtinlerle zihinlere hayali bir Dogu imgesi
yerlestirilmistir. Said, oryantalist temelli ¢alismalarin masum bir bilgi alan:
olusturmaktan ziyade Batimin Dogu iizerinde hegemonya olusturmasma
hizmet ettigi diisiincesindedir. Zengin anlatim bigimlerini biinyesinde

barindiran opera {iriinleri ise bu etkin araglardan biri olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Bu aragtirma ile oryantalizmin sanat alanma operalar iizerinden nasil
yansidiginin bir 6rnek iizerinden irdelenmesi amacglanmistir. Bunun igin
bestesi ve librettosu Peter Cornelius'a ait olan Bagdat Berberi Operas1 6rnek
olarak secilmis, bu operadaki miizik unsurlari, gorsel unsurlar ve kavramlar
icerik analizi yontemiyle arastirmanin amacina hizmet edecek sekilde tema
ve kodlar tizerinden analiz edilmistir. Bu baglamda arastirmanin problem
climlesi; "Bagdat Berberi Operasi iginde yer alan kavram ve semboller, Tiirk
kimligine dair imajlarin yaratilmasinda nasil bir isleve sahiptir?" olarak
belirlenirken, opera i¢indeki unsurlar "semboller, Miisliiman/Tiirk aktorler
ve egzotizm" olmak {izere ii¢ tema altinda toplanarak aciklanmistir.
Aragtirma sonucunda operadaki semboller ile Islam/Tiirk algismin
yaratildigi, egzotizm ile Dogu/Tiirk algisinin pekistirildigi bu bakimdan
operamin Dogu, Tiirk ve Islam algisi {izerine insa edildigi goriiliirken,
Miisliiman/Tiirk aktorlere oryantalist bir yaklagimla hayat verildigi
sonucuna ulasilmistir. Bu yaklasimin temelinde komik operalarin daha
giiliing kiliacag: diisiincesi yatarken, daha fazla izleyici/dinleyici kitlesine
ulastirlma gayesiyle Dogu/islam/Tiirk imaji, cok sayida opera eserinde
olumsuzluklarla yansitilmistir. Peter Cornelius da Bagdat Berberi eserinde
Dogu/Islam/Tiirk imgelerini oryantalist bir yaklagimla insa ederken bu eseri
ile 6liimiinden sonra da olsa iine kavusmustur.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Edward Said, Opera, Peter Cornelius,
Bagdat Berberi

* Bu arastirma, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim
Dali doktora dersleri kapsaminda {iretilmistir. Katkilar1 i¢in Prof. Dr. Okan Murat
Oztiirk'e ve Prof. Dr. Oya Levendoglu'na tesekkiir ederim.
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Oryantalizmin Operaya Yansimas:: Bagdat Berberi Ornegi

Reflection of Orientalism on Opera: The Barber of Baghdad
Example

Abstract

Orientalism, which started to appear as a theoretical field of knowledge with
Edward W. Said, is based on the process of alienating the East by
positioning itself against the East in the construction of the West's own
identity. While the West always represents the ideal in orientalist-based
products, the East has been defined as devoid of this ideal, and an imaginary
image of the East has been placed in minds by products that are effective
tools of orientalism. Said thinks that orientalist-based studies serving the
West to establish hegemony over the East rather than creating an innocent
field of knowledge. Opera products that incorporate rich narrative styles
emerge as one of these effective tools.

With this research, it is aimed to search how orientalism reflects on operas
through an example. For this purpose, The Barber of Baghdad (Der Barbier
von Bagdad) Opera whose composition and libretto belonged to Peter
Cornelius was chosen and the musical elements, visual elements and
concepts in this opera were analyzed through themes and codes in a way to
serve the purpose of the research with the method of content analysis. In this
context, the elements in the opera were grouped under three themes:
"symbols, Muslim/Turkish actors and exoticism", while the problem
sentence of the research was determined as "How the concepts and symbols
in the The Barber of Baghdad Opera function in creating images of Turkish
identity?". As a result of the research, it was concluded that while the
perception of Islam/Turkish was created with symbols, perception of
Eastern/Turkish was reinforced with exoticism and accordingly the opera
was built on East, Turkish and Islamic perception, and the Muslim/Turkish
actors were given life with an orientalist approach. While the idea of making
funny operas more ridiculous is the basis of this approach, the
Eastern/Islam/Turkish image has been reflected in many opera works
negatively in order to reach more audience. In this regard, Peter Cornelius
also built Eastern/Islamic/Turkish images with an orientalist approach in his
The Barber of Baghdad work and became famous even after his death for
this work.

Keywords: Orientalism, Edward Said, Opera, Peter Cornelius, The Barber of
Baghdad
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Giris

Oryantalizmin elestirisinin, Edward W. Said'in 1978 tarihinde ortaya
koydugu "Sarkiyatcilik" adli eseriyle basladig1 soylenebilmektedir. Bu tarihe
kadar oryantalist diistincenin isleyisiyle ilgili elestirel nitelikte metinler

yaymmlanmus olsa da soz konusu elestiri Said ile beraber yeni bir paradigma
sunacak kadar teorik bir zemine oturmustur (Yildiz, 2013: 221).

Oryantalizm, Dogu toplumlarinin tarihlerinin ve kiiltiirlerinin incelendigi
Bat1 kokenli ve/veya merkezli arastirma alanlarinin tiimiine verilen ortak
addir. Said (2013), Batiun Dogu'dan {istiinltigii fikrinin tarih, edebiyat,
antropoloji gibi alanlarla pekistirilerek akademik ve siyasi bir disiplin haline
geldigini; oryantalist yaklasimla yaratilan Dogu algisinin ise zaman iginde
Bat1 tarafindan Dogu {izerinde tesis edilen kiiltiirel, siyasi, ekonomik ve
sOmiirgeci bir faaliyete doniistiiglinii 6ne siirmektedir. Said'e gore Bat1 ve
Dogu kavramlarmin ontolojik bir istikrari olmamakla birlikte oryantalist
ifadelerle zihinlere Bati; Fransa, Ingiltere ve Tkinci Diinya Savast sonrasinda
Amerika, Dogu ise; Osmanli Devleti ve esasen bir Dogu Akdeniz {ilkesi olan
Tiirkiye'nin de icinde bulundugu 6zellikle Islam toplumlarini isaret eden bir
yaklasimla Hindistan, Filistin, Iran, Irak, Arabistan ve Kuzey Afrika
iilkelerini de kapsayacak bigimde yerlesmistir. Bu iki kavram temelde
olumlamayla ve Otekilestirmeyle tiiretilirken, zihinlere Dogu olarak yerlesen
iilkelere ve halklarina, bu bdlgelerin ve burali insanlarin gergekligini
carpitan oryantalizm adli mercekten bakilmistir.

Oryantalizmin 'gizli oryantalizm' olarak ifade edilen ve kimilerince daha
masumane kimilerince daha sinsi goriilebilen bi¢imi ise; Dogu ile Bati
arasindaki farklarin kullanilmasiyla, Dogu'yu oteki, eksantrik, geri, farkli ve
pasif goren, Dogu ile Bati arasindaki kategorik ayrimin smirlarm
belirginlestirmeye yonelik, siyasi igerigi olmayan sOylemler olarak kabul
edilmektedir. Said ise oryantalist temelli her tiirlii calismanin masumane bir
bilgi alani olusturmaktan ziyade Batimin Dogu {izerinde hegemonya
olusturmasina hizmet ettigi diisiincesindedir. Bat1 kokenli ve/veya merkezli
bu calismalarin temel amac ise; Dogu'ya iliskin goriigleri betimleyerek-
Ogreterek-mesrulagtirarak, Dogu hakkinda cesitli saptamalar yapmak, bu
saptamalara toplumlar1 alistirmak, bu saptamalar yoluyla zihinlere
Dogu'dan iistiin bir Bat1 kavrami yerlestirmek, yerlesmek ve yonetmektir
(Said, 2013: 12-13). Bu amacin gergeklestirilebilmesi i¢in Batili kaynaklarda
siire¢ boyunca olumsuz bir Dogu imaji ortaya konarak, sanat alan1 da dahil
olmak {izere bir¢ok disiplinde bu imaj tutarli ve birbirini tamamlar gekilde
islenmistir. Bu baglamda Dogu hakkinda betimlemeler yapan Batili
sanatgilar, yazarlar, sairler ve diisiiniirler gizli oryantalist olarak ifade
edilebilmektedir.
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Opera Sanat1 ve Alman Operasinda Oryantalizmin izleri

Sanat, bir toplum iiyesi olan sanat¢inin duygularinin ve diistincelerinin
ifadesi ve disavurumudur. Sanatgi yasam deneyimini, yasadigi donemin
kosullarini, diiglinsel ve sanatsal birikimini bir miktar gerceklik payiyla
eserlerine yansitir. Eser sanat¢inin elinden c¢iktiktan sonra sanat eserinin
alicis1 (dinleyici/izleyici), gondericisiyle (sanatgi/iiretici) artik esit bir dneme
sahiptir (Berger, 2012: 33). Bu nedenle halka ulasan bir sanat eserini,
donemin politik unsurlarin1 da goz oniinde bulundurarak degerlendirmek
gerekir. Bu acidan opera sanati, yiiksek ifade gilicii ve temsil kabiliyetiyle
sanat tiirleri i¢cinde 6onemli bir konumdadir.

Opera, Avrupa kiiltiiriinde 16. yiizyildan itibaren baslayarak gelistirilmis
miizikli tiyatro formudur ve siirsel metinlerin bestelenerek sahne eserlerine
dontistiiriilmesiyle olusur. Bale gibi sahne sanatlarimi da kapsayabilen
opera; kostiim, maske, dekor, sahne 1siklar1 gibi resim ve mimarlik 6gelerini
de biinyesinde barindirmaktadir (Say, 2005). Ronesans'in baslica
merkezlerinden biri, operanin ise anavatami olan Italya, miizikli sahne
sanatlarinin da besigidir. Opera, Floransa'daki Kont Giovanni Bardi'nin
sarayinda diizenlenen camerata adli toplantilarda, miizisyen ve sairlerin bir
araya gelerek Antik Yunan tragedyalarina benzer eserler yazmalariyla
dogmustur (flyasoglu, 2003: 28). Madrigalin gelistirilerek yeni bir miizik
tiirii olusturulmasi arzusu, Jacopo Perinin 1597'deki Dafne'si ile baslarken,
miizik tarihgileri tarafindan ilk opera eseri olarak kabul edilen Euridice yine
ayni yil sahnelenmis ve 1607 yilinda Claudio Monteverdi, Orfeo operasin
bestelemistir. 1637 yilinda opera elitlerin tekelinden ¢ikarak halka
yonelmeye baslarken Venedik'te ilk opera binasinin agilmasiyla, Avrupa
sanatinin merkezi Floransa'dan bu sehre gecmistir. italyan operas1 bu
siirecin ardindan hizla Avrupa'ya yayilirken 1654 yilinda Miinih'te bir
[talyan operasinin kurulmastyla, operanin seriiveni Avusturya/Almanya’da
gecikmeli de olsa baslamistir (Aktiize, 2010: 432).

16. ve 17. ylizyll operanin dogusu ve yayilimi gibi sanatsal bakimdan
degisimleri biinyesinde barindirirken, Dogu-Bat1 iliskilerinde Batinin her
zaman hiikmeden konumunda olmasa da giiclii konumda oldugu (Said,
2013: 49) yoniindeki degerlendirmeler, bu siirecte, Osmanli Devleti ile Bati
arasmndaki gii¢ denklemi diigiiniildiigiinde aksamaya ugramaktadir (Oksev,
2015: 122). Osmanli Devletinin 1521'de Belgrad'l, 1522'de Rodos'u aldig;,
1526'da Macarlar't Mohag yenilgisine ugrattigi, 1529 ve 1683 yillarinda iki
kez Viyana Onlerine kadar gelerek kenti kusatma altinda tuttugu bu siireg,
Osmanl akinlarina dogrudan maruz kalan Orta ve Dogu Avrupa'da biiyiik
endise yaratmistir. Bu siire¢ ayni zamanda Avusturya/Almanya
toplumunun Tiirk kiltiirtiyle tamigsmasi agisindan da ayrt bir Snem
tagimaktadir.!

1 fkinci Viyana kusatmasimin basarisizlig1 {izerine Osmanli Devleti geri gekilmek zorunda
kalmustir. Basarisizligin sorumlusu olarak gorillen Merzifonlu Kara Mustafa Pasa idam
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16. ve 17. ylizyillarda Tiirkler hakkinda sempati, hayranlik, sagskinlik, endise,
korku ve nefret arasinda cesitlenen imgeler degisken ve tutarsizken, 18.
ylizyildan itibaren egemenlik dengelerinin yer degistirmesiyle Tiirk
tehlikesinin  giderek azalmasi, Avrupa'da Tiirklere bakis agisimu
farklilastirmis, imgeler tek tipleserek olumsuz hale doniismiistiir (Cirakman,
2005: 2-4, aktaran Oksev, 2015: 122).2

Donemde Italyan Opera Buffa akiminin da etkisiyle Avusturya/Almanya'da,
Almanca komik opera tiirii olan Singspiel yayginlasmis, diisiinsel ve
sanatsal irtinlerde Tiirkler artik alayci bir iislupla ele alinmaya baglanmistir.
Boyle operalar ise literatiirde "Turkish Singspiel" olarak adlandirilmistir.
Tiirk konulu komik operalarin sayist hizla artarken "Dogu'nun ve Tiirklerin
giizel kokulu hamamlari, baharatli yemekleri, giizel kadinlary, ilging calgilar:
da Tiirk ve Dogu imgesini renklendiren konular arasmna girmis, Tiirk
motiflerinin Avusturya'da miizik alaninda kullanilmasma bir yoniiyle bilgi,
oblir yoniiyle imgelem ve diis giicii kaynaklik etmistir" (Kula, 2011: 105).
Eserlerdeki karakterlerle ¢izilen erdem yoksunu, dogmatik, barbar, korkak,
tembel, niteliksiz, sehvet diiskiinii gibi olumlu olmayan imajlarla, Batimin
oryantalist sylemlerine yenileri eklenirken, bu sdylemler siirekli sekilde
tekrarlanarak zihinlerde de kalip yargilara dontismiisttir.

Singspieli doruga tasiyan besteci Wolfgang Amadeus Mozart olurken Peter
Cornelius'un Bagdat Berberi eseri icin de bir esin kaynagina doniisen
Mozart'in Saraydan Kiz Kagirma eseri (Lawton, 1988: 92), komik operanin
basyapit1 olarak degerlendirilmekte (Say, 2005) ve aym1 zamanda bu eser de
Bati'nin oryantalist soylemleri agisindan 6nemli 6rnekler tasimaktadir.3

Arastirmanin Problem Durumu ve Yontemi

Bu arastirmada, Saidin ortaya koydugu oryantalizm elestirisinden
hareketle, sanat alanina oryantalist bakis agisinin segilen opera ornegi
tizerinden nasil yansidiginin irdelenmesi amaclanmistir. Arastirmanin
problem ciimlesi "Bagdat Berberi Operas: iginde yer alan kavram ve
semboller, Tiirk kimligine dair imajlarin yaratilmasmda nasil bir igleve
sahiptir?" olarak belirlenirken, arastirma igerik analizi yoOntemiyle
¢oztimlenmistir. Bu baglamda oncelikle aragtirma verileri

edilirken, bu olaydan sonra Tiirkler i¢in Sakarya Meydan Muharebesi'ne kadar siirecek bir
yenilgi donemi baslamistir. Alman oyun yazar1 Lucas Van Bostel {i¢ y1il sonra bu olay1 isleyen
bir oyun kaleme alirken, aymi yil Johann Wolfgang Franck, Bostel'in oyununu temel alarak
Osmanli tarihinden bir olay1 isleyen ilk opera olma ozelligi tasiyan Cara Mustapha'y1
bestelemistir (Ertem, 2017: 27).

2 Kula'ya (2011: 104) gore Hagli Seferlerinden beri yasanan g¢atisma ve savaglar Tiirk
padisahlarinin Attila, Cengiz gibi Asyalilarin Onciisii olarak goriilmesini kolaylastirirken,
Avrupalilar icin degisik yogunluklarda hala gegerliligini koruyan "Dogu Bati'min, Asya ise
Avrupa'nin karsitidir; Tiirkler de Asyahdir”" gibi diisiinceler, "Tiirkler kiyic1 ve acimasizdir"
imgelemleri ile pekistirilmistir.

3 Mozart'n da kullandig1 "kagirma" motifini ortaya ¢ikaran nedenlerden biri Hristiyan erkek
¢ocuklarin devsirilerek Yenigeri Ocagi'nda yetistirilmesidir (Kula, 2011: 127).
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kavramsallastirilarak ortaya c¢ikan kavramlara gore diizenlenen ve veriyi
agiklayan temalar saptanmis, ardindan arastirma igin olusturulan kavramsal
cerceveyle beraber aciklanmustir.

Arastirma metni icinde kullanilan Dogu kavramiyla ise oryantalist bakis
agisinin  isaret ettigi ozellikle Islam iilkelerini, bu nedenle Osmanl
Devletinin de i¢inde bulundugu bir cografyay: anlatmak ve 6teki anlayisini
tasvir etmek amaclanmistir. Toplumlarin ¢ok ¢esitli yasam bicimlerini tek
tiplestirerek indirgemeci bir anlayisla yansitan oryantalist Dogu s6yleminin,
Peter Cornelius'un Bagdat Berberi Operasi tizerinden hangi imgelerle tasvir
edildigi, Tiirklitk imgesinin nasil ortaya kondugu, bu noktada oryantalist
bakis agisinin yayginlastirilmasinda operanin nasil bir gorev {iistlendigi
acgiklanmaya calisilmistir.

Bulgular ve Yorumlar
Peter Cornelius ve Bagdat Berberi Operas:

Alman besteci, miizik yazar1 ve sair Peter Cornelius 24 Aralhk 1824'te
Almanya'nin Mainz sehrinde dogmustur. Babas: tarafindan yetenekleri fark
edilen Cornelius, kiigiik yastan itibaren bir oyuncu olarak egitim gérmeye ve
miizik dersleri almaya baglamig, egitim siirecinde piyano ve ses egitiminde
hizli bir ilerleme kaydetmistir. 1840 yilina kadar Berlin'de Joseph Panny'den
keman, ayni zamanda Glinka ve Rubinstein kardesleri de yetistiren Siegfried
Dehn'den (Sams, 1974: 839) kompozisyon dersleri alan Cornelius, ilk uvertiir
kompozisyonunu 1837 yilinda, ilk piyano sonatini ise 1840 yilinda yazmustir.
Sonrasinda doryen temelli kuartetler, sarkilar ve koro eserleri ile bestecilik
hayatina devam etmistir (Lawton, 1988: 25). Cornelius, Berlin'de kendini
yeteri kadar gelistiremeyecegi endisesiyle ve yeni hayati1 ve yeni miizikleri
tanima arzusuyla, 1853 yilinda Franz Liszt ve Richard Wagner'in ¢evresinde
bulunarak yeni miizigin etkisinden faydalanmak icin Weimar'a gitmistir
(Istel ve Strunk, 1934; Appelt, 1946; Sams, 1974). Lizst'in miizik yonetmeni
olarak gorev yaptigit Weimar'da Yeni Alman Okulu'nun 6zelliklerini tanimus,
Yeni Miizik Dergisinde yayimlanan yazilariyla, yeni Alman miiziginin
savunucusu olmustur (Say, 2005).

Cornelius'a dair aktarimlarda en dikkat gekici noktay1 Johann Wolfgang von
Goethe'ye duydugu hayranhk olusturmaktadir. Bu aktarimlarda
Cornelius'un ¢ocukluguna dair en canli izlenimlerini, adeta en sadik
arkadast olan Goethenin siirlerine bor¢lu oldugu, Goethe'nin eserleriyle
karsilastiktan sonra hayatinin ses ve kelimeler etrafinda sekillenmeye
basladig ifade edilmektedir (Cornelius, 1904: 2-3, aktaran Lawton 1988: 24;
Griffel, 1975: 395). Cornelius'un hayatinda onemli bir yer tegkil eden
Goethe'nin ise Dogu'ya karsi ilgisinin biiytik oldugu bilinmektedir. Sark'a
iligkin en {inlii yapitlardan biri olarak gosterilen "Bati-Dogu Divani"
Goethe'nin hayat1 boyunca Islam kiiltiiriine ve edebiyatina olan ilgisinin bir
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sonucudur. Cok sayida siirinin bir araya getirilmesiyle olusan Bati-Dogu
Divani'nda Goethe, Said'e (1978: 31) gore imgeleri, ritimleri, motifleri
araciligiyla Sark1 yeniden yapilandirmistir.* Bu baglamda Dogu'da yasamsal
bir deneyimi olmadigim bildigimiz Cornelius'un, Dogu ile ilgili edindigi
izlenimlerinde Goethe'nin de paymin oldugu diisiiniilebilmektedir.

Tipki Wagner gibi kendi operalarmin librettolarmni da yazan Cornelius,
kendisine 'biiyiik iin saglayan' ve Orta Avrupa'ya ozgii komik opera
tlriiniin en stiin Ornekleri arasinda degerlendirilen iki perdelik Bagdat
Berberi adl1 opera eserini, 1856 yilinda bestelemis ve eser ilk kez 15 Aralik
1858'de Weimar'da Franz Lisztin yonetimi altinda sahnelenmistir.
Cornelius'un yeni goriiglerini somutlastirdigt Bagdat Berberimin ilk
performansindaki basarisizlifi  eserin bu donem sadece bir kez
sahnelenebilmesine ve Lisztin Weimar'daki gorevinden emekliye
ayrilmasina neden olmustur (Edith, 1924).

Cornelius'un 10. 6liim y1l doniimii i¢in 1 Subat 1884 tarihinde, zamanin tnlii
orkestra seflerinden Hermann Levi ve Felix Mottl tarafindan eser yeniden
ele alinmis, Levi operanin enstriimantasyonunu Wagner tiirtinii andirir bir
bigimde tekrar islemistir. 1885 yilinda Karlsruhe'de F. Motti'nin yonetiminde
oynanan Bagdat Berberi, islenen bu son haliyle biiyiik ilgi uyandirmistir.’
Doénemin taninmis miizik yazar1i Max Hasse ise Cornelius {izerinden genis
bir yayin yapmis, 1905 yilinda Cornelius'un 30. 6liim yildoniimii sebebiyle
Weimar'da diizenlenen anma toreninde, Bagdat Berberi Operasinin orijinal
sekliyle oynanmasini saglamustir (Altar, 1993: 128-131).

Bamberger'e (1962) gore, Bagdat Berberi Oncesinde komik operalar
orkestranin eslik ettigi solist etrafinda sekillenirken, Cornelius bu eseriyle
birlikte orkestral ve vokal unsurlarin i¢ ice gectigi, esit oneme sahip
partilerin yer aldig: orijinal bir senfonik dil yaratmigtir. Daha 6nceki egzotik
operalarda ortak olan Tiirk tavirlar1 ise Bagdat Berberi'nde baskin degildir.
Bagdat Berberi'ni takip eden siirecte Alman besteciler operalarinda egzotik
konular islemekten kaginirken, bu sebeple eser Turkish Singspielin de son
noktasi olarak gosterilmektedir (Griffel, 1975: 3).

Bagdat Berberi Operasinin Konusu

Komik ve duygusal konulu operalarin daha ciddi tarihi ve kahramanlhk
konulu operalar1 tamamen golgede birakmasiyla oryantal olarak anilan
Arap geceleri (Binbir Gece Masallari), Tiirk ve Fars masallari, Dogu el

¢ Eserde Hafiz ile kargilasma temasinin yogun olarak yer almasi dikkat ¢ekicidir (Dallmayr,
2000: 114-119). 15. yiizyil fran edebiyat diinyasinda Hafiz olarak tanman bu kisi Hafiz1
Sirazi'dir. Goethe'nin seyahatlerinde cevirisi Joseph von Hammer tarafindan yapilmis olan
Hafiz'm Divani'ni yanindan ayirmadig1 ifade edilmektedir (Ozgii, 1952: 89).

5 1885’te operanin tekrar iglenmesinden sonra, 1891'de Savoy Tiyatrosu'ndaki Kraliyet Miizik
Koleji dgrencileri tarafindan Ingilizce olarak sahnelenmistir (Edith, 1924).
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yazmalarindan terciime edildigi iddia edilen sayisiz taklitler, okuyucu
kitleler tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanmis, bu ilgi on dokuzuncu hatta
yirminci ytizyila kadar uzanmistir (Meyer, 1993: 175). Cornelius da kendisini
olimiinden sonra {ine kavusturan Bagdat Berberi Operasinin konusunu
"Binbir Gece Masallar1"® iginde yer alan "Terzinin Hikayesi" ve "Berber ve
Alt1 Kardesinin Hikayesi" adli masallardan esinlenerek islemis, operadaki
karakterlerin isimlerini bu kiilliyattan almistir (Horst, 1977: 122, aktaran
Lawton, 1988: 85).

Gioacchino Rossininin Sevil Berberi'ne hayran kalarak benzeri bir komik
operanin Singspiel versiyonunu yaratmak isteyen Cornelius, 6nceden piyes
ve miizikli oyun konusu olarak da ele alinmis olan bu masal tekrar
diizenleyip diis giiciine kaynak saglayan edindigi Dogu imgeleriyle
isleyerek Singspiele uyarlamig ve konuyu Terzinin Hikayesinden farkli bir
yaklasimla ortaya koymustur. Cornelius'un komik bas karakterindeki Berber
Ebu Hasan Ali Ibn-i Bekar'mn bir benzerini, Mozart'n Saraydan Kiz Kagirma
Operasindaki Osman karakterinde ve Carl Maria von Weber'in Ebu Hasan
Operasindaki Omer karakterinde gorebilmek miimkiindiir (Lawton, 1988:
90-92).

Bagdat Berberi Operasinin rol dagilimi asagidaki gibidir:
Bagdat Halifesi- Bariton
Mustafa (Bagdat Kadisi / Baba)- Lirik Tenor
Margiana (Kad1 Mustafa’nin Kiz1)- Koloratur Soprano
Bostana (Kad: Mustafa’nin Yakini)- Mezzo Soprano
Nureddin- Helden Tenor”
Ebu Hasan Ali Ibn-i Bekar (Berber)- Bas
Uc Miiezzin- ki Tenor, Bir Bas
Kole- Tenor
Nureddin'in Usaklari
Bagdat Halk
Mubhafizlar

Birinci Perde

Gilines c¢oktan dogmus olmasmna ragmen Nureddin yatagmmin iginde
kivranmakta, basucunda ise ilag¢ siseleri durmaktadir. Nureddin’in etrafina

¢Avrupah arastirmacilar tarafindan bu masal kiilliyatinin mengeinin Hint, {ran, Bagdat veya
Misir oldugu hakkinda cesitli goriisler one siiriilmekle beraber (Tiiliicii, 2004: 4-5) masallar
tiimiiyle Dogu kokenlidir.

7 Wagner ve Strauss'un eserlerinde siklikla rastlanan gii¢lii, kahramanhk duygularim
uyandiran tenor ses karakteri.
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toplanan usaklari, efendilerinin hastaligi nedeniyle aci ¢ektigini sanarak
kederli ifadelerle gevrelerine bakinmaktadir. Halbuki Nureddin, Bagdat
Kadisinin kizina (Margiana'ya) duydugu asktan otiirii kivranmaktadir. Kads
Mustafa, Nureddin'in Margiana'ya kavusmas: yolundaki tek engeldir.

Nureddin uykusundan uyanirken usaklar: yavas¢a yanindan ayrilir ve igeri
Kadi Mustafa'min akrabasi, ¢dpcatan ve geveze Bostana girer. Orkestra
aralarindaki diiete komik bir fon olustururken Bostana Nureddin'e, Kadi
Mustafa 6gle namazi igin camiye gitti§inde Margianain evine girip
bulusabileceklerinin miijdesini verir. Bostana, Nureddin'in randevu
oncesinde hazirlanabilmesi igin mahir bir berber génderecegini sdyleyerek
oradan ayrilir. Yaliz kalan Nureddin neseli bir ask sarkisi sdylemeye
baslar. Sark: sonlanurken orkestranin esliginde Berber gortiniir.

Ebu Hasan Ali Ibn-i Bekar adindaki Berber, ihtiyar ve gevezedir. Tirasa
baslamadan 6nce Nureddin'in falma bakar ve Nureddin'e o giin evden
¢ikmamasi gerektigini, eger ¢ikarsa basimna bir felaket gelebilecegini soyler.
Berber'in soylediklerine cami sikilan Nureddin, Berber'den kurtulmanin
carelerini aramaya baglar. Fakat Berber'in oradan ayrilmaya niyeti yoktur.
Bu sirada Berber maharetlerini anlatmaya baslar. Kendisini az konusan bir
kisi ve ayn1 zamanda doktor, matematikg¢i, kimyager, jeolog, astrolog, filolog
olarak tanimlayan Berber'e tahammiilii kalmayan Nureddin, Berber'i digar
attirmak igin usaklarini c¢agirir. Bu esnada Berber elindeki usturayla
kagmaya  baslar ve  yanina  kimseyi yaklastirmaz.  Berber'i
yakalayamayacaklarmi anlayan Nureddin usaklarma gitmelerini sdyler ve
tiras olmaya karar verir.

Hazirliklar yapilirken Nureddin Margiana'dan bahseden bir ask sarkis
mirilldanmaya baglar. Berber sarkiya kayitsiz kalamaz ve gengliginde
kendisinin de ayni isimde bir kiz1 sevdigini syler. Bunun iizerine Nureddin
kendi hikayesini anlatir ve ardindan sarkiy: birlikte sdylemeye basglarlar.
Berber, Margiana'min tirag olmaktan hoglanmayan Kadi: Mustafa'nin kiz
oldugunu 6grenince Nureddin'e yardim etmeye karar verir ve iki sevgilinin
bulusacaklar yere birlikte gitmeyi teklif eder. Isin gercek yoniinii bir tiirlii
anlayamayan Nureddin Berber'den kurtulabilmek icin ugaklarini tekrar
cagirir ve Berber'in hastalandigini soyler. Berber'le ilgilenmeleri icin emir
alan usaklar Berber'i zorla yataga sokup yorganin altina hapsetmeye
calisirken Nureddin tek basina oradan ayrilmay1 basarir.

ikinci Perde

Ikinci perdenin agilmastyla Kadi Mustafa'nin evinin ici goriiniir. Bu esnada
duyulan trioda Kadi, Bostana ve Margiana gelecek olan damat adayindan
bahsetmektedir. Aslinda Kadi, kiziyla evlenmek i¢in Sam'dan gelecek olan
Selim'i; Bostana ve Margiana Nureddin'i beklemektedir. Margiananin ise
babasinin kendisini Selim ile evlendirmek istediginden haberi yoktur.
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Halbuki Selim'in gonderdigi maddi degeri yiiksek armaganlarla dolu
sandik, hemen odanin kenarinda durmaktadir.

Miiezzin ezana baslayinca Kadi camiye gitmek i¢in evden ayrilir. Bunun
lizerine Bostana zaman kaybetmeden Nureddin'i eve alir ve sevgililer
kavusur. Nureddin'in sdyledigi ask sarkisina Margiana bir giil ile karsilik
verir. Bu esnada Berber'in bir sekilde usaklardan kurtuldugu ve Kadimin
evinin oniinde gozciiliikk yaptig1 goriiliir. Namazin bitmesinden kisa bir stire
sonra sokaktan sesler yiikselmeye baslar. Bostana, Nureddin ve Margiana'ya
Kadi Mustafanin eve donmekte oldugunun haberini verir. Bu haberle
birlikte ortaligi bir telas sarar. Kadi Mustafamin beklenenden &nce
donmesinin nedeni ise kolelerinden birinin kiymetli bir vazoyu kirdiginin
haberini almasidir. Kad, kolesine ceza vermek amaciyla eve donmektedir.

Berber icerdeki asiklara sesini duyuramadigindan Kadi'yr oyalamak igin
halki toplar ve aleyhine kigkirtmaya baslar. Bu sirada Nureddin durumun
ciddiyetini anlar ve sandigmn icine girerek saklamir. Margiana ise hemen
yandaki odaya kacar. Ardindan eve telasla Berber girer ve Bostana'dan
Nureddin'in sandikta oldugunu 6grenir. Bu esnada disaridaki herkes evin
salonuna dolugur. Nureddin'in usaklar1 Berber ile beraber Kadi ve
adamlarina karsi kavgaya etmeye baslarlar.

Berber, Nureddin'i kurtarabilmek icin sandig1 gotiirmeye kalkisir. Kadi ise
bu davranisindan dolay1 Berber'i, ¢eyizleri ¢almakla suglar. Bu suglama
tizerine Berber, sandigin i¢inde arkadasmun cesedi oldugunu ve Kkatilinin
Kadi oldugunu iddia eder. Tam o sirada igeriye adamlariyla birlikte Halife
girer ve sandigin agilmasmi emreder. Sandik agildiginda Nureddin'in
baygin halde iginde oldugu goriiliir. Halife, Kadimin yalan soyledigini
diisiinerek Kadi'yr kovmaya kalkisir, fakat Kadi gitmez. Bu sirada Berber
Nureddin'i ayiltir ve Nureddin'in 6lmedigi anlasilir. Bunun {izerine Halife
Nureddin ve Margiana'min evlendirilmesini ister. Kadi, Halife'nin bu istegi
{izerine genglerin birlikte olmalarina izin verir. Iznin ardindan koro giizel
sonucu kutlamaya baslar. Berber Hasan, sekiz defa oniinde egilip Halifeyi
'selamiin aleykiim' sozleriyle selamlarken perde iner ve eser sonlanir.

Bagdat Berberi Operas1 Uzerinden Islam/Tiirk Toplumu Alg: Ingast
ve Temsil Uriinleris

Opera iizerinden gerceklestirilen alg1 insasi, yapilan igerik analizinde
"semboller, Miisliman/Tiirk aktorler, egzotizm" baghklaryla {i¢ tema
iizerinden gruplandirilarak agsagidaki tabloda gosterilmisgtir.

8 Calisma igin adi gegen eserin Heinrich Hollreiser yonetimindeki 1973 tarihli gosterimi
incelenmistir. Gosterimin kostiim tasarimlari Helga Pinnow'a aittir
(https://www.operaonvideo.com/der-barbier-von-bagdad-cornelius-movie-1973-ridderbusch-
geszty-kraus-unger-weikl/).
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Algi Ingas Kullanilan Kodlar
Islam/Tiirk Toplumu Temsil Uriinleri
Semboller Kavuk, Kusak, Kaftan, Pege, Kum saati, Usturlap,

Cami, Ezan, Namaz, Miiezzin, Selamiin aleykiim

Miisliiman/ Turk aktorler Bagdat Kadis1 Mustafa; tamahkar, riyakar, barbar,
adaletsiz

Nureddin; miskin agik
Bostana; geveze

Berber; geveze, dogmatik, isini savsaklayan

Egzotizm Dogu/Tiirk miizigi ve araliklar

Tablo 1. Bagdat Berberi Operasindaki Alg: Ingast ve Temsil Uriinleri
Semboller

Islam diinyasinda 6zellikle Abbasiler doneminde (750-1258) yayginlasan
kavugun 859 yilindan itibaren bagkent olan Bagdat'in yamn sira Horasan ve
Maveraiinnehir'de de iiretiminin yapildigi, buralarin kendilerine 6zgii
kavuk stillerinin oldugu (Bozkurt, 2002) boyle basliklarin ise sosyal
hayattaki statiiniin birer sembolii olarak kullanildigi; pecenin ise yine bir¢ok
Islam {ilkesinde kadinlar tarafindan dis etkenlerden korunmak amaciyla
ylizlerinin tamamini veya bir kismimi kapatmak tizere takildig:
bilinmektedir (Bozkurt, 2007). Sarik, kusak ve degerli taslarla siislii uzun
kaftandan olusan kostiimlerle bezeli sahneler ise komik opera ve balelerde
"Tiirk temalar1” olarak ifade edilmektedir (Meyer, 1993: 175). Bu baglamda
Bagdat Berberi Operasinda erkek karakterlerin kostiimlerinde kavuk/sarik
ve benzeri bashiklarin yani sira kusak ve kaftan da kullanulirken, birinci
perdenin {iclinci sahnesindeki Bostana'min kostiimiinde pecenin
kullanilmasi, Operadaki Islam ve Tiirk imgelemlerini zihinlerde birbirine
baglamaktadir. Yine birinci perdenin besinci sahnesinde Islamiyet algismni
pekistiren ve gorsel bir sembol olarak kullanilan Berber'in elinde tuttugu
usturlap, dikkat gekici bir ayrintidir. Astronomi alaninda kullanilmig tarihi
bir 6lgiim cihazi olan usturlabin aymi zamanda yerel saatleri ve Islam
dininde namaz vakitlerini hesaplamak amaciyla da kullanildig:
bilinmektedir.

Ikinci perdenin ilk sahnesiyle beraber karsimiza cami dekoru gikmaktadur.
Meyer (1993: 185) operalardaki cami, saray avlusu ve bahge gibi dekorlarin
gorkemli sahnelemeler igin bir firsat yarattigini, bu nedenle operalarda
Dogu/Osmanli konularinin islenmesini de cazip hale getirdigini ifade
etmektedir. Cami dekorunun goriindiigii bu sahnede ii¢ miiezzinin ezan
okudugu, Bostana, Margiana ve Kadi Mustafanin ezanin sesini duyar
duymaz namaz kilmaya basladigi goriilmekle beraber karakterlerin
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hareketlerinden, ellerini avug igleri disa gelecek sekilde a¢malarinin iftitah
tekbirini, ardindan ellerini gogiiste birlestirmelerinin kiyami ve sonrasinda
one dogru hafifce egilmelerinin riikGiyu temsil ettigi distiniilmektedir.
Berber Hasan'in Halife'nin oniinde sekiz defa egilip selamladigi perde
kapanmadan onceki son sahnede ise librettoda yer alan Berber'in soyledigi
'selamiin aleykiim' s6zciigli ise Miisliimanlarin kendi aralarinda kullandig:
bir selamlasma sozciigiidiir. Bu bakimdan operanin son sahnesinde dahi
I[slam dinine vurgu yapilirken, bu kelime izleyiciye eserde yer alan
oyuncularin Islam dini mensubu oldugunu anlatmaktadir.

Bati opera literatiiriinde Turkish Singspiel olarak adlandirilan ve "Tiirk
operast" olarak ifade edilen Bagdat Berberi Operasinin kostiimlerindeki
kavuk, kusak, kaftan ve pege gibi unsurlarin yam sira usturlap, miiezzin
karakterleri, Cami dekoru, Namaz sahnesi, Ezan betimlemesi ve librettodaki
selamiin aleykiim sembolleri ile Islam-Tiirk algis1 kuvvetli sekilde insa
edilmektedir. Opera iginde gelisen sahnelerle bu sembolleri kullanan kimi
karakterlerin ahlaki degerlerden yoksun ve olumsuz imajlarla tasvir edildigi
goriilmekte, bu bakimdan sembollerle karakterler i¢ ige islenerek operada
biitiinlesik bir imaj yaratilmaktadir.

Miisliiman/Tiirk Aktorler

Batililar; Iranlilar, Araplar ve Turkleri ayirmamakta, hatta bir ve 6zdes
tutmaktadir. Bu nedenle hikdyenin Bagdat'ta ge¢mesi Tiirk imgesi
arastirmalar1 bakimindan herhangi bir yamilsamaya yol agmamaktadir
(Kula, 2011: 111). Hem bu gerekgeyle hem de zaten Bagdat Berberi
Operasmin "Tiirk operasi” tiirii icinde degerlendirilmesinden dolays,
operadaki Bagdath karakterlerin aymi zamanda birer Tiirk imgesi
olusturdugu rahatlikla s6ylenebilmektedir.

Operanin birinci perdesinin ilk sahnesinde giines ¢oktan dogmus olmasina
ragmen Bagdatli gen¢ Nureddin hala yatagindadir ve ask acis1 cekmektedir.
Bu esnada usaklarindan birinin elinde goriilen kum saatiyle zamanin akist
vurgulanirken zihinlere miskin, arzularmin tutsagi olmus Miisliiman/Tiirk
imaji ¢izilmektedir. Nureddin'in ask acisiyla halsiz diistiigii ve {iclincii
sahnenin ilerleyen boliimiinde Bostana'nin Margiana ile ilgili verdigi giizel
haberlerle bir anda kendine geldigi goriiliirken, Bostana geveze ve ¢dpgatan
bir Miisliiman/Tiirk kadin olarak betimlenmektedir. Yine birinci perdenin
besinci sahnesi librettonun igerigiyle beraber degerlendirildiginde Berber'in
kendisini doktor, matematikci, kimyager, jeolog, astrolog, filolog olarak
tanittigr goriiliirken elindeki teleskop, harita, el aynasi, usturlap gibi
ayrintilarla Berber'in bircok meslegin erbab1 oldugu iddiasinin pekistirilmesi
saglanmakta, bu sahnedeki abartili ve giiliing anlatimla beraber Berber'e
kars1 bir giivensizlik yaratilmaktadir. Aymi sahnenin ilerleyen boliimiinde
Berber'in Nureddin'in falina baktigi, gevezelik ve dedikodu yaptigs,
kehanetlerde bulundugu ve isini savsakladig: goriilmektedir. Fal bakmak,
kehanette bulunmak dogmatik olarak degerlendirilebilmekle beraber
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dedikodu yapmanin Miisliimanhga uygun diismedigi de
sOylenebilmektedir. Bu sahne ile Miisliimanlarin/Tiirklerin dogmatik
olmalariin yani1 sira inanglarinin ve mesleklerinin gereklerini yerine
getirmediklerinin algis1 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Operanin ikinci perdesinin ilk sahnesinde Kadi Mustafa, kizina talip olan
Selim adindaki damat adayimn yolladig1 ¢eyiz sandigimi agarak igindeki
miicevherlere ve degerli kumaslara dokunmaya baslamakta, bu esnada
adeta kendinden ge¢mektedir. Hemen ardindan gelen ezanin okundugu
sahneyle beraber Kadi'nin namaz kildig1 esnada dahi sandikla ilgilendigi ve
akli sandigin icindekilerde kalarak camiye gittigi goriilmektedir. Kadi, Islam
iilkelerinde insanlar arasinda meydana gelen hukuki anlasmazliklari
sonuglandirarak verilen hiikiimleri ve cezalar1 infaz etmek tlizere devletin
yetkili kurumlarinca goérevlendirilmis kisidir. Kadi'nin paraya pula diiskiin
betimlenen tamahkar hali, Islam iilkelerinde adalet kavraminin zayif oldugu
diislincesini akla getirmektedir. Besinci sahnede Kadimin vazosunun
kirldigimmi duyup eve dondiigii, kolesini biiyitk bir ofke ve siddetle
kirbagladig1 goriilmektedir. Onceki sahnelerde tamahkar olarak betimlenen
Kadi, bu sahneyle birlikte ayn1 zamanda merhametsiz, barbar bir karakter
olarak karsimiza cikmaktadir. Bu baglamda kadilik gorevinin Islam
toplumlarindaki 6nemi diistiniildiigiinde, sergilenen olumsuz davranislarla
Islam toplumlarinda giilii olamn séziiniin gegtigi ve giiclii olanin gerekirse
siddete basvurabilecegi, boyle toplumlarda ortak bir adalet diisiincesinin
olmadigr seklinde imgelemler yaratilmigtir. Agca'ya (2014: 10) gore boyle
sahneler Bat1 Avrupa'da yaygin sekilde yerlestirilmek istenen yikici, barbar
Tiirk/Miisliiman imajina hizmet etmektedir. Nureddin'in sandikta oldugu
altinci sahnede ise Kadi'nin Berber'i hirsizlikla, Berber'in de Kad1'y: katillikle
suglamas1 yine adaleti saglayan Kadilik gorevini olumsuz sekilde
yansitirken Kadimin aym zamanda riyakdr yonii de izleyiciye
sunulmaktadir.

Eserde sembollerle insa edilen Islam/Tiirk algisiyla birlikte karakterlerin
birer Miisliiman/Tiirk imgesi olusturdugu, bu imgenin ise "tamahkar,
riyakar, barbar, adaletsiz, miskin, geveze, dogmatik, isini savsaklayan"
seklinde olumlu olmayan kodlarla yansitildig1 goriilmektedir. Karakterler
arasinda Ozellikle adaleti saglamakla gorevli devlet insani kimligiyle Kad1
roliinde belirginlik kazanan merhametten ve erdemden yoksun eylemler, bu
baglamda sergilenen etik anlayis ise tilkiisel degildir. Kula'min (2011: 112) da
ifade ettigi iizere Kadi tiplemesinde Bati'da yerlesik olan Tiirk imgesinin
pekistirilmesi saglanmakta, bu bakimdan izleyicinin zihin diinyasinda
"Tiirklerin en {iist devlet yodneticileri boyle davranirsa sade Tiirkler nasil
davranmaktadir?” sorusu yer etmektedir. Yine karakterler arasindaki
Nureddin, Tiirk operalarindaki kaliplasmis, arzularmin tutsagi olan bir
Doguluyu sergilerken operadaki diger karakterlerle niteliksiz insan
imgelemesi yapilmaktadir.
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Meyer (1993: 192) Tiirk konulu operalarin genis kitlelere hitap etmesinden
dolay1 bir¢ok bestecinin, eserlerinin popiilerligini saglayabilmek igin
seyircilerin zevkine uygun eserler hazirladiklarini, bu nedenle operalardaki
Miisliiman/Tlirk imgesinin Avrupa kamuoyu tarafindan algilanmis
Miisliiman/Tiirk imgesinin de bir yansimas: oldugunu ifade etmektedir.
Algilanan ve yansitilan bu Miisliiman/Tiirk imgesinin Bagdat Berberi'ndeki
karakterlerin kisiliginde somutlastigi, karakterlerin tiirlii olumsuzluklarin
toplami1 olarak betimlenen bir toplumda yasadigi, eserdeki karakterlerde
Batimin donemsel 6n yargilarmnin 6n plana c¢ktigl, tiim bu baglamda
operadaki karakterlerin Batimin oryantalist tutumunu yansittig
sOylenebilmektedir.

Egzotizm

Tiirkge'ye "yabancil" olarak gegen egzotizm kelimesi etimolojik olarak
gozlemcinin uzaginda olmasi nedeniyle soyut olarak tasavvur edilen yerler
ve ortamlarla ilgilidir (Locke, 2007: 479). 1750'den 6nce uzak, farkli yerlere
ve halklara iligkin egzotik anlayiglar donemin miizik eserlerine damgasim
vururken, 18. yiizyil itibariyle Tirk-Osmanh kiiltiiriinden Bati'ya
yansimalarda, Dogu ile ilgili ya da egzotik olan her seyin artik Tiirk ad:
altinda ve Tirk yansimalari olarak anilir oldugu bir noktaya gelinmistir
(Ertem, 2017: 30). Bu baglamda Dogu miizigi kavramiyla Tiirk miizigi
kavrammin es anlamda kullanildigr da goriilmiistiir (Meyer, 1993: 190).
Miizikolog Thomas Betzweiser "Die Musik in Geschichte und Gegenwart"
kitabindaki "Exotismus" baglikl1 yazisinda egzotizmle "yerel/bolgesel miizik"
arasinda baglant: kurarken gercegi temsil etsin ya da etmesin bunun bir
cagrisim yaratma cabasi oldugunu ifade etmistir. Jonathan Bellman ise
egzotizmin karakteristik ve kolay fark edilebilen miizikal hareketlerin
yabana kiiltiirlerden aktarilmas: veya kullanilmasindan olustugunu, bu
baglamda miizikal egzotizmi kiiltiirel ve cografik ¢agrisimlar yaratmasinin
yani sira bestecinin kendi miizikal geleneginin disina ¢ikmas: olarak
agiklamigtir (Locke, 2007: 479-481).

Der ersto Muezzin wird hinter der Scene, in der Nhe dor Rickwand, also wie von eiger dem Hause nahogelogenen Moschoo
vernommen. Der zweito ist entfornter, und dor destte in groBer Ferne. 3o weit wie miglich im Hinte |
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Gorsel 1 incelendiginde, Peter Cornelius'un ikinci perdenin basindaki ezam
temsil eden temayla operadaki egzotizmi kuvvetli sekilde insa etmeye
basladig1 goriilmektedir. Cornelius bu temada ezani betimlerken, ezanin
namaz vakitlerinde farkli camilerden kii¢iik zaman farkliliklariyla okunmasi
ayrintisint  ise ardi ardmma baglayan sekvensli partisyon yazimiyla
gerceklestirdigi goriilmektedir. Cornelius ezarm iki tenor, bir bastan olusan
ii¢ milezzin karakterinin seslendirmesiyle ve baslangicta sadece insan sesi
kullanarak betimlemistir. Eserin akisinda bu tema, iiflemeli grubun
seslendirmesiyle daha da gii¢lii duyurulacaktir. Bu baglamda egzotizmi
yansitan ezgisel yapinin incelenmesi, bir sonraki 6rnek tlizerinden ayrintilh
olarak ele alinarak agiklanmistir.
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Gorsel 2. Bagdat Berberi Operast Partitiirii (Hasse, 1904: 245).

Gorsel 2 incelendiginde, F# mindr tonundaki ezani temsil eden temada,
miiezzin partisyonlarinda oldugu gibi sirasiyla; fagotlarda, obualarda ve
fliitlerde, "armonik tetrakort" yapisinin (k2 +2 k2 araliklarmin) kullanildig:
goriilmektedir. Bu baglamda ilk olarak dizinin dordiincii sesinin
tizlestirilmesiyle II. derece tizerinde G#, A, B#, C# (A ve B# artik ikili aralik)
fagotlarda, armonik minor diziyi olusturan "iist tetrakort” C#, D, E#, F# (D ve
E# artik ikili aralik) ile V. derece {izerinde obualarda ve fliitlerde hicazl bir
ezgisel yap1 duyurulmaktadir. Cornelius'un bu temada agirlikli olarak
kullandigy "artik ikili aralig1" ise tamperaman ses diizeni ile major ve minor
ses dizilerine bagl Bati miiziginin tonal esasl yapisinda tercih edilmeyen bir
araliktir.

Batimin artik ikili araligina ve Tiirk mdiizigine yaklasimini ise Mesud
Cemil'in (1948: 33) su ifadelerinde gorebilmek miimkiindiir;

"...Tiirk miizigi bir siirii artik ikili aralig1 kullanilmasimni gerektiren teksesli,
karamsar bir musikidir. Buna bir de, Tiirk musikisinin -papagan gibi
ezberletilmis olan- ¢eyrek sesler kullandigini, bunun da her nedense
giliing bir sey oldugunu ilave ederler. Oysa bu konuya daha asina
olanlara gore, Tiirk musikisinde artik ikiliden daha ayirt edici olan bir¢ok
aralik kullanilir. Kaldi ki, bu artik ikili hicbir zaman Avrupalilarinki kadar
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sert degildir. Altindan ve fistiinden gelen i¢ baskiyla yumusayan,
tatlilagan bir artik ikilidir bu..."

Tampere sistemdeki artik ikili araliginin Tiirk miizigindeki ile aymni
olmadigim ve Tiirk miiziginin artik ikiliden daha ayirt edici bircok araliga
sahip oldugunu vurgulayan Mesud Cemil'in ifadelerinden de Batililarin
zihninde indirgemeci bir artik ikili araligi algis1 olduguna dair yorum
yapabilmek miimkiindiir. Bu baglamda Meyer (1993: 190) Tiirk
melodilerinin yazili kaynaklar1 ve c¢alimla ilgili acgiklamalar1 mevcut
olmasina ragmen, operalarda Tiirk miiziginin goz ardi1 edildiginden
bahsetmektedir. Avrupalilarin, Dogu miizigini ilkel ve kaba olarak
gordiikleri i¢in Dogu miiziginden ziyade Dogunun edebiyat ve gorsel
sanatlarim1 kolayca kabul ettiklerini, miiziklere ise bir parca renk veya
komiklik katabilmek igin uydurma Tiirk miizigi kullandiklarmni ifade
etmektedir. Meyer'in bu so6zleri bizlere, Dogu/Tiirk miizigi kavramlarimin es
anlamda kullanilmasiyla Bati'min indirgemeci tutumunu, kaba ve ilkel
nitelemesiyle de oryantalist ve evrimci yaklasimini gostermektedir.

Cornelius, ezan sahnesindeki temayla artik ikili araliklar1 kullanarak hicazli
yapiyt One ¢ikarirken dinleyicinin/izleyicinin = zihninde tim bu
0zdeslesmislikler sebebiyle bir Dogu/Tiirk imgesi olusmustur. Yayh
calgilarin da kullanildigr hicaz ezgide tiflemeli grubu egzotik havayi iyice
yogunlastirmaktadir. Ilerleyen sahnelerde ara ara fliit ile seslendirilen bu
tema karsimiza tekrar ¢ikacaktir.

Sonug

Dogu-Bat1 arasindaki siyasi ve ekonomik giic dengelerine bagh olarak
gelisen ve diislinsel alanlarda varligini hissettiren oryantalist bakis agisi,
sanatsal alanlarda gizli oryantalist bir yaklasimla yansima bulmustur.
Temelde Dogu'nun otekilestirilmesi islemine dayanan oryantalizm, opera
eserlerinde erdem yoksunu, niteliksiz, barbar, inangsiz, korkak, tembel,
sehvet diigkiinii gibi olumlu olmayan Dogulu imajlariyla gerceklestirilmis,
bu baglamda bazi opera eserleri adeta oryantalizmin etkin birer araci haline
doniigsmiistiir. 18. yiizyil itibariyle Opera Buffa akiminin etkisiyle
popiilerlesen komik opera akimina Avusturya/Almanya Singspiel ile ayak
uydururken, Turkish Singspiel olarak da ifade edilen Tiirk konulu komik
operalarda Dogu alayc bir iislupla ele alinmustir.

Peter Cornelius'un taninmasini saglayan Bagdat Berberi eseri, sanatsal
yoniiyle dinleyici/izleyiciden begeni toplarken, oryantalist imgelemleri de
zihinlere yerlestirmistir. Operada kullanilan kostiim, dekor ve librettodaki
'selamiin aleykiim' sdzciigii gibi sembolik unsurlarla Islam/Tiirk toplumu
algisini yaratan Cornelius'un, egzotizm ile ikinci perdenin basinda artik ikili
araliklardan yararlanarak dinleyiciye duyurdugu hicazli yap: ve ardi ardina
baslayan sekvensli partilerle ezan betimlemesi miiziksel yoniiyle operadaki
Dogu/Tiirk algisim pekistirmistir. Bu bakimdan operamin Tiirk ve Islam
algis1 tizerine insa edildigi goriiliirken, Miisliiman/Tiirk aktorlere niteliksiz
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ve olumsuz imajlar1 nedeniyle, oryantalist bir yaklasimla hayat verildigi
sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda Batili bir sanatgi olan Cornelius'un eser
boyunca Dogu'yu islemesi ve Doguluyu ele alis bi¢imi oryantalizmi
sergileyen bir 6rnek olarak karsimiza cikmustir. Agca'ya gore (2014: 12) bu
yolla komik operalar daha giiliing kilmirken bu yaklasim Avrupa'daki
Dogu/Islam/Tiirk imajim olumsuz etkilemistir. Bugiin Tiirkleri ve Dogu'yu
yanlis ve eksik bilgilerle tanutan bircok opera giindemden diisse de Bati'da
bu imajlarin da neden oldugu 6nyargilar hala devam etmektedir. Bu nedenle
miizikte oldugu gibi diger sanatsal alanlarda da Tiirk imgesinin yeri tekrar
sorgulanmalidir.

Kaynakca/ Reference

Agca, D. (2014). Tiirk miizigi ve tiirk dilinin baz1 operalarda kullanilisi.
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi, 21,
2(2014) 1-14.

Aktiize, 1. (2010). Miizigi anlamak, ansikolopedik miizik sozliigii. Istanbul: Pan
Yayincilik.

Altar, C. M. (1993). Opera tarihi. Ankara: Kiiltiir Bakanlhig1 Yaymlar:.

Appelt, E. (1946). Der Dichterkomponist Peter Cornelius und Friedrich Hebbel.
PMLA,61(1),192-202. Erigim adresi: https://doi.org/10.2307/459227

Bamberger, C. (1962). Music Journal; New York Vol. 20, Iss. 4, 59-60.

Berger, A. A. (2012). Kiiltiir elestirisi kiiltiirel kavramlara giris. (Cev. Ozgiir
Emir) Istanbul: Pinhan Yayincilik.

Bozkurt, N. (2002). Kavuk. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi. Erigim
adresi: https://islamansiklopedisi.org.tr/kavuk

Bozkurt, N. (2007). Pece. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. Erisim
adresi: https://islamansiklopedisi.org.tr/pece

Cemil, M. (1948). A short history of turkish music. Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu, s. 33-34.

Dallmayr, F. (2000). Dogu-bat1 divani: Goethe ve hafiz diyalogu. Divin:
Disiplinleraras: Calismalar Dergisi, (9), 113-131.

Edith A. H. C. (1924). Peter cornelius. The Musical Times, 65 (982), 1133-1134.
Erisim adresi: http://www jstor.org/stable/911966

Ertem, C. (2017). Klasik bati miiziginde tiirk yansimalari. Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 25-32. doi:
10.5505/pausbed.2017.93653

Grifft, M. R. (1975). "Turkish” opera from mozart to cornelius (Doktora Tezi)
Columbia University.

[3916]


https://doi.org/10.2307/459227
http://www.jstor.org/stable/911966

Oryantalizmin Operaya Yansimast: Bagdat Berberi Ornegi

Hasse, M. (Ed.) (1904). Peter Cornelius: Musikalische Werke, Vol.3. Leipzig:
Breitkopf und Hartel,. Plate P.C. 135.

Istel, E ve Strunk, W. (1934). Peter cornelius. The musical quarterly, 20(3),
334-343. Erisim adresi: http://www jstor.org/stable/738654

Hyasoglu, E. (2003). Zaman icinde miizik (7. bs.). Istanbul: Yapr Kredi
Yayinlari.

Kula, O. B. (2011). Bat: edebiyatinda oryantalizm-II (1. bs.). Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlari.

Lawton, O. T. (1988). The Operas of Peter Cornelius. (Doktora Tezi). Florida
University.

Locke, R. P. (2007). Broader view of musical exoticism. The Journal of
Musicology, 24, 477-521. doi: 10.1525/jm.2007.24.4.477.

Meyer, E. R. (1993). The Image of the turk in european performing
arts. Erdem, 14(40), 173-182. Erisim adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/erdem/issue/44275/546685

Oksev, B. K. (2015). Yunan mitinden yansiyan tiirk imgesi: 19. yiizyil
avrupasinda oryantalizm ve helenseverligin ittifaki. Dogu Bati Diisiince
Dergisi, s.121-145.

Ozgii, M. (1952). Goethe ve hafiz. Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi,
s. 89-103.

Said, E. (2013). Sarkiyatcilik: Bati'min sark anlayislar: (7. bs.). Istanbul: Metis
Yayincilik.

Sams, E. (1974). Peter Cornelius. The Musical Times, 115(1580), 839-842.
Erisim adresi: https://doi.org/10.2307/959852

Say, A. (2005). Cornelius. Miizik Ansiklopedisi iginde. (1. bs., Cilt 1, 345).
Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Say, A. (2005). Opera. Miizik Ansiklopedisi i¢inde. (1. bs., Cilt 2, 604). Ankara:
Miizik Ansiklopedisi Yaymlar:.

Tiiliicli, S. (2004). Binbir gece masallar {izerine (Segilmis bir bibliyografya
ile). Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, (22), 1-53.

Yildiz, A. (2013). Tirk diisiince tarihinde Oryantalizm elestirisinin
alimlanisi. Folklor/Edebiyat Dergisi, 19(75), 221-236.

[3917]


http://www.jstor.org/stable/738654
https://doi.org/10.2307/959852

