AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

AZERBAYCAN MUGAM MUZiGi VE TURK MAKAM
MUZIGI iICINDE ‘HUMAYUN’ MAKAMININ
KARSILASTIRILMASI UZERINE BiR ARASTIRMA

A Study on the Comparison of “Humayun” Maqams in Azerbaijan
Mugam Music and Turkish Magam Music

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.46 Oguz KARAKAYA!
Kamran AHMADOV?

Ozet

Azerbaycan Mugam Miizigi ve Tiirk Makam Miizigi ses sisteminin,
XWI. yiizyilda yasamis teorisyen ve icract olan Safiyyiiddin Abdiilmiimin
Urmevi tarafindan kurulan ve sistemci okul olarak da adlandirilan bir temele
dayandigr bilinmektedir. Bununla birlikte, XIV. yiizytin ikinci yarisinda
Azerbaycan’in Maraga sehrinde dogan ve XV. yiizytlin onemli bir teorisyeni
ve icracist olan Abdiilkddir Merdgi'nin bu sistemi saglam bir temel
oturttugu, gelistirdigi, Cami’l-Elhan ve Makdsidii’l-Elhan adli eserleri ile bu
sistemi Tiirkiye cografyasina tasidigi da bilinmektedir. Merdgi'nin eserleri,
bu konuda Urmevi ile birlikte ana kaynak niteligindedir. Bu sebeple, Tiirk
Makam Miizigi ve Azerbaycan Mugam Miizigi nin aym kaynaktan beslenen
bir yapidan dogdugu soylenebilir. Ayrica, her iki iilkenin tarihsel siireg
iginde sosyal, siyasal, egitsel, kiiltiirel ve sanatsal alanda yasamis oldugu
degisim ve etkilegsimlerin miiziklerine icrd ve tislup farkliigi olarak yansidig,
buna bagl olarak da iki iilkenin makam miizikleri i¢inde aym adli makam
olsa da ilgili makamin icra ve olusum (seyir) ozelliginin farkll ozellikler
tasidigi da ifade edilebilir.

Bu arastirmada, Azerbaycan Mugam Miizigi ve Tiirk Makam Miizigi
icinde yer alan Hiimdyun Makami’nin dizi ve seyir ozelliklerinin iki iilkede
nasil kullanildigini ve bu makamin icra bi¢iminin tarihsel siire¢ icinde hangi
yonde gelisip degisime ugradigim ortaya koymak amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda, her iki makam miizigi icinde Hiimdyun Makami’'na ait seyir
ozelliklerini belirleyebilmek i¢in Tarama Modeli kullanilmis, Azerbaycan ve
Tiirkive Makam Miizigi’ne ait érnek Hiimdyun eserler iizerinde betimsel
analiz yapilmigtir.

Bu arastirmanin sonucunda; Hiimdyun mugamindaki eserlerin Bat
Miizigi terminolojisi ile ifade edildigi, ayrica, icra esnasinda bu perdelerin
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Bati Miizigi anlaywsi iginde degil, Tar’daki on yedili perde diizeni iginde
seslendirilmeye devam edildigi, Hiimdyun seyrinin ¢ikict basladigi, tam
aralikla DO veya LA perdesinde yedenli bigcimde karar ettigi, Tiirk Makam
Miiziginde ise inici-¢tkict bir seyir yapisina sahip oldugu, seyir icinde
Nisabur gegki yapildigi, 18.yiizyil ve oncesinde Rast yedenli veya yedensiz
tam karar ederken 18.yiizyildan sonra Nim Zirgile perdesinin de yeden
olarak kullanmlabildigi sonu¢larina ulasiimustir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Miizigi, Mugam, Makam, Makam Miizigi,
Hiimdyun.

Abstract

It is known that the sound system of Azerbaijan Mugam Music and
Turkish Magam Music is based on a foundation founded by the theorist and
performer Safiyyuddin Abdulmumin Urmevi, who lived in the 13th century
and is also called systemic school. However, Abdulkadir Meragi, who was
born in the city of Maraga in Azerbaijan in the second half of the XIV century
and who was an important theorist and performer of the 15th century,
established and developed this system in his works named Cami'l-Elhan and
Makasidu'l-Elhan. with this system it is known to carry the geography of
Turkey. The works of Meragi are the main sources together with Urmevi on
this subject. For this reason, it can be said that Turkish Magam Music and
Azerbaijani Mugam Music were born from a structure that is fed from the
same source. In addition, the changes and interactions that both countries
have experienced in the historical process in the social, political,
educational, cultural and artistic fields are reflected in their music as a
difference in performance and style. It can also be stated that the (melodic
course) feature has different features.

In this study, it was aimed to reveal how the sequence and
performance features of Humayun Magam, which is included in Azerbaijan
Mugam Music and Turkish Magam Music, were used in the two countries
and in which direction the performance of this makam developed and
changed in the historical process. For this purpose, the scan model was used
to determine the course of music in both authorities Humayun Authority
properties, Azerbaijan and Turkey monuments of the descriptive analysis on
the sample Humayun Magam has made music.

As a result of this research; The works in Hiimayun Mugam are
expressed with Western Music terminology, and also, during the
performance, these tones continued to be performed within the seventeen fret
order in Tar, not within the understanding of Western Music, the
performance of the Humayun began, and it is finished completely on the tone
of DO or LA, In Turkish Magam Music, on the other hand, it is concluded
that Nim Zirgule could be used as a rule after the 18th century, while Rast
made a complete decision with or without a 17th in the 18th century and
before.

Keywords: Turkis Music, Mugam, Magam, Magam Music,
Humayun.
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GIRIS

Insanoglunun Miizik sanatma dair ilk icralarmin dogadaki
sesleri igeren ve dogaclama temelindeki Ornekler oldugu
bilinmektedir. Duygu ve diislincelerini ¢esitli arag-gereclerle ya da
sadece kendi sesini (acapella) kullanarak dogacglama icralar yapan
insanoglu zamanla bu sanat1 gerek ses /perde ve arag-gere¢ gerekse
ses sistemi ve miizik yazisi (nota) bakimmdan gelistirme ihtiyaci
duymustur denilebilir. Miizik sanatinin ilk 6nemli ses sistemi
calismalarinin Pythagoras (MO. 570 — MO. 495) tarafindan yapildig
sOylenebilir. Pythagoras, ‘miiziksel uyumu matematik formiilleriyle
dile getirmis, bir oktav araliginin 2:1 orana, besli araliginin 3:2 orana,
dortliniin  4:3 orana ve tam notalarin 9:8’e esdeger oldugunu
kanitlamistir’ (ilyasoglu, 2001 :6). Bu degerlerin giiniimiizde dahi
gecerliligini  korudugu bilinmektedir. Milattan sonra IX. ve
X.ylizyillarda yasamis olan Farabi, (870-950), ‘eski Grek felsefesini
yorumlayarak gelistirmis, Islamiyetle Platon (Eflatun) ve Aristo
felsefelerini bagdastirmaya caligmigtir. Kitabii’l Musikal Kebir adli
eseriyle Ortagagda miizik teorisi iizerine yazilmig olan Arapga
kitaplarin en ayrintili ve sistemli’ (Akt. Can, 2001: 9) 6rnegini kaleme
almistir. ‘XIII. yiizyilda Safiyyliddin Abdiilmiimin Urmevi, bir oktavi
on yedi aralia bolerek on iki ana makam ve alt1 avaze’ (Uygun, 1999:
58-216-217) temeline dayanan, sistematik nazariyeyi ortaya
koymustur. ‘XV. ylizyilda Abdiilkadir Meragi, Urmevi tarafindan
kurulan on yedili ses sistemi i¢inde on iki ana makam ve alt1 avize’ye
yirmi dort sibe’ (Bardakei, 1986:64) kavramini eklemesi sebebiyle
sistemi gelistirdigi sOylenebilir. Ayrica, yazma eserleriyle bu sistemi
Tiirkiye cografyasina ulagtirmistir. Urmevi ve Meragi’ye ait yazma
eserlerin, Tiirkiye cografyasinda yasamis olan teorisyen ve icracilara
ana kaynak teskil ettigi bilinmektedir. Bu sebeple, Azerbaycan ve
Tiirkiye’nin, Makam Miizigi konusunda, ayn1 kaynaktan beslenen bir
yapmin farkli icra ve dslup Orneklerini igermesi bakimindan
benzerlikler yaninda farkliliklar1 da biinyesinde barindirmasinin dogal
karsilanmasi gerektigi sdylenebilir.

Mugam — Makam Iliskisi

Axundov  (2015: 14), mugam’m, “iran’da  destgah;
Azerbaycan’da mugam, destgah; Arabistan’da ve Tiirkiye’de makam;
Kuzey Afrika’da Cezayir, Tunus ve Fas’ta istihbar, nuva;
Hindistan’da raqa; Pakistan’da heyyal; Tacikistan’da makom,
Kazakistan’da kyti” (Axundov, 2015: 4) olarak adlandirildigini
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belirtmektedir. Ayrica, XV. yiizy1l teorisyeni Meragi’'nin, on iki ana
makam altt dvaze ve yirmi dort sube temelindeki ses sisteminin
makam, avaze ve sibe olarak giiniimiizde varligini siirdiirmekle
birlikte, zaman i¢inde bu yapilarm degisime ugradigi da Azerbaycan
yazili kaynaklarinda goriilebilmektedir. Bu konuya bir 6rnek olarak
Axundov (2015: 14), Avaze konusunda su bilgiyi vermektedir:
“mugam icracihi@inda alt1 avaze olan Nevruz, Selmek, Gerdaniyye,
Gevest, Maye ve Sehnaz muasir icracilik sanatinda 6z fonksiyonundan
degiserek, Azerbaycan’da Sehnaz, kiigiik hacimli mugam gibi,
digerleri ise sube ve guse gibi mugam destgahlara dahil olmustur”
(Axundov, 2015: 14). Meragi’nin Cami’iil-Elhan ve Makasid’iil-Elhan
adli eserlerindeki alt1 avazeye, ‘XV. yiizyilda Tiirkiye cografyasinda
‘Hisar’ eklenerek avaze sayisi yediye ulagsmistir’ (Dogrusdz, 2012:
44). Azerbaycan cografyasinda oldugu gibi Tiirkiye cografyasinda da
makam avaze ve sube yapisinda zamanla degisimler olmus ve bu
yapilar ilerleyen yiizyillar i¢inde miistakil olarak makam sinifinda ele
almmustir.

Tirk Miizigi i¢cinde makam teriminin kullanimi ve sozliikk
anlam1 konusunda Tanrikorur (2003: 139), su bilgileri vermektedir:
‘Kame-Yekimu’: kalkma, ayakta durma fiil kokiinden yapilmis olan
maqam veya maqame kelimesi, ‘durulan yer anlamindadir ve tarihte
ilk Kur’an okuyucularinin Kur’an okurken durduklari yer igin
kullanilmigtir. Sonra sohbet ve msiki yapilmak iizere toplanilip
eglenilen yere de ‘makam’ denmistir.” (2003: 139). Tirkiye
Tiirkgesi’nin yam sira Baskurt, Kazak, Kirgiz, Ozbek gibi Tiirk
topluluklarinda da makam tabirine rastlanilmaktadir. Makam kelime
anlami bakimindan ayagin bastig1 yer, pozisyon, durum, riitbe, gibi
manalara gelmektedir. Makam 6nceleri bu ménalara uygun olarak bir
miizik parcasinda, lizerlerinde daha uzun kalislarin yapildigi perdeler
icin kullanilmigtir (Can, 1993: 1).

Rauf Yekta Bey, makam tanimim su sekilde yapmaktadir: “...
Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden cesitli nispetlerle ve
araliklarin diizenlenmesiyle vasfini belli eden masiki sikalasinin
hususi bir seklidir” (1986: 67).

Ekrem Karadeniz, makam tanimini su sekilde yapmaktadir:
“Tirk musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim (kulaga
hos gelen ses / aralik) seslerden kurulu bir gam iginde 6zel bir seyir
kurali olan misiki climlelerinin meydana getirdigi ¢esniye makam
denir” (1983: 64).
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Glilgin Yahya Kagar, makam tarifini su sekilde yapmaktadir:
“...Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik
dizilerinin 6zel bir ezgi dolasimi (seyir) i¢inde meydana getirdigi
yapidir” (2009: 53).

Yukaridaki tarif ve tanimlardan, Tiirk Miizigi’nde makamin,
kendine 6zgii perde, aralik ve seyir kurali olan 6zel ezgi / nagme
dolasimi oldugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte, Azerbaycan
cografyasinda Mugam teriminin, Tiirkiye cografyasinda oldugu gibi
Arapga kokenli Makam terimi ile ayn1 anlamda kullanildig1, kdkeninin
ve smiflanma bi¢iminin 15. Yiizyil teorisyeni ve icracis1 Meragi’ye
dayandigi goriilmektedir. Buna karsin, Tiirkiye cografyasindaki
makam siniflamasi ile Azerbaycan cografyasindaki mugam / makam
simiflamasmin 15.ylizyildan sonra onemli degisimler yasadigi da
anlasilmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Aym kaynaktan beslenen Azerbaycan Mugam Miizigi ve Tiirk
Makam Miizigi i¢inde yer alan Hiimayun Makami’nin farkl
cografyalar iizerindeki icra bicimini ve seyir Ozelliklerini ortaya
¢ikarmak bu arastirmanin ana amacini olugturmaktadir. Bu kapsamda,
Hiimayun Makami’nin Azerbaycan ve Tiirkiye cografysindaki icrasina
yonelik benzerlik ve farkliliklarin ortaya c¢ikarilmasi da arastirmanin
amaci1 kapsaminda yer almaktadir.

YONTEM

Bu aragtirmada; Tarama modeli kullanilmistir. Konuya
yonelik yazili kaynaklar iizerinde dokiiman analizi yapilmistir. Ayrica,
Azerbaycan mugam miizigine ve Tiirk makam miizigine 6rnek olarak
Hiimayun eserlerin seyir 0zelliklerini ortaya ¢ikarabilmek i¢in eserler
tizerinde betimsel analiz yapilarak her iki icra bi¢imi iizerinde
karsilagtirmali analiz edilmistir.

Azerbaycan Halk Miizigi

Azerbaycan Halk Miizigi’nin esasini olusturan yedi makamin
(Rast, Str, Segah, Siister, Cargah, Bayati-Siraz, Hiimayun) ses
siralari, gesitli birlesim sekillerinden ibaret olan bes tetrakorddan
meydana gelir. Bu bes tetrakodun dordii tam (Esas tetrakord ‘1-1-0.5°,
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Orta yarim tonlu ilave tetrakord °1-0.5-1°, Baglangigta yarim tonlu
ilave tetrakord ‘0.5-1-1°, artirilmis sekondali tetrakord ‘1-1.5-1), biri
ise eksiltilmis (eksiltilmis tetrakord °0.5-1-0.5") dortliidiir. Esas
makamlarin ses sirasi (dizisi), bu tetrakordlarin g¢esitli sekillerde
birlestirilmelerinden (zincirli birlesme, yakin birlesme, orta yarim ton
vasitasiyla birlesme, orta ton vasitasiyla birlesme) meydana gelir. Bu
birlesmelerle Azerbaycan Halk Miizigi’nin makam dizileri meydana
gelir (Gergek, 1998:17). Giinlimiizde Azerbaycan’da hanende ve
sazendeler mugami {ige aywrmislardir: 1) Esas mugamlar; 2) Kiiciik
mugamlar; 3) Zerbi mugamlar. Bundan bagka «Rast» ailesine (Mahur-
hindi, Orta Mahur, Bayati-Gacar, Diigah) ve Segah’m degisik
bigimlerine (Zabul Segah, Segah Zabul, Mirze Hiiseyin Segah’1, Haric
Segah vb.) dahil olmus mugamlar da vardir (Axundov, 2015: 7).

Sovyet doneminden sonra (1920°de Bakii’yii isgal etmesiyle)
baslayan misikide batililasma politikasi, Bat1i Miizigi merkezli yeni
bir donemi baslatmistir (Soysal, 2012: 20). Bununla birlikte, ses
sisteminin  Sovyet isgali doneminde tahrif edilerek cesitli
degisikliklere ugradig: (Akt. Soysal, 2012: 24) bilinmektedir. Uzeyir
Hacibeyli, donemin sartlarina gore Azerbaycan’in 6z musikisinin
tamamen yasaklatilmasi tehlikesini sezmis, uzlagmaci politika
izleyerek memleketinin musiki kiiltiirinii cesitli yollara bagvurarak
yasatmaya ¢alismustir (Soysal, 2012: 24).

Avrupa miiziginde oldugu gibi, Azerbaycan miiziginde de
oktav yedi diatonik, on iki kromatik sesten ibarettir. Fakat Uzeyir
Hacibeyli’ye gore Avrupa (Bat1) miiziginde oktavda sesler muntazam,
Azerbaycan miiziginde ise gayri muntazam tampere olunmustur. Buna
gbre tampere sisteme uygun enstriimanlarda (piano) Azerbaycan
miizigi icra edildiginde i¢lii ve altili araliklarda bazi uygunsuzluklar
ortaya cikmaktadir. Ornegin: Azerbaycan miiziginde biiyiik iiclii
aralig1, tampere biiyiik ti¢lisiine nisbeten pes, kiiciik li¢lii ise tampere
kiigiik Ggliisiine nisbeten tizdir (Akt. Sen, 2010: 109). Azerbaycan
Halk Miiziginin icrasinda ve Ozellikle Tar’da koma sesler
kullanilmaktadir. Tiirk Halk Miiziginin ana enstriiman1 olan
baglamadaki Sib2 (Si bemol 2) sesi (ve bunun gibi diger sesler),
Tar’da Reb2 (Re bemol 2) sesine karsilik gelmektedir. Azerbaycan
Miiziginin ses sistemi nazari olarak ifade edilirken bu sesler notaya
yazilmaz. Fakat, icra sirasinda enstriiman calan ya da okuyan kisi bu
perdelerden faydalanarak icrasini tamamlar (Sen, 2010: 109-110).
Azerbaycan misikisinde, Segah (Tirk Miusikisi’nde) perdesine
tekabiil eden perdelerin varlig1 seklen goriinmese de Tar’da mugam
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perdeleri adiyla baska perdelerin aralarinda korunmakta olan perdeler
mevcuttur (Soysal, 2012: 148).

13.ylizyilda Safiyyliddin Abdilmiimin Urmevi’'nin ortaya
koydugu on yedi aralikli ses sistemi, on iki ana makam ve alt1 avéze
(Uygun, 1999:146-216), Abdiilkadir tarafindan gelistirilmis on iki ana
makam, alti avaze ve yirmi dort sibe (Bardakei, 1986:64) iizerine
temellendirilmistir. Bu sistem i¢indeki ana makam, &vaze ve slbe
isimlerinin glinimiizde (ismen de olsa) varhigint siirdiirdiigii
goriilmektedir. Ancak, Sovyet doneminden sonra yasanan sosyal-
siyasal-kiiltiirel-sanatsal doniisiim i¢inde Azerbaycan Halk Miizigine,
sanatina ve Kkiiltiirel varliklarmma yonelik uygulanan politikalar
neticesinde halkin ge¢mis ile olan yazili-s6zli baglantisinin
koparilmaya calisildig1 sdylenebilir. Bu siirecte, Uzeyir Hacibeyli ve
Miislim Makamayev gibi teorisyen, icraci ve bestekarlarin, yazili-
basili eserleriyle sonraki kusaklara adeta ana kaynak niteligi tasidiklari
da ifade edilebilir. Azerbaycanli teorisyen, icract ve bestekarlarin
genel olarak Uzeyir Hacibeyli’nin yazmis oldugu ‘Azerbaycan Halk
Misikisinin Esaslar1’ isimli eserini kaynak gosterdigi ve dayanak
olarak bu eserden alint1 yaptig1 goriilmektedir.

Tiirk Makam Miizigi

Tiirk Makam Miizigi ses sisteminin temelinin XIII. Yiizyilda
Safiyyliddin Abdiilmiimin Urmevi tarafindan kurulan ve sisteme
dayandig1 bilinmektedir. Urmevi, bir oktavi birbirine esit olmayan on
yedi araliga bolmiis ve sistemi on iki ana makam {izerine kurmustur
(Uygun, 1999: 216-217). Meragi’nin bu sistemi gelistirdigi ve on iki
ana makama ilave olarak altt avaze ve yirmi dort sibe ekledigi
(Bardake1, 1986: 75) bilinmektedir. Hiimayun, subeler iginde yer
almaktadir.

Urmevi ve Meragi’nin eserlerini ana kaynak olarak alan
Tiirkiye cografyasinda yasamig olan teorisyenler, 15.ylizyildan
18.yiizyila kadar ‘bir oktavi birbirine esit olmayan on yedi araliga
bolmiis, on iki ana makam, yedi &vaze’ (Dogruséz, 2012: 46)
temelinde sistemi olusturmuslardir. 18.yilizy1l teorisyenlerinden
Abdiilbaki Nasir Dede, ‘on iki ana makamdan Zengile, Zirefkend ve
Biiziirg’ii ¢ikararak, bunlarin yerine Nihdvend, Nisabur, Segah, Saba
ve Sizidilarda makamlarint koymus, esas siralamayr degistirmis ve
edvar-1 meshurenin adedini de on dort olarak tespit etmistir. (Kutlug,
2000: 39). 20.yiizy1l baslarinda R. Yekta Bey, H. S. Arel ve Dr. S.
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Ezgi, ‘bir oktavi birbirine esit olmayan yirmi dort araliga bolen’ (Tura,
2017: 322) sistemi gelistirmislerdir. Bu donemden itibaren makam
smiflamasim1  Arel-Ezgi genel olarak, ‘Basit Makamlar, Bilesik
Makamlar ve Sed Makamlar’ (Kutlug, 2000: 107) olarak ele almstir.

Azerbaycan Halk Miizigi’nde Hiimayun

Yedi esas mugam’dan sonuncusu olan ‘Hiimayun’un (Farsca
Cennet Kusu, sadakatli)) M.M. Nevvab’m “Viizuhil-Ergam’
risdlesinde yirmi dort subeden yirminci sube olarak gegmistir.
‘Hiimayun’un, dinleyicilerde Siister’e nisbetle daha derin keder hissi
verdigi (Akt. Axundov, 2015: 66) belirtilmektedir.

‘Do’ ve ‘La’ mayeli / kararli Himayun Lad’inin (dizisinin)
ses dizilisi:

Nota 1. (T. Seyidov, C. Hesenova, A. Ibrahimova, 2015: 110)
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Hiimayun makami dizisinin iki tiirli vardir ki, bunlardan
birinci tiiriin dizisi, %, 1.5, %, formiilii iki tetrakordun orta ton vasitasi
ile birlesmesinden ibaret olup dokuz (pille) perdedir. Dizinin IV. ve
VII. perdeler makammn (mayesi) karar perdesidir. ~ Hiimayun
makaminin ikinci tiir kurulusu, % , 1, %, ton fomiilli iki tetrakordun
artirllmig ikili vasitasiyle birlesmesinden ibarettir (Akt. Axundov,
2015:66). Bu mugamin ses dizisinde iki maye / karar vardir. Birincisi
‘do’ alt tetrakordun dérdiincii perdesi, ikincisi ise ‘la’ {ist tetrakordun
dordiincii perdesini olusturmaktadir. Melodinin olusmasi igin ise alt
tetrakordun bir oktav tize dogru cikarilmasini gerektirir. Bu durumda
ses dizisi asagida gorildigi gibidir. Bu dizi, ‘la’ ve ‘do’
mayeli/kararli  iki tamamlanmamig ‘Siister’ ses dizisinden
olusmaktadir (Akt. Seyidov, 2010: 24).

Nota 2. (T. Seyidov, C. Hesenova, A. Ibrahimova, 2015: 110)

[ I 1T IV V VI VI VIII

M. F. Rizayev’in cetvelinde ‘Hiimayun’ destgdhi 17 siibe ve
giseden olusmustur: Neva-Nisabur, Hiimayun, Bayati-feli, Suzi-
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giidaz, Terkip, Bidad, Bahtiyari, Uzzal, Nevruzi, Giines, Revendi,
Mesnevi, Pehlevi, Molevi. Miialif, Uzzal, Hiimayun. (Axundov, 2015:
66). Giiniimiizde icra edilen Hiimayun destgahinin, 1925 yilinda
olusturulan diizenleme ile ayn1 olmakla birlikte ¢cok az degisiklikler ve
ilaveler olunmustur. Giinlimiizde Hiimayun, bu sube ve guselerle icra
olunur: Mayeyi-Hiimayun, Feli, Stster, Terkip, Bidad (Uzzal), Kiigiik
Mesnevi, Hiimayuna gecis (Axundov, 2015: 67).

Destgah: Destgah, Farsca kokenli olup, komplekt makam ve
mevki demektir. Herhangi bir mugamin terkibine dahil olan saheleri,
sibe ve redifleri, renkleri tasnifleri 6ziinde birlestiren (Axundov,
2015: 8) bir biitlindiir.

Uzeyir Hacibeyov esas mugam destgahlarinin psikolojik-
duygusal tesirinden bahsederken s$Oyle vurgulamigtir; ‘Rast’-
dinleyicilerde mertlik ve enerjili olmak hissi, ‘Sur’-gen, lirik hissi,
‘Segah’-sevgi hissi, ‘Stister’-derin keder, ‘Cargah’-heyecan ve ihtiras,
‘Bayati-Siraz’-gam hissi, ‘Hiimayun’ ise ‘Siister’ le karsilagtirirsak
daha derin bir keder hissi olusturuyor. (Axundov, 2015: 7).

Asagida Hiimayun mugami dizisinde (Lad’inda) bestelenen
melodiye bir 6rnek verilmistir.

Mayeyi-Hiimayun (‘la” mayeli / kararli birinci ‘Siister’)
Nota 3. (Seyidov, 2010: 24)
Terkip (‘do’ mayeli ikinci (‘Siister’) 1 Terkip) (Seyidov, 2010: 24)

%§—=__. :
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Nota 4. (Seyidov, 2010: 24)
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Tiirk Makam Miizigi Ses Sistemi ve Hiimayun Makami

Meragi’den sonra Tiirkiye cografyasinda yasamis olan Tiirk
Miizigi teorisyenleri ile sistemci okulun on yedi aralikli ses sistemi, on
iki ana makam, yedi avaze ve dort sube olarak XVIII. yiizyila kadar
gelmistir. Bu ylizyilda Abdiilbaki Nasir Dede, ‘ana makam sayisini
Tedkik-ii Tahkik adli eserinde on dort’e’ (Tura, 2006: 17) ¢ikarmistir.
Glinimiizde Hiimayun makami, Hicaz ailesi olarak adlandirilan
(Hicaz-Himayun-Uzzal-Zirgiileli Hicaz) bir yap1 iginde ele alinmakta
olup, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi iginde ‘Diigdh perdesi iizerinde
Hicaz dortliisiine, Neva perdesi iizerinde Buselik beslisi eklenmesi ile’
(Kutlug, 2000: 181) olusan bir diziye sahip oldugu goriilmektedir. Bu
makama Hicaz Hiimayun makami da denilmektedir.

Hiimayun Makami’nin karar perdesi Diigah’tir. Inici-¢ikic1 bir
seyir yapisina sahip oldugundan, Neva perdesi civarindan seyre baglar.
Seyir i¢cinde Nisabur geckiye yer verilir. Yeden perdesi (Klasik donem
oncesi) Rast iken, 19.yiizyildan itibaren bakiye diyezli Sol (Nim
Zirgiile) perdesi de kullanilir (Kutlug, 2000: 181-182).

Hiimayun Makami Seyri

Himayun makami, inici-¢ikict bir seyir yapisina sahip
oldugundan, seyre genellikle Giiglii sesi Neva perdesi civarindan
baglanir. Diigdh perdesinde Hicaz dortliisiine Neva perdesi {izerinde
Baselik beslisinden olusan sesler {izerinde hareket ederek Neva
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perdesinde asma kalis yapilir. Ik seyirlerde Acem perdesi kullanilir.
Ev¢ perdesi makamin ana dizisinde yer almaz. Hiimayun makaminin
karakteristik 6zelligi olarak cogunlukla Nisabur geckisine yer verilir.
Ikinci gegki ise Bahr-i Nazik geckisidir. Bu gecki, diger Hicaz
tiirlerinde nadiren goriiliir. Hiimayun makami, genel olarak, Diigdh ve
Muhayyer perdeleri arasindaki sekizli icinde seyir yaptigi ve Neva
perdesi etrafinda hareket ettigi goriiliir (Kutlug, 2000: 181-182) Tam
karara, 18.yiizyila kadar olan eserlerde Rast perdesi ile; 18.yiizyilda
Rast ve Nim Zirgiile perdesi kullanilarak, 19.ylizyildan itibaren de
genellikle Nim Zirgile perdesi ile gidildigi goriilmektedir (Kutlug,
2000: 182).
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Azerbaycan ‘Hiimayun’ Mugam icin Ornek Eser

Nota 5. ‘Alibaba Memmedov’un Tesnifleri Baki 2007, ‘Hiimayun’
makaminin eser ornegi (Memmedov, 2007: 108)

Andante . = 100 Himayun mugami
o e
Y VS WS SV g e vdw ¢
Ma-ni can-dan u-san - dir - du co-fa - dan var
n tr Ansambl tr> tr

Mbd - ni can - dan u-san - dir - du co-fa - dan yar u-san - maz -m?
————
n tro tr
G ANT — Ny = = LN A=
—~ € e - & v rg e
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e SN— — -
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Nota 5.1: ‘Alibaba Memmedov’ un Tesnifleri Baki 2007,
‘Hiimayun’ makaminin eser érnegi Mamadov (2007: 109)
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HiimAyun Eserin Analizi

Do kararli (mayeli) Hiimayun eserin ¢ikici bir seyir i¢inde
karar perdesi civarindan (dizinin ikinci derecesi REb sesinden) seyir
hareketine basladig1 ve onemli bir asma karar perdesi rolil tistlendigi
dikkati ¢ekmektedir. Ilk seyirler cikici nitelikte olup, alt dortliide
(kvarta) gerceklesmektedir. Eserin, 4/4’tk bir o6l¢ii ile ‘Andante’
olarak yazildig1 ve degistirme isaretlerinin Bati Miizigi ses sistemi
temelinde gerceklestigi goriilmektedir. DO sesi iizerinde olusan Hicaz
araligmin ‘0.5 + 1.5 + 0.5” seklinde ‘Artirilmis Sekondali Tetrakord’
olarak icra edilebilecek bigimde kullanildig1 anlagilmaktadir. Ayrica,
dizinin (Lad’in) altinc1 dercesinin LAb olarak seslendirildigi
goriilmektedir. Ayrica, Tirk Makam Miizigi i¢inde de altinci derece
Acem perdesidir. Dolayisiyla, her iki yapida da besinci ve altinct
dereceler aras1 benzer niteliktedir denilebilir. Karar perdesi etrafinda
olusturulan  melodik  yapinin  agirhkli  olarak  kullanildig:
goriilmektedir. Eserin karar perdesi olan DO sesinin altinda Sib (SI
bemol) perdesi kullanilmaktadir ki, bu durum, karar perdesi ile yeden
arasinda tam (Tiirk Miizigi’nde Tanini) aralik ortaya ¢ikmasina sebep
olmaktadir. Eserin tam karar hareketine bakildiginda da Sib yedeni
alarak DO perdesinde karar ettigi goriilmektedir.
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Tiirk Makam Miizigi’nde Hiimayun Makaminda Ornek

Eser
Nota 6. TRT Miizik Dairesi Baskanlhig: Yayinlari, Tiirk Sanat miizigi
No: 7833
TAT MZK DAiReS] TSM Repenuar No: 7833
HICAZ YORUK SEMAT

NIDEYIM SAHN- GEMEN SEYRINE CANANIM YOK
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NADEYIM SAHN-| :;Eusr;ssvniul CANANIM YO# ?_5?'33

Hiimayun Eserin Analizi

Bestesi Hac1 Sadullah Aga’ya ait olan Hicaz Hiimayun Yiiriik
Semai eserin Tirk Miizigi ses sistemi i¢inde Arel-Ezgi nota yazim
bicimi ile yazildigi, Azerbaycan Halk Miizigi ses sisteminden farkli
olarak bakiye Sib ve bakiye DO # degistirme isaretleri ile donanimin
olusturuldugu goriilmektedir. Ayrica, eserin inici-¢ikict bir seyir
yapisina sahip oldugu dikkati ¢cekmektedir. Nagme hareketi, giiclii
perdesi olan Neva perdesinden seyre baslamis, Nim Hicaz (DO#) ve
Hiiseyni perdelerine de deginerek Diigdh perdesi iizerindeki Hicaz
dortliisiine yonelmis, Diigdh ve Nim Hicaz perdelerinde kisa asma
kaligin ardindan ikinci satirda Nisdbur gegkisine yer vermistir. Eser
inici-¢ikici bir seyre sahip oldugundan agirlikli asma karar perdesi
olarak dordiincii derece Neva perdesini kullanmistir. Eserin besinci
satinda Miistear ve ardindan Segéh c¢esnili asma karar yapildig
goriilmektedir. Eser son olarak Diigdh perdesi tizerinde yedensiz
bicimde tam karar etmektedir.

SONUC

Azerbaycan Halk Miizigi ve Tirk Makam Miizigi ses
sistemleri incelenmis ve Hiimayun makamina ait Ornek eserler
cergevesinde analiz yapilmis ve agsagidaki sonuglara ulagiimistir.

1. Azerbaycan Halk Miizigi ses siteminin 1920 yilindan sonra Bati
Miizigi ses sistemi ile ifade edildigi, Bununla birlikte, Tar’da on yedi
aralikli perde sisteminin mevcut oldugu,
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2. Himayun mugamindaki eserlerin Bat1 Miizigi terminolojisi ile ifade
edildigi, ayrica, icra esnasinda bu perdelerin Bati Miizigi anlayisi
icinde degil, Tar’daki on yedili perde diizeni i¢inde seslendirilmeye
devam ettirildigi,

3. Azerbaycan Halk Miizigindeki Hiimayun dizisinin (Lad’inin)
artirlmis sekondali tetrakord (tampere araligi 0.5-1.5-0.5 / Tirk
Miiziginde S-A12-S aralig1) olarak adlandirilabilecek iki tetrakoddan
olustugu, DO ve LA kararli (Mayeli) yapiya sahip oldugu, ayrica,
cikict bir seyir yapisi i¢inde karar perdesi civarindan seyre basgladigi,
tam aralikla yedenli bigimde karar ettigi,

4. Tirk Makam Miiziginde Hiimadyun Makaminin, Diigdh perdesi
iizerinde Hicaz dortliisiine dordiincii derece Neva perdesi iizerinde
Buselik beslisi eklenmesi ile dizisinin olustugu, makamin inici-gikict
bir seyir yapisina sahip oldugu ve Neva perdesi civarindan seyre
basladigi,

5. Tiirk Makam Miiziginde Hiimayun makam seyri i¢inde Nisabur ve
Bahr-i Nazik makamlarina gegki yapildigi, 18.yiizy1l ve oOncesinde
Rast yedenli veya yedensiz tam karar ederken 18.yiizyildan sonra Nim
Zirgtle perdesinin de yeden olarak kullanilabildigi sonuglarina
ulasilmigtir.
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