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-Arastirma Makalesi-

Ipin Ucunda Dans Eden Kuklalar:
Parazit Filmi ve Sinif Bilinci Yoksunlugu

Erman Kacar*

Ozet

Lukdcs’a gore insanlar arasindaki simif bilinci yoksunlugunun en dnemli gdstergelerinden biri,
bireyin kendisini diger siniflarla olan ideolojik uzlasma bicimleri ve ¢ikar iliskilerinden siyiramadig
gayri ahldki durumdur. Ona gore sunif bilinci, bireylerin kendilerini, icinde bulunduklari toplumsal
yapyla birlikte mevcut iiretim siirecindeki konumlarini nasil algiladiklaryla ilgilidir. Swnif bilincinin
gelismedigi toplumlarda, temel ihtiyaglarini karsilamaktan bile menedilmis, bir iste ¢alismay: bile
sans olarak goren ast simif insanlarin i¢inde bulunduklart mevcut durumun nedenlerine dair hicbir
sorgulama yapmadiklari, birbirlerinin tizerine basmaktan, birbirlerini tehdit olarak gormekten dteye
gitmedikleri durumlarla karst karsiya kalinir. Bu bakimdan sunif bilincinin en 6nemli karsiligi, sinif
catismast olgusu karsisinda bireylerin ortak sinifsal amaglarin gerceklestirmede daima dayanisma
icerisinde bulunmalaridir. Bu calismada, simif catismast olgusunu daha once Snowpiecer (Kar Kiireyici,
Bong Joon-ho, 2013) filminde ydneten ve ydnetilenler arasinda, yatay ve yapay bir mekinda (tren)
icerisine siyaset teorisini dihil ederek distopik bir dille aktaran Bong Joon-ho'nun bu kez Parasite
(Parazit, Bong Joon-ho, 2019) filmiyle tersten giderek, sinifli toplumu ve alt-iist iliskisini, dogal yasam
alani olarak bir konagin igerisinde sinif bilincinin yoksunlugu meselesi tizerinden izleyiciye sunmasi
gosterilecektir. Boylelikle ¢calismada hedeflenen, Georg Lukdcsin sinif bilinci kavramin takip etmek
suretiyle, sinif bilinci yoksunlugu sebebiyle yasadiklar: sorunlarin “icinde bulunduklar: sinifsal konuma
bagl nedenlerini” saptayamayan Kim ailesi drnegi vizerinden, bu bilingten yoksun insanlarin kendi
trajedilerinin hem yazar: hem oyuncusu olarak var olduklarinin gdsterilmesidir.
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-Research Article-

Puppets Dancing on a String;:
Parasite and Lack of Class Consciousness

Erman Kagar*®

Abstract

According to Georg Lukdcs, one of the most important signs of the lack of class consciousness
among the lower-class individuals is the immoral condition in which the individual cannot abandon
the forms of ideological and interest-based compromise with other classes. According to him, class
consciousness is about how individuals perceive themselves and their position in the current production
process together with the social structure they are in. In societies where class consciousness is not
developed, the lower-class individuals who are hindered from fulfilling their basic needs, and who even
consider having a job as a matter of luck, are faced with circumstances where they do not question the
reasons of their current condition, step on each other and see each other as a threat. In this respect, the
most significant part of class consciousness is that individuals are always supposed to be in solidarity
to achieve their common class goals in the face of the phenomenon of class conflict. Previously, in
Snowpiecer (Snowpiecer, Bong Joon-ho, 2013), Bong Joon-ho addressed the phenomenon of class conflict
between the ruling and the ruled in a horizontal and artificial space, i.e., a train, with a dystopian
language. In this study, it is arqued that Bong Joon-ho goes the opposite direction in Parasite: it deals
with the class society and the subordinate-superior relationship in a mansion as a natural habitat from
the perspective of class consciousness or the lack thereof. Through the example of the Kim family, who
could not find out the causes of their problems resulting from their class condition because of the lack
of class consciousness, this study aims to show that these people without consciousness exist both as
authors and actors of their own tragedies by following Georg Lukdcs” concept of class consciousness.
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Extended Abstract

The art of cinema sometimes functions as an ideological device by using the eye (camera) and word
together, and at other times it performs the function of the display by directly touching on the political.
It thus invites the audience to create/seek meaning while dictating its own meanings. Therefore, cinema,
which can both pose a danger to the rulers and can function as a device used by the rulers, is a flow/
glance that carries the word from the perspective of the eye to the eye and the ear simultaneously. Parasite
(Bong Joon-ho, 2019), written and directed by South Korean director Bong Joon-ho, is a movie that has
this effect on its audience. With regards to both its content and form, the movie invites the audience
to question the meanings existing in the social sphere, whilst also encouraging them to search for new
meanings. Previously, in Snowpiecer (Snowpiecer, Bong Joon-ho, 2013), Bong Joon-ho addressed the
phenomenon of class conflict between the ruling and the ruled in a horizontal and artificial space, i.e., a
train, with a dystopian language. In this study, it is argued that Bong Joon-ho goes the opposite direction
in Parasite: it deals with the class society and the subordinate-superior relationship in a mansion as a
natural habitat from the perspective of class consciousness or the lack thereof.

According to Georg Lukdcs, one of the most important signs of the lack of class consciousness
among the lower-class individuals is the immoral condition in which the individual cannot abandon
the forms of ideological and interest-based compromise with other classes. In societies where class
consciousness is not developed, the lower-class individuals who are hindered from fulfilling their basic
needs, and who even consider having a job as a matter of luck, are faced with circumstances where they
do not question the reasons of their current condition, step on each other and see each other as a threat.

In the movie, the story of the Kim family begins with Ki-woo’s infiltration to the mansion of the
Park family as a private tutor. After Ki-woo's recruitment, all members of the Kim family stick to their
not-so-ethical plans they have made, and one by one get themselves hired in place of everyone else working
at home. One day, when the Kim family starts having fun at home, turning the hosts’ camping getaway
into an opportunity, they hear unexpected knocks on the door and ex-maid Moon-gwang, whose job they
took away, rushes in saying that she has forgotten something in the house. With this unexpected guest,
it is revealed that Moon-gwang’s husband, who was unable to pay the debt he received from the loan
shark, has been hiding in the shelter of the house for three years. The new maid Chung-sook threatens
to tell the Park family about the husband’s hideaway, the former maid Moon-gwang accidentally sees
the other members of the Kim family, then she realizes that all the employees are actually members of
a single-family and have settled in the mansion in an organized manner. Meanwhile, an unexpected
event happens: Mr. Park’s wife Cho Yeo-jeong calls home and reports that they have decided to return
early from the camping due to the rain. After hearing the news, the tension rises, and the Kim family
forcefully locks Moon-gwang and his husband into the shelter. Because of the Park family’s early return
to the mansion, the members of the Kim family except Chung-sook have to hide, but then they find a way
to escape from the mansion. When they return to their own residence, they find that the flood resulted
from heavy rain has caused great damage to the neighbourhood, but the father Ki-taek refuses to help out
a neighbour asking for help with his little child in his arms. On the same night, at the sports hall where
they stayed with the other flood victims from their neighbourhood, the father Kim-taek thinks that the
plans that have worked perfectly until that day will not thrive as well as it hitherto did, and he says that
no-plan is the best-plan from now on, and with this scene the collapse of the family begins.

“

In other words, Kim-teak’s “survival plans”, which were devoid of the consciousness of his own
social standing but based on his individual condition and in line with his own interests only, have
now been replaced by a passive attitude, a state of total planlessness. In the words of Lukdics, when
class consciousness does not emerge, the role of individuals can only be submissive in the end. That
is, at some point the destinies of individuals yield to ever more coincidence and hence to more tragedy
than ever before, and the only attitude they can have to this tragedy is passive/accepting. Through the
example of the Kim family, who could not find out the causes of their problems resulting from their class
condition because of the lack of class consciousness, this study aims to show that these people without
consciousness exist both as authors and actors of their own tragedies by following Georg Lukdcs” concept
of class consciousness.
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Giris

Sinema, gosterme islevini ya bir ideolojik aygit olarak islev gorerek ya da politik olani
dogrudan konu edinerek yerine getirir. Her iki durumda da bu mecra, izleyicisini bir yandan
anlam yaratmaya/anlam aramaya davet ederken diger yandan kendi anlamlarini izleyicisine
aktarir. Bu calismanin konusu olan Parasite (Parazit, Bong Joon-ho, 2019) filmi de hem icerigi
hem de bicimi itibariyle izleyiciyi toplumsal alanda yer alan anlamlar1 sorgulamaya davet
eden bir film olarak goriilebilir. Calismada, sinemanin gorsel dilinin politik olanla temasimin
aciklanmas, bir sinema filminin bi¢imi, teknigi ve icerigiyle politik bir tavir takinarak mevcut
diizeni elestirebilme olanaginin gosterilmesi amaglanmaktadir. Bu baglamda Parazit filminin
politik, toplumsal igerigi vasitasiyla izleyiciyle nasil etkilesim kurdugunu gostermeden tnce,
sinema sanatinin felsefe tarihi ile iliskilenme bicimine ve bir sinema filminin politik olmasinin
ne anlama geldigine kisaca deginilecek ve akabinde Parazit filminin isaret ettigi politik
durumun {inlii edebiyat bilimcisi ve diistintir Georg Lukacs'in sinif bilinci anlayisi ile iliskisi
gosterilecektir.

Film elestirmeni ve kuramcis1 Andre Bazin, icerigi kendinden menkul propaganda
filmleri disinda kalan filmlerin de digerleriyle benzer bir politik amaca hizmet ettigine
dikkat cekerek, sinemanin bu hilesi karsisinda izleyiciyi dikkatli olmaya ¢agirirken bunun
yolunun ancak sinema kiiltiirti edinmekle miimkiin oldugunu savunur: “Her zaman diizenli
ve hesapli olan, belirli bir parolaya uyan propaganda degil, fakat bir yasama tarzinin, bir
ahlakin dagmik anlatimi, bir rejimin ya da bir uygarligin degerlerinin ustaca desteklenmesi
biciminde yapilan propaganda; bu ortiilii ideolojileri ister benimsesin ister reddetsin, aydin
kisi bunu hi¢ olmazsa bilerek yapmalidir” (Bazin, 1995: 29). Diistince tarihi ile sanatin iliskisini
duistindtigtimiizde ise ilk akla gelen isim stiphesiz Platon olacaktir. Platon, ideal bir devletin
nasil olmasi gerektigini gosteren Devlet diyalogunda sanatcilar1 hakikatin en uzagima yerlesen
kimseler olarak gostermis ve onlarin eserlerini filozof-kralin siki denetimlerine tabi tutar;
sinirlarin disinda kalanlari ise siirgiin etmistir. Ozellikle Homeros 6rnegi tizerinden, taklidin
taklidini yapmak bakimindan gercege yaklasamayacak kisiler olarak gosterilen sanatgilar,
Platon’un ideal devletinde sansiire maruz kalmaktadirlar: “[...] bizim devletimize Tanrilar
ve iyi insanlar1 oven siirlerden baskasini sokmayacagimizi unutmazsin” (Platon, 2010: 294).
Bat1 felsefe geleneginin ilk kuramsal buttinliiklii ya da sistematik filozofu diyebilecegimiz
Platon"un ideal devletiyle sadece bu ytizden bile uzlasamayacak olan sinemanin elestirel/
politik bicimi, iktidarlar icin tehlike arz eden, sozii goziin (kamera) perspektifinden goz ve
kulaga ayni anda ileten bir (b)akistir. Oyleyse bir sinema filmini eglencelik, seyirlik ya da
popiiler/ana akim olmaktan cikararak onu sanat olarak degerlendirmeyi olanakli kilan, onu
baskin rejimlerin, sistemlerin yeniden tiretiminin bir arac1 ve sermayenin baskin ideolojisinin
bir temsili olmaktan ¢ikaran izleyicisi tizerindeki diistindiirticii, sarsic1 etkisidir denilebilir:
“Eisenstein diyor ki sinema kafalar1 yarmali ve diistindiirmelidir; bize sine-goz degil, sine-
yumruk lazzim” (Baker, 2017: 61). Iste Giiney Koreli yénetmen Bong Joon-Ho tarafindan yazilip
yonetilen, Cannes Film Festivali'nde 6diil alan ilk Giiney Kore filmi olan Parazit, sinif bilinci
yoksunlugu methumuna yaklasim tarziyla Eisenstein’m bu “sine-yumruk” ¢agrisina ses vermis
bir film olarak gosterilebilir.

Another Brick in the Wall ya da Simif Bilinci Yoksunlugu

Filmde, Kim ailesinden Ki-woo nun 1ngilizce ogretmeni olarak Park ailesinin hayatina
girmesiyle konaga sizma hikayesi baslar. Etimolojik olarak “yaninda” ve “besin” kelimelerinden
ttireyip ancak bir baskasiyla var olmaya devam edebilen olarak tanimlanan parazit sdzctigtiniin
tasidig1 anlam, yonetmeni tiim dramatik yapiy1 parazitin yasam alan olan konakta kurmaya
yonlendirmis gortinmektedir. Konak, parazitin yasam alani olarak kendisinden beslendigi
canlinin biyolojik adi olmanin yaninda, biiyiik ev anlamiyla da yarattigi cift anlamlilik
bakimindan sinematografik biittinliige uygun bir islev gosterir. Film boyunca, konak haricinde
dis mekanlara ¢ok az yer verilmesi ya da dis mekanlarin 6zellikle genis kamera acilariyla
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verilmesi, iki ailenin yasadig iki yasam alan1 arasinda konak iligkisinin kuruldugu evin canl
1siklarma karsilik, kimsenin yasamay1, donmeyi istemedigi diger evin kapatilma imgeleriyle
gosterilmesiyle, eve karsilik konak olumlu bicimde yansitilmis olmaktadir ve konagin “yiiksek
duvarlary, sifreli kapilar ardindaki giivenli, seffaf biiyiik camlari onlar1 digerlerinden ayiran
somut bir mesafedir” (Cansu Oksiiz Karademir & Kaya, 2020: 656). Konagin diginda kalan
yerlerin gorsel dokuyla yaratilan temposuyla seyircide de konaga donme arzusu
uyandirilir. Bir taraftan burjuva yasaminin basarisinin metaforik gostergesi olan konagin
nizami ve aydmligi/ferahlig1 yuceltilirken; evin altinda, karanhk bir mahzenin
gosterilmesiyle de filmin doruk noktasimin (climax) burada yasanacagi hissettirilerek seyirci
tedirgin edilir. Boylece filmin konagin aydmnlig: icine gizli bir karanlik taban yerlestirilerek
hizl1 duygu gecisleri yasatilacak ttirler 6tesi bir yapit oldugunun da isaretleri verilir.

Another Brick adl1 sirkette yonetici olan Bay Park'nin, esi Cho Yeo-jeong ile bir kizlari,
bir ogullar1 ve yillardir hizmetcileri olan Moon-gwang ile konaklarinda liiks icinde yasadiklar:
goriinmektedir. Ki-woo'nun ise almmasindan sonra Kim ailesinin tim fertleri biiyiik ve
miikemmel olarak niteledikleri ‘pek de etik olmayan’ planlarina sadik kalarak sirayla evde ise
alinirlar. Kim ailesinin kizi ‘hayalet’ goren kiictik erkek ¢ocuk Da-song’a sanat terapisti
olarak; baba Ki-taek plan dahilinde Park’in sofériintin arabada seks yapryormus gibi
gosterilmesiyle yeni sofor olarak, anne Chung-sook ise hizmet¢i Moon-gwang’in seftaliye
olan alerjisinin Ki-woo'nun fark etmesi sonucu alerjisi ttiberkiilozmus gibi gosterilerek isten
atilmasiyla hizmetgi olarak Park ailesinin evinde ise girmektedir. Aile i¢i diyaloglarma bol
bol tanik oldugumuz Kim ailesi, isten atilmalarina neden olduklar1 sofér ve hizmetginin
bundan sonra basina neler gelebilecegiyle hig ilgilenmemekte, herhangi bir ahlaki ikilem ya
da sucluluk duygusu yasamamaktadirlar; filmde kendileriyle ayni kaderi paylasanlari
islerinden edip yerlerine gecen Kim ailesinin tiyeleri yalnizca bireysel olarak kendini
gerceklestirme sanisi icinde temsil edilirler. Kendisini yasadig1 ev, araglari, olanaklar1 ve
kariyeriyle gerceklestirdigi ortaya koyan burjuva ailesinin karsisina koyulan Kim ailesi,
konaga kendilerini kabul ettirmelerini kendilerinden kaynaklanan bir basar1 gibi gormekte,
bu basariya ulasmada isledikleri suclar1 ‘makul” ve ‘mesru” kabul etmektedirler; zira planin
daha en baginda Ki-woo, Park ailesinin yanma Ingilizce 6gretmeni olarak ise girebilmek
adma kiz kardesi Ki-jeong'a hazirlattigi sahte diploma icin ‘bu belge sahte sayilmaz;
ontimiizdeki sene zaten alacaktim, yalnizca erkenden hazirlamis olduk’” diyerek, sonradan
ardisik sahtekarliklara bagh olarak gerceklesecek ‘basari’’ hikayeleri igin de mevcut
eylemini simdiden hakli ve makul ilan etmektedir. Boyle bir basarinin islerinden ettikleri
ayn1 smifa mensup insanlardan ayirt edilmesi gerekmektedir ki filmin isaret ettigi esas celiski
boylece daha gortntr kilmair.

Kazanglarindan memnun bir sekilde neseyle hayatlarina devam eden Kim ailesi, Park
ailesinin kamp tatiline gitmesini firsata gevirerek evde eglenmeye baslar. Bu eglence, yalnizca
kendi simfsal konumlarina ait olmadigini diistindiikleri metalar1 (pahali ickiler, pahali
yiyecekler ve hatta kaliteli evcil hayvan mamalar1 vs.) tiiketmeye yonelik bir etkinlik
olmaktan ileriye gidemez; Kim ailesi bir yandan bu metalara sahip olmay diislerken, diger
yandan tim bunlara sahip olamayacaklarinin farkindaligiyla daha fazla tiiketme arzusu
icindedirler. Evin kendilerine ait olmasi hayalinden Park ailesinin zengin ama kibar
insanlar olmasma kadar bircok konuda yari-sarhos konusup eglencelerine devam
ederlerken beklenmedik sekilde kapi calar ve kapiyr acan Chung-sook’un yasadig1 soktan
faydalanan eski hizmet¢i Moon-gwang, evde bir sey unuttugunu soyleyerek iceri dalar.
Beklenmeyen bu misafirle birlikte ortaya ¢ikacag: tizere, tefeciden aldig1 borcu 6deyemeyen
Moon-gwang'un esi, ti¢ yildir evin -ev sahiplerince bilinmeyen- sigmaginda saklanarak
yasamaktadir.
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Park ailesine bu durumu anlatma tehdidi tizerinden gelisen kavgada Moon-gwang, Chung-
sook’a tum caresizligiyle “kardesim” diye hitap eder ancak Chung-sook kardesligi uygun
bulmaz. Bu sirada olanlar1 mahzenin merdivenlerinden gozetleyen Kim ailesinin diger
tiyelerinden bir tanesinin ayaginin takilmasi sonucu hepsi birden yuvarlanarak Moon-
gwangnun Oniine diserler. Moon-gwang’in tiim calisanlarin aslinda tek bir ailenin
tiyeleri olduklarini anlamas: ve bu durumu video olarak kaydetmesiyle tehdidin yontiniin
degismesi ayni anda gerceklesir. Bu kez, kardeslik ve merhamet dilenen Kim ailesinin
tiyeleridir ancak Moon-gwang da kardeslik cagrisinin sahteligini kendisinin az ©nceki
durumundan bildigi i¢in reddeder. Ki-taek, videoyu Park’lara gondermekle tehdit eden
Moon-gwang’a oOfkeyle yonelerek iyi insanlar olan Park ailesine boyle bir seyi
yasatmamalar1 gerektigini soyler. Boylece, konagin en karanlik yerinde gecen kavgada sahne
kompozisyonu ve temsil edilen gerceklik esitlenerek retorik atak bir kez daha yenilenir.
Video tehdidinin zaferiyle konagin genis ve ferah salonuna tasinan dykii, zaferin sahibi
Moon-gwang ve esinin biiytik salon karakterlerine doniismesiyle ayni anda dontistime
ugrar. Moon-gwang ve esi ile Kim ailesinin salonda birlikte gosterildikleri cok az zamanda
Moon-gwang, Kuzey Kore'nin niikleer fiizeye sahip olmasiyla ellerindeki goriintiiniin
glctinii esitleyerek ve Kim ailesini kiiglimseyen, onlari ahlak simirlarmin disina atan
ifadeleriyle btiytik zaferini kutlamaktadir. Elindeki giicti politik bir gii¢ olan Kuzey
Kore'ye benzetirken ayni anda ahlaksizlik ithamlarinda bulunmasi, politik olarak uzlasilmaz
oldugunu, kendisi ve esini ahlakli sayarak bireysel edimlerinin iyi oldugunu, yerde oturan
Kim ailesine tistten bakarak hissettirir. Ayn1 anda Kim ailesinin, kendisi eve gelmeden 6nce
yiyip ictigi masay1 da kayit altina alarak onlar1 bir kez de a¢gozlii olduklari icin asagilar.

Moon-gwang ve esinin zaferi ile gorsel doku bagdasir, Moon-gwang'in arkasindan
yukariya dogru giden sar1 1s18a karsi, yerde oturan Kim ailesine yukardan asagi dogru
verilen sontk 1sik, gorsel dilde galip ve maglubu yerli yerinde kodlar. Moon-gwang'in esi
seyirciye dontip giinesli giinleri istahla anlatirken tanik olunan anilarla aydinlanan salon,
Kim ailesinin bu dalgmlhg: fark edip saldirmasiyla yeniden karanliklasir. Anilarla sessizce
baslayan Gianni Morandi miizi§inin sesinin artmasindan sahnenin agir cekimle devam
etmesine, tiim ellerin videonun oldugu telefonda birlesmesinden kameranin camin arkasina
cikip kavgay1 genis planda gostermesine kadar her sey zafer sarhoslugunun kaygan zeminini
yansitir. Kavga devam ederken Moon-gwang'in seftaliye olan hassasiyetinden bir kez daha
faydalanan Kim ailesi, telefondaki videoya da ulasarak tekrardan avantajli duruma gelir.
Tam da bu sirada Bay Park’in esi Cho Yeo-jeong evi arayip doniis yolunda olduklarin ve
oglu icin yemek hazirlanmasini ister. Chung-sook’un neden geri dondiikleri sorusunu
tereddiitstiz her detayiyla cevaplayan Cho Yeo-jeong, sonunda yemegi hazirlamasini
emrederek telefonu kapatir. Eve ulasmalarina ne kadar zaman kaldigr hakkindaki tiim
ayrintilar: tereddiitsiiz ileten Cho Yeo-jeong un saflig1, Kim ailesinin her seyi yok etmek igin
yeterli vakti ayarlamasma da vesile oldugundan, Kim ailesinin basarisinin kendilerinin
kurnazligindan ¢ok Park ailesinin safligindan kaynaklandig1 gosterilir. Miizik degisir,
hareketler hizlanir; Kim ailesi kisitlh zamanlarinm ustalikla kullanir. Bu sirada kamera hepsine
farkli bakis acilar1 ve hizlarla yaklasip uzaklasarak gorev dagilimlari ve birbirleriyle
iliskilerine uyumlu sekilde calisir. Kim ailesi Moon-gwang ve esini zorla siginaga
gondermeye calisirken merdivenden tekmeyle itilen Moon-gwang diiserek kafa travmasi
gecirir. Hile ve zorla tekrar evin karanlik bolgesine el cabukluguyla indirilen Moon-gwang ve
esiyle Ki-taek ilgilenir. Bay Park’in gectigi yerlerin lambalarmmi acarak ve ona sarkilar
soyleyerek minnetini gosteren Moon-gwang’'in esine hayretinden onunla sohbete dalan Ki-
taek, sagkinlikla bunu gercekten her giin yapip yapmadigim sorar. Oykiiniin akisinda bu
soru ve saskinlik, emek somiirtisii ve siifli toplum yapisin isaret eden retorigi yeniden
besler. Bu saskinlikla elinden Moon-gwang’1 kaciran Ki-taek tekrar olanlarla ilgilenmeye
basladiginda Moon-gwang’t merdivenden itmis ve Chung-sook, evin hamimi ile kiictk
cocugun hayalet travmasi tizerine sohbet etmektedir.
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Bay Park’in esi Cho Yeo-jeong, Chung-sook’a kiiciik ¢ocuklarmin hayalet korkusunu
anlatmadan izleyici hayaletin Geun-sae oldugunu kolayca anlar ancak kamera hayaletin
ortaya ciktig1 giine kisa bir yolculuk yaptirarak hayaletin mutlaka bir giin canli kanl
gelecegini isaret eder.

Filmin buraya kadar olan kisminda izleyici hentiz Park’larin evine gelmeden aslinda
mahallede baslayan kavgalarin, hincin ayni sinifta olanlarin birbirlerine yansimasina taniklik
eder. Devam sahnelerinde kamera taraf tutmak ya da oneride bulunmaksizin sorunun
kaynagina oykii ve 1s1k, ses, renk, montajla isaret eder. Ki-taek Geun-sae’yi bagladig: sirada
aralarinda gecen diyalogda saskinlikla orada (mahzende) nasil yasadigini sorar, Geun-sae
sakinlikle Kim ailesinin de yasadig1 bodrum katlarda ve yeraltinda bircok insanin yasadig:
cevabini verir ve kamera Geun-sae’nin yasam alaninda dolasmaya baslar. Sorunun ardindan
kamera bu hareketiyle birlikte, evde yasayan bir kisiden kalan izleri ifade eden esyalar
seyirciye gostererek (kitaplar, ani-fotograflar, posterler, prezervatif kutulari...) hem Kim
ailesinin yasadig1 bodrumla katiyla benzerlik kurar hem de Ki-taek’in sorusunu bosa ¢ikarir.
Geun-sae bir siginakta saklanir ancak onun saklanma hali bir sonraki sahnede yasanan Ki-
woo'nun yatagin altinda saklanmasindan farklidir. Bir baskasmin miilkiinde saklanarak
yasama arzusunu stirdiirmek isteyen, bdyle bir siginaktan haberi bile olmayan ev sahiplerine
minnet duyan, toplumsalla bag1 koparilmis ve bu kopusu kabullenmis Geun-sae ile bir iste
calismayz1 bile sans olarak goren Kim ailesi, icinde bulunduklart mevcut durumun nedenlerine
dair hicbir sorgulama yapmadiklari, birbirlerinin tizerine basmaktan, birbirlerini tehdit olarak
gormekten oteye gitmedikleri noktasinda kamera ve montajla esitlenirler. Bu esitlemeyle
film, bir hakikat beyaninda bulunmaz ve boylece didaktik olma tehlikesi ve sikiciligindan
kendisini uzaklastirir; sinuf bilinci tartismasi ise burada seyirciye devredilir. Birbirini diisman
ve tehdit olarak kodlayan ayni siifa mensup kisilerin her davranisi, cevabu sinif bilinci olan bir
bilmecenin ipuclaridir. Bu davranislariyla kendilerine, i¢cinde bulunduklar: sinifa dair hicbir
soru sormayan bireylerin aksine smif bilincinden yoksun olmayan bireyler, ortak smifsal
amaclara sahip olduklarindan bu amaclarimi gerceklestirmede daima dayanisma igerisinde
eylemde bulunurlar ¢tinkii “simif farkliliklariin ve smif catismalarmin farkinda olus, ortak
smifsal cikarlar1 savunmaya ve gerceklestirmeye yonelik ortak siyasi eylemleri zorunlu
kilar” (Arslan, 2004: 128-135). Diger taraftan bir toplumda, ast sinif icerisinde dayanismanin
yoksunlugu ve hatta tek tek bireylerin dar goriislii ¢ikarlar: arasindaki catismasinin varlig:
da elbette ki smif bilincinin zayiflamasini doguracaktir (Bottomore, 2012: 521). Yonetmen bu
durumu, olabildigince kaba ve ciplak bir dille, izleyicinin bu durumun nedeninin gercekten
de sinif bilincinden yoksunluk oldugunu fark etmesini saglar gibi gortinmektedir. Lukécs’gore,

Biling, toplumun biittintiyle iliski kurdugu veya iliskilendiginde yasamin belli bir konumunda
edinecekleri diistinceler, duyumlar da o zaman tanmnir hale gelir. Kisacasi insanlar bu konumu,
bu konumdan kaynaklanan ¢ikarlar1 ve kendi nesnel konumlarina 6zgii diistinceleri gerek
dogrudan eylemleriyle gerekse tum toplumun -bu c¢ikarlara denk diisen- yapisiyla iligkili
bi¢cimde tamamiyla kavramaya hazir veya yetenekli olduklari zaman olur bu. Séz konusu yagsam
konumlarinin sayist hicbir zaman toplumda simirsiz degildir. Bu konumlarin tipolojisi ayrintili
arastirmalarla en incesine kadar saptanmuis bile olsa birbirlerinden acikga farkliik gosteren bazi
temel tipler her zaman vardir, ki bunlarin nitelikleri insanlarin tiretim siirecindeki konumlarin
tiplemekle belirlenir. Iste tiretim siirecindeki belirli bir tipe bu sekilde yakistirilan veya akilc

bicimde uygun ve layik goriilen reaksiyon simif bilinci demektir (Lucaks, 2014: 118).

Ozellikle Ortodoks Marksist teorinin temel kavramlarindan biri olan sinifbilinci kavrami, bireyin
sahip oldugu smifsal kimligin farkindalig1 yoluyla ait oldugu sinifin amag ve cikarlarinin da
farkinda olarak davranmasi, siniflar arasi ¢ikar catismalar: karsisinda bu ¢atismalarin sinifsal
degerinin farkinda olarak eylemde bulunmasi ve ait oldugu smifin hedeflerinin gercege
dontustiirtilebilmesiacisindan goniillii olarak miicadeleye katilmasi (Arslan, 2004: 135) seklinde,
temelde bireyin etik yasamina yon veren davranis bigimleri cercevesinde diistiniilebilir. O
halde simif bilinci yoksunlugu demek bireyin iginde bulundugu smifa yonelik farkindaliga
sahip olmamasi demek degildir; sinif bilinci yoksunlugu, smifli toplumun kaynagiyla kolektif
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sekilde miicadele ederek sinifli toplum yapisini ortadan kaldirmaya galismak yerine bireylerin
yer aldiklar1 simifsal konumdan salt kendilerini kurtaracak eylemlerde bulunmalaridir.
Bu bakimdan Kim ailesinin durumu, smnf bilinci yoksunlugunun yetkin bir temsili olarak
diistintilebilir.

Filmde ast sinifa ait insanlarin tim davranislari iyi ya da kétii denemeyecek kadar yalnizca
hayatta kalma arzusunun tezahtirti gibi goziikse de aslinda Lukécs’a gore, ast sinifa ait insanlar
arasindaki sinif bilinci yoksunlugu dogrudan ahlaki bir problem olarak karsimiza ¢ikacaktir
ctinkii ahlak, ancak sinif bilinci olarak proletarya icerisinde belirlenim kazanabilir (Lucaks, 2014:
105). Zira Lukécs’a gore kendini diger siniflarla her turlt ideolojik uzlasma bicimlerinden ve
her tiirlti cikar iliskisinden styirarak smif bilincine erismek, proletaryanin hem ahldksal hem
de tarihsel gorevidir (Lucédks, 1979: 25). Aksi durumun bir tezahiirii olarak filmde tist siniftan
Lee Sun-kyun'un had bilmekle ilgili takintis1 gozden kagirilamayacak kadar vurgulandiginda,
ahlaki bir belirlenim olarak had bilen ve bildirilen smiflarin davranis {izerinden de yeniden
tanimlanisi agiklikla gortilmektedir. Lee Sun-kyun davranisin sinir1 ¢izme yetkisini bulundugu
smiftan almaktadir; bu anlamda giictinti ve iktidarmi gostermekten imtina etmemektedir.
Kim ailesinin ise herhangi bir sinif bilincine sahip olmamalarindan 6tiirii kendilerine koyulan
smirlarla bir sorunu yoktur ¢tinkti bu bilinglilik aslen “bireylerin kendilerini ve kendisi
disindaki insanlari, toplumsal tabakalar hiyerarsisi i¢cinde nasil algiladiklari ve bu hiyerarsik
yap1 i¢inde kendilerini hangi konuma yerlestirdigi gercegi ile yakindan iliskilidir” (Arslan,
2004: 134). Kim ailesi, kendi sinifsal konumlaria dair memnuniyetsizliklerinden dolay1 Park
ailesinin yaninda calismaya devam etmek igin ¢aba gostermektedir fakat bu ¢cabanin kaynags,
smif bilinci degil yalnizca kendi ¢ikarlarini goz etme arzularidir. Bu da bizi Gramsci'nin
smiflar tizerinden gelistirdigi kendini bilme methumuna goturtr. Gramsci kendini bilmeye
proletaryanin konumu geregi ve konumundakilerle birlikte tarihsel roliinti diistintip bilerek
ulasabilecegini sdyler. Oysa burjuva kendini bir sekilde bilmektedir:

Tarihin 6ztint neyin olusturdugunu bulma, bu 6zii tiretim ve miibadele sistemi ve iliskileri
igerisinde ortaya ¢ikarma gabasi kisiyi, insan toplumunun gergekte iki ayri smifa boliinmiis
oldugunu kesfetmeye gotiiriir. Uretim araglarmin miilkiyetine sahip olan smif zaten zorunlu
olarak kendini bilir, kendi gtictintin ve kendi misyonunun bilincindedir -bu biling karisik ve
parcali olsa da (Gramsci, 2010: 46).

Kendisini bilen ve had bildirme misyonunu her firsatta aciklikla gosteren Lee Sun-kyun’un
karsisina kaba, acgozlii ve sinir bozucu sayilabilecek Kim ailesinin koyulmasi, bizlere
yonetmenin siif bilincinden yoksunlugu bir tiir yozlasma olarak degerlendirdigini
diistindiiriir. Kendi bilincine sahip smifca ortilmiis duvar: yikmak ancak duvari gormekle,
yikic1 bilince varmakla ve kolektif bir bilingle miimkiin gortinmektedir. Aksi durumda
duvardaki bagka bir tugla olmaktan 6teye gidilemeyeceginin isaret edildigi soylenebilir.

Sinif catismasi olgusunu Snowpiecer (Kar Kiireyici, Bong Joon-ho, 2013) filminde yoneten ve
yonetilenler arasinda, yatay ve yapay bir mekanda (tren) icerisine siyaset teorisini dahil ederek
distopik bir dille aktaran Bong Joon-ho'nun Parazit'te konuyu simetrik olarak teoriden ayirmak
suretiyle alt-iist iliskisini bu kez dikey ve dogal yasam alani olarak bir konagin icerisinde
stnif bilincinin yoksunlugu meselesi tizerinden tartistig1 soylenebilir. Kar Kiireyici’de lokomotife
ulasmak icin gecilmesi gereken kapilarin yerini Parazit filminde merdivenler almistir. Zira
yonetmenin zaman yerine mekan kategorisi tizerinden yaptig1 tasvir ve gostermeyi amagladig:
smifli toplum yapisi aslinda sinif ¢atismasi kavramini kuramsallastiran Karl Marx’1 diger
kuramcilardan ayiran farkliliklarindan bir tanesidir. Marx, iscilerin kendileri gibi olanlarla
karsilastig: isyerlerinin ve kentin, isgilerin {iretim araclarina sahip smnifa kars1 drgiitlenmeleri,
smif bilincine kavusmalari ve stirmekte olan diizeni yerinden etmeleri i¢in en uygun mekénlar
oldugunu kesfetmistir: “Marx’a gore, bunun icin gerekli kosul, kapitalist isyerleri ve kentlerde
iscilerin mekansal yakmlhigimim artmasidir” (Urry, 1999: 95). Bir sonraki boliimde gosterilecegi
tizere Giiney Kore’de “banjiha” ad1 verilen bodrum katlarindan birinde yasayan ve gitindelik
islerde calisarak gecimini saglamaya calisan Kim Ki-taek, karis1 Chung-sook, oglu Ki-woo ve
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kiz1 Ki-jeong'un hikayesinde bu bilincin yoksunlugu, Kim ailesinin plan takintis: tizerinden de
dile getirilmektedir.

Bilingsiz Plan ve Bilingli Plansizlik

Filmde zengin Park ailesi ile fakir Kim ailesinin hayatin akisi icerisinde herhangi bir yerde
karsilasmalar1 pek miimkiin degil gibi gortintir. Kim ailesi i¢in yasadiklar1 mahallede, yemek
yedikleri ucuz lokantalarda, giindelik isler icin gittikleri yerlerde; banjihanin sokagindaki
sarhoslar, kendileri gibi giindelik islerde ¢alisanlar, bocek ilaglama icin gelen belediye iscileri,
kendilerine is veren kiiciik isletme sahipleri disinda bir karsilasma s6z konusu degildir.
Ki-woo'nun arkadasi Min-hyuk, Kim ailesinin konaga sizmalarma vesile olan is teklifini
yapmazdan evvel, Kim ailesinin evini ziyaret ederek aileye zenginlik getirmesi icin bir tas
hediye etmistir. Tasin alameti farikas1 midir yoksa “talihli” olduklarindan midir bilinmez;
gercekten de Kim ailesi, Ki-woo'nun zengin aileyle onlarin evinde karsilasmasmdan sonra
“miikemmel” planlari sayesinde -kisa bir siireligine- kendilerini bambagka bir dtinyanin iginde
bulmuslardir. Hikdyede Park ailesinin yagistan kaynaklanan erken konaga dontislerinin
ardindan saklanmak zorunda kalmis olan Kim ailesinin tiyeleri, bir yolunu bularak konaktan
uzaklasmak zorunda kalirlar ve mahallelerine vardiklarinda ise yagmurdan kaynaklanan su
baskininin kendilerii¢in felakete dontistigiinii gortrler. Ki-woo’nun arkadasinin Park ailesinin
evinde ¢alismak tizere kendisine is teklif etmesinden itibaren tiim planlar1 sorunsuz isleyen
Kim ailesinde, planli olmay1 en ¢cok 6nemseyen ve bir plan karsisinda en ¢ok heyecan duyan,
esinin her firsatta basarisizliklarimi ytiziine vurdugu Kim Ki-taek, baslarina gelen felaketin
ardindan mahalleye donerken kizi Ki-jeong tarafindan “simdi ne yapacagiz” sorgusuna gekilir.
Konaga girmek konusundaki basarilarin biiyiik oranda kendisinden kaynaklandig: Ki-jeong,
bu noktadan itibaren erkek kardesi ve babasindan bundan sonra ne yapilacagyla ilgili yeni bir
plan yapmalarini bekler. Kim Ki-taek de Ki-woo da ne yapilacagini bilmez gibi gortinmektedir
ancak Kim Ki-taek konaktan basariyla uzaklasabilmis olmalarinin ve konakta yasananlarin
Park ailesi tarafindan bilinmiyor olusunun basar1 sayilabilecegi konusunda caresiz bir teselli
sunar ve ¢ocuklarina yeni bir planinin oldugu miijdesini vererek evlerine gitmeyi onerir.
Evlerinin bulundugu yere geldiklerinde su baskiinin biiytik hasara neden oldugunu gortirler
ve kucaginda kiiciik cocuguyla yardim isteyen komsusunu elinin tersiyle reddeden Kim Ki-
taek, o vakte kadar geri donme plan1 yapmadigi, donmek igin arzu duyduguna seyircinin
hi¢ tanik olmadig1 evine dogru endiseyle kosar. Kurtarilacak bir esya ya da aninin olmadig:
evlerine telasla kosan Kim Ki-taek, duvarda asili duran eski bir basar1 madalyasindan baska bir
sey alamaz. Ki-woo ise yalnizca kendilerine hediye edilen ve sirtinin yiikii olarak gordiigii tasi
alir. Ki-jeong icin ise evden kurtarilmaya deger hicbir esya yoktur; klozetin tisttindeki tavan
arasina sakladig sigarasmi yakar ve kardesiyle babasinin telasii dinler. Herkesin kendisi
icin degerli olan1 alma telasiyla kendisi disindakilere el uzatmamasi; yonetmenin ustalig
sayesinde benzer durumda olanlarin kendileri disinda kalanlar1 viicutlarindan, evlerinden,
sokaklarindan ¢ikarmasinin aslinda atik olarak tekrar kendilerine dondiigii gosterilir.

Kim ailesi, kullanilamaz halde olan evlerinden mahallenin diger magdurlariyla birlikte
bir spor salonunda geceyi gecirmek tizere ayrilmislardir. Salonda gecen diyalogda baba Kim-
taek ve kizi Ki-jeong o giine kadar kusursuzca islemis planlarinin o giinden sonra eskisi gibi
gidemeyecegini hissetmis gibidir. Kim-taek bu ytizden, bundan bdyle plansizligin iyi bir plan
olacagimi diisiiniir ve o giinden sonrasini ancak bu miitkemmel plansizligin belirleyeceginden
stiphesi yok gibi goriiniir. Bu noktada eyleme stratejilerinin yitimi ve tiimiiyle plansizlik hali,
smif bilincinin toplumsal siireg icerisinde zayiflamasi yahut hic gelismemesinin sonuglarindan
birisi olarak gortilmelidir (Nineham, 2010: 27). Baska bir deyisle Kim-teak’in iginde bulundugu
smifsal konumun bilincinden yoksun olarak, yalnizca kendi bireysel konumundan hareketle
ve yalnizca kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda ortaya koydugu ‘hayatta kalma planlarmin’ yerini,
edilgen bir plansizlik halinin aldig gorulir:
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Fiili toplumun biitiintinii belli bir sinif konumundan bakarak algilamak hi¢ de miimkiin degilse,
bu konumun c¢ikarlarin1 sonuna kadar hesaba katan bir diistince bu toplumun bitiintini
hedeflemiyorsa boyle bir sinif anca boyun egici bir rol oynayabilir, tarihin gidisi i¢ine bu gidisi ne
koruyucu ne de ilerletici bir miidahalede bulunabilir. Bu gibi siniflar genelde egemen siniflarla
devrimleri tasiyan sinuflar arasinda sallamip durmaya, edilgenlige mahkumdur. Duruma gore
patlama yapacak noktaya gelecek olurlarsa, daha da ilkel hedefsiz bir tavir takinirlar ve rastlant:
sonucu bir zafer kazandiklar1 zaman bile kesin sonuglu yenilgiye mahktm olurlar (Lucaks, 2014:
156).

Spor salonunda kalman gecenin ardindan Park’larin kii¢iik oglu icin konagin bahcesinde
diizenlenecek dogum giinii partisi igin Kim ailesi hazir ve nazirdir. Kim-taek ticreti daha sonra
odenmek tizere Kizilderili kostiimiiyle, Chung-sook organizasyona katilanlarmn hizmetini
ylirtitmesiyle ve Ki-jeong sanat terapistligiyle partideki yerlerini almistir. Fakat bu sirada Kim
ailesinin oglu Kim-woo, ailesine o giine kadar sans getirmis olan ve sonradan ‘sirtinin ytikiine’
dontisecek olan tasla birlikte siginaga dogru iner ve siginakta esinin cesediyle birlikte bekleyen
Geun-sae tarafindan aynu tas ile kafasinin ezilmesi sonucu agir yaralanir. Geun-sae sigmaktan
kacip esinin katilinin ismini tekrarlayarak Ki-jeong'u bicaklar. Kim-taek'in kizina yardim
etmeye calistig1 sirada hayaletiyle goz goze gelen Park ailesinin oglu Da-song soka girmis
nobet gecirmektedir. Kim-taek ve Dong-ik’in ¢cocuklarinin acilarina caresizce sahitlik etmek
bakimindan ilk kez esitlenmistir. Bu esitlik hemen o anda tekrardan efendi-kole, isveren-gofor
olmak bakimindan Dong-ik’ce yeniden yikilmis, Donk-ik cocugunun hastaneye gotiirtilmesi
icin Kim-taek’i gorevini yerine getirmesi emriyle iliskiyi yeniden asimetriklestirmistir. Had
bilmek ve bildirmek konusundaki hassasiyetiyle ayn1 derecede Donk-ik, koku konusunda da
hassastir. Geun-sae’nin yillardir barinakta olmaktan ve dahasi artik 6lii olmaktan kaynaklanan
kokusu tiim telas icinde Donk-ik’i rahatsiz etmistir. Bu rahatsizlig1 fark eden ve daha 6nce
de ailesinin kokusuyla ilgili Donk-ik’in rahatsizligini anlattigina tanik olan Kim-taek, biitiin
olanlarin 6fkesiyle Donk-ik’i oltimctil sekilde bicaklar ve ardindan plansizlik planina sadik
kalarak olay yerinden kacisan herkesle birlikte hizlica gézden kaybolur.

Filmin ikinci boliimii diyebilecegimiz bu noktaya kadar efendi-kole diyalektigindeki
efendi-kole rollerinin geciskenligi diistintildiigiinde, parazitin kim olduguna dair sorgulama
ilk bakista karsilikli fayda olarak cevaplanabilir gortinmektedir. Park ailesinin kapital sahibi
olmak disinda bir becerisinin olmamasi, onlar stirekli kendileri igin ¢alisanlara, ¢alisanlarin
ise hayatina devam edebilmek i¢in Park ailesine ihtiyaci oldugu aciktir. Kim ailesi konaktan
beslenmektedir ancak konaga zarar vermek bakimindan -filmin bu anina dek- parazit tanimina
uygun davrans gostermiyor gibi goriintirler. Onlarm ekmek kapisi olarak gordiikleri konaklar:
olan Park ailesine zarar vermeyi akillarinin ucundan bile gecirmedikleri diistintilebilir fakat
bahcede yasanan vahsetle ilk kez konaklarina zarar verirler ve boylece ilk kez parazit olarak
anilmaya uygun eylemis olurlar. Bu noktaya kadar kendileri i¢in belirlenmis sinirlara ve
konagmn faydasina uygun eylemlerde bulunmaktadirlar ¢tinkii “onlarmn kendi fizyolojik
ve moral biittinliiklerini korumaktan baska higbir toplumsal hedefleri yoktur” (Gramsci,
2010: 57). Konagmn bahcesinde yasanan katliama sinifsal acidan bakilacak olursa hincr ilk
kez asil diismana yoneltmis olan Kim-taek, aslinda bu eylemi bilingli olarak degil; tamamen
icgtidiisel ve tepkisel olarak gerceklestirmistir. O giinden sonra Park ailesiyle ilgili konag:
terk etmis olmalar1 disinda filmde herhangi bir bilgi verilmemektedir. Kim-taek’in oglu Ki-
woo ise kendisine hediye edilen tas ile kafasina aldig1 agir darbe sonucu haftalarca komada
kalir. Filmin basinda kendisine armagan olarak sunulan bu tas, filmin ikinci sonu olarak
adlandirabilecegimiz finalinde Yunan mitolojisindeki Sisifos’a gonderme yaparak, dagin
tepesine c¢ikardigimiz tasi her seferinde yeniden yukar1 ¢ikarma cezamiza razi olusumuzu
isaret ediyor gibi gortinecektir. Kim ailesi tarafindan bereket ve bolluk getirdigine inanilan
bu tas, doganin bolluk ve bereketinin temsilcisi yagmurun ailenin tiim planini degistirmesiyle
birlikte ugursuz bir kader gibi Ki-woo'nun sirtindan atamadig yiik haline gelmistir. Ki-woo’ya
gore tas bu yiizden, hayat1 boyunca sirtinda tasimaya mahktim oldugu, ozgtirlesemeyecegi
bir yiiktiir.
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Ki-woo, tasin basini ezmesinden sonra aylarca kaldig1 komadan uyandiginda, diinyaya
onun goziinden bakmaya baslayan seyirci dagmik bir zihin ile karsilasir. Ki-woo'nun kiz
kardesi Ki-jeong aldig1 bicak darbesinden dolay1 dlmiistiir. Ki-woo hastaneden taburcu
edildiginde, annesi Chung-sook ile dolandiriciliktan yargilanirlar ancak Ki-woo'nun zihinsel
durumundan dolay1 serbest birakilirlar. Donk-ik cinayetinden aranan baba Ki-taek ise
kayiplara karigsmustir. Polis bir stire Kim ailesinin evini ve aileden geriye kalanlar1 takip etse
de Ki-taek'le ilgili herhangi bir iletisim kurulmadigin fark etmis ve takibi birakmustir. Ki-woo,
tamamen iyilesmesi ve polis takibinin sonlanmasinin ardindan tim olaylarin basladig: yer
olan konag1, babasina dair ipucu yakalama niyetiyle uzaktan gozetlemeye koyulur. Babasi
aslinda konagin siginaginda gizlenmektedir ve diger parazit aileden 6grendigi Mors alfabesini
kullanarak, eski bir izci olmasindan dolay1 bu alfabeyi bilen ogluna bir mesaj ulastirmaya
calisir. Ki-woo, 1siklarin Mors alfabesi ile uyumlu olacak sekilde yakilip sondiirtilmesi
tizerinden iletilen bu mesaj1 alir ve mesaji ¢oztimlemek i¢in eve dondiigiinde film, bir anligina
izleyicide once tastan kurtulmakla ilgili sonra da Ki-woo'nun sonunda zengin olup o evi
alarak babasini sigimaktan kurtarmasiyla ilgili bir katharsis anina ilerliyor gibi goriinse de ¢ok
gecmeden bunun bir riiya oldugu fark edilir. Seyirci, Ki-woo'nun goziinden bu riiyay: bir
anligia gercekmis gibi seyreder ve riiyada annesini, kiz kardesinin ¢ldiigii bahgede mutlu
olarak goriir, devaminda da baba sigimaktan cikar. Riiya, Ki-woo’nun ¢ok para kazanip konag1
satin almasi, babasini sigiaktan kurtarmasiyla devam etmektedir ve bdylece asil sorunun
kaynag1 yeniden arzu nesnesine doniismekte ve tastan kurtulmanmn miimkiin olmadig:
ya da tastan ancak riiyada kurtulabilecegi sezdirilmektedir. O halde bahcedeki sahneden
sonra ikinci final diyebilecegimiz filmin ikinci sonunda sinif bilinci yoksunlugunun, sistemin
disina hi¢ ¢tkamayan arzuyu en bastan kurmasi isaret edilmektedir. Ki-woo'nun hayalinin
gerceklesmeyecegi izleyici tarafindan neredeyse kesin goziiyle bakilan bir durumken, pesini
hic birakmayan sinif atlama arzusu bir yandan babas i¢in baska bir plan yapmasini engellerken
bir yandan da kardesinin liimiinden ailesinin dagilmasina kadar olan tiim olaylarin nedenine
dair bir sorgulamaya yine girisilmedigini/ girisilemeyecegini gostermektedir.

Sonucg

Diinya promiyeri 2019 yilinda Cannes film festivalinde gerceklesen, ayni yilin altin
palmiye odiiltintin sahibi Parazit filmi, Oscar ¢diillerinde de doért dalda odiil alarak hem
oyktsti hem de sinematografisinin basarisin1 diinyanin goziinde tescillemistir. Sinemanin
araclarmi ustalikla kullanan filmin kendini gerceklestirme, hayatta kalma, gtivenli bir
gelir kaynagina sahip olma gibi giindelik kaygilarin temeline sinif catismasi ve siif bilinci
yoksunlugunu koyarak seyircide bir sorgulama ve rahatsizlik hissi uyandirdig: goriilmektedir.
Boylece film, popiiler sinemanin besleyip gelistirdigi bireyselligin temelini sarsarak kolektif
bilincin gelismesinin yegane kurtulus yolu olduguna isaret ediyor goriinmektedir. Bunu
yaparken burjuva sinifina mensup bireyleri kotii ilan etmeyerek dogrudan sistemin kendisini
ve sistemin devamliligini saglayan 6znelerinin arzularini desifre etmis olur. Gortilmektedir
ki ast sinifin zaferiyle sonuclanmayan Parazit filmi, sistemin kendi devamliligini tizerine insa
ettigi stnifin ortaklasmasinin gerekliligini seyirciye birakarak dolayl bir temsil yaratmaktadir.
Boylece sinema, elestirinin araci haline getirilirken elestirinin karsisina koyulacak alternatifi
seyircinin bulmasini dayatmaktadir. Bu dayatmayla seyirci {izerinde tarifsiz bir rahatsizlik
tesiri birakir ve izleyici oykiiniin giicti ve politik gondermeleri karsisinda oldugu kadar,
salondan ciktiginda karisacagi toplumdaki konumu, ait oldugu smifa dair tasavvuru
bakimindan da kendi tizerine diistinmeye mahktm edilmistir. Bu baglamda Parazit filmi, sinif
iliskisi olgusunu smnif bilinci olmayan, tamamen kendi ¢ikar ve arzular1 pesinde kosan aileler
tizerinden izleyicisine sundugu iddiasi ile Lukacs'in smif bilinci tartismalar: takip edilerek
yeniden ele alinmistir. Sinif catismasi kavramini daha 6nce Kar Kiireyici filminde sinif bilinciyle
isleyen Bong Joon-ho'nun, bu kez tersten giderek sinifli toplumu, sinf bilincinin yoksunlugu
meselesiyle birlikte ele alarak sundugu gosterilmistir. O halde filmin ana argtimanlarindan
birisi, sinif bilinci yoksunlugu sebebiyle yasadiklari sorunlarin ‘iginde bulunduklar1 sinifsal
konuma bagli nedenlerini’ saptayamayan Kim ailesi 6rnegi tizerinden, bu bilin¢ten yoksun
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insanlarin kendi trajedilerinin hem yazar1 hem oyuncusu olarak var olduklar: (Lucaks, 2014:
121) seklinde ifade edilebilir. Gercekten de smif bilincine sahip olmayan, her eylemenin o an
kendi cikarina uygun olan seye gore sekillenen tek tek kisilerin, asil sorunla hig ytizlesmeden
hayatlarini ‘kaderleri” olarak ilan etmekten Steye gidemeyecekleri aciklikla goriilmektedir:
“Gergekten, hareket fiziksel olmadan 6nce daima distinseldir - iplere bagh kuklalar harig;
proletaryadan sinif bilincini ¢ikarip atin, ne kalir geriye? Ipin ucunda dans eden kuklalar!”
(Gramsci, 2010: 54).

Cikar Catismasi Beyana:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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