SINEMA OLDURUYOR TELEVIZYON DIRILTIYOR:
Tiirk Sinemasinin ve TV Dizilerinin Agalik Sistemini ve Agay1 Tammlama Bicimi

Meral Serarslan”

OZET

Kitle iletisim araglari, insanlarin goriislerinin olusmasinda, var olan goriiglerin pekistirilmesinde
ve diinyayr algilamalarinda etkili olmaktadwr. Kitle iletisim araglar ozellikle kurmacaya dayali
icerikleriyle, gercekligin yamlsamal bir bicimde algilanmasina yol agabilir. Ozellikle televizyo-
nun zaman zaman izleyicilere, segenek olarak goriinebilecek yasam bigimleri ve ozlemlerin canli
imgelerini sundugu da bir gercek olarak kabul edilmektedir.

Kitle iletisim araglarimin gergekle ortiismeyen bir diinyayr nasil kurdugu ve nasil sundugu, bu
sunumun izleyicilerin algilarint nasil etkiledigi onemlidir. Bu ¢alismada Tiirk sinemasi ve Tiirk
televizyon dizilerinden segilen ornek iceriklerle, agalik sisteminin nasil sunuldugu incelenmekte-
dir. Inceleme, Tiirk sinemasindan Kibar Feyzo ve Ziigiirt Aga filmleri ile Tiirk televizyonundan
Asmalr Konak ve Sila dizileri iizerinden yapilmistir.

Anahtar sozciikler: Aga, dizi, film, kitle iletisim, kurmaca, yanilsama.

CINEMA IS KILLING TELEVISION IS RESUSCITATING:
Identification Style of Aga and Aga System in Turkish Films and Serials

ABSTRACT

Mass media is effective in establishment and intensifying of human’s opinion, as well as in per-
ception of the world. It may cause illusive perception of the truth with its fictions contents. Espe-
cially television is sometimes assumed as a server for spectators serving real images of alterna-
tive and expected lifestyles.

1t is of vital importance that how mass media establishes and offers a world that does not coincide
with the reality, and how this presentation affects the perceptions of the spectators. In this study,
presentation of “aga’ (the title of a feudal lord) system in Turkish films and Turkish television
serials was investigated with selected sample contents. Two films, Kibar Feyzo and Zugurt Aga,
and two serials, Asmali Konak and Sila were selected as sample productions in the study.

Keywords: Aga, serial, film, mass media, fiction, illusion

yistyla her iki tiir icerigin izleyici tarafindan
algilanma diizlemi farklidir. Bu agidan bakildi-
ginda haber icerikleri ve reality shov’lara atfe-
dilen giiciin ve etkinin daha fazla oldugu veya
olmasi gerektigi diisiiniilebilir. Ancak, kurma-
ca iceriklerin de insanlarin diinyayr algilamala-
rinda ve yorumlamalarinda etkili oldugu kabul
edilmektedir. Hatta bu etkinin bir takim yanil-
samalara yol agtig1 da diisiiniilmektedir.

GIRIS

Kitle iletisim araglarmin giiciiniin ve etkisinin
hangi diizeyde oldugu veya gergekten bu arag-
larin giice sahip olup olmadigi, varsa giiciinii
hangi yontemlerle ve hangi yonde kullandigi
medya calismalarinin ana tartigma konularmn-
dandrr. Kitle iletisim araglarinin igeriklerinin
giicii veya etkileriyle ilgili tartigmalar, haber
icerikleri ve reality shov’lar iizerinden yapila-
bilecegi gibi sinema filmleri ve TV dizileri
iizerinden de yapilabilir.

Bu ¢alismanin amaci, kitle iletisim araglarinin
iceriklerinde ¢ok Gnemli bir yer tutan sinema
filmlerinin ve TV dizilerinin izleyiciyi nasil ve
hangi yonde etkilediklerini aragtirmak, elde
edilen bulgular 1518inda, 6rnek olarak secilen
iiriinlerin bir degerlendirmesini yapmaktir. Bu
calismada, Tirk sinemasindan Ziigiirt Aga ve
Kibar Feyzo, Tiirk ozel televizyonlarinda ya-

Sinema filmleri ve TV dizilerinin igerikleri
kurmacadir ve kurmaca olduklar1 da izleyiciler
tarafindan bilinir. Oysa haber icerikleri ve
reality shov’lar ger¢egin bir sunumudur. Dola-

" Yrd. Dog. Dr., Selguk Universitesi Iletisim Fakiiltesi



Selcuk Iletisim, 4, 4, 2007

yinlanmis ve yayinlanmakta olan dizilerden
Asmali Konak ve Sila o6rnek iiriinler olarak
secilmistir. Secilen drnek yapimlar ayn1 dénem
igerisinde gergeklestirilmis yapimlar degildir.
Filmler, sinema i¢in, diziler televizyon igin
iretilmis igeriklerdir. Bu igerikler farkli kitle
iletisim araglari i¢in tiretilseler de; gorsel med-
ya i¢in iiretilmeleri ve kurmaca olmalar1 ortak
ozellikler olarak degerlendirilmistir. Ornek
yapimlarin farkli dénemlerden ve farkli kitle
iletisim araglarindan se¢ilmesinin  nedenti;
aganin ve agalik sisteminin sunumunun yapim-
larin gerceklestirildigi donemlere gore farklila-
sip farklilasmadigmi, yine ayn1 sekilde aracla-
ra gore farklilasip farklilasmadigini gérmektir.

Calismanin amaci1 dogrultusunda segilen ornek-
lerin;

1. Aga karakterini ve agaligi nasil tanimladikla-
r1,

il. Aga karakterinin amagclarin1 ne olarak gos-
terdikleri,

iii. Aga karakterinin gecim kaynaklarini nasil
diizenledikleri,

iv. Aga karakterinin sonunu nasil diizenledikle-
ri arastirilmastir.

Yukaridaki birimler degerlendirilirken asagi-
daki varsayim kullanilmistir.

Tiirk sinemasi agaliga karst mesafeli bir tutum
icerisindedir, su veya bu sekilde aganin, dola-
yistyla agaligin OSlimiinii istemektedir. Tiirk
televizyonlar1 ise, agayr ve agalik sistemini
yasatmayu ister goriinmektedir.

Calismanin evrenini Tirk sinemasinin iirettigi
aga ve agalikla ilgili filmler ile 6zel televizyon-
larda yaymlanan, konusu aga ve agalikla ilgili
olan diziler olusturmaktadir. Ancak evrenin
genis ve arastirmacinin olanaklarmin smirl
olmasi gibi nedenlerle evrenin daraltilmasi
yoluna gidilmistir. Bu nedenle de iradi olarak
Tiirk sinemasindan Ziigiirt Aga ve Kibar Feyzo
filmleri ile 6zel televizyon dizilerinden Asmali
Konak ve Sila bu ¢alismanin 6rneklemi olarak
secilmistir.

Calismada, sinema filmlerinin ve TV dizileri-

nin izleyiciyi nasil ve hangi yonde etkiledikle-
rini aragtirmak amacina hizmet etmesi baki-
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mindan literatlir taramasi yapilmistir. Litera-
tirden elde edilen bilgiler 1s1ginda filmlerin
degerlendirilebilmesi i¢in de, ¢alismanin ama-
cinin agiklandigi paragrafta belirtilen maddele-
rin filmlerde ve dizilerde cevaplari aranarak
¢ozlimleme yapilmistir. .

1. KiTLE iLETiSIM ARACLARININ
GUCU VE ETKISi

Kitle iletisim araglarinin bir takim giigleri ol-
dugu kabul edilirse, bu gii¢lerine paralel olarak
da bir takim etkilerinin olacagi kendiliginden
kabul gorecektir. Calismanin amaci dogrultu-
sunda bu giiglerin ve etkilerin kisa bir tanim-
lamasi yapilmaya c¢aligilacaktir. Kitle iletigim
araglarinin giicii ve etkisi, gorsel kitle iletigim
araglar1 (televizyon ve sinema) agisindan diisii-
niilecektir.

1.1. Kitle iletisim Araglarimin Giicii Nereden
Kaynaklamyor?

Kitle iletisim araglari, okuyucu, dinleyici ve
izleyici olarak nitelendirilen pek ¢ok insana
ulasabilme yetenegine sahip oldugu igin, en
onemli iletisim kanali olma &zelligine sahiptir.
Yani kitle iletisim araglari, insanlarin temel
enformasyon ve eglence kaynagi olarak kabul
edilmektedir. Kitle iletisim araglarmin esas
giicii, insanlarin diinya goriislerini sekillendire-
bilmesi, diisiince ve fikirlerin temel kaynagi
olabilmesi gergeginde saklidir (Burton 1995:
15).

Breton’a gore kitle iletisim araglari giiclinii
‘haberlesme’ kavraminin giiniimiizde degisen
anlamindan almaktadir. Artik giiniimiizde in-
sanlar yasamak i¢in haberlesmek yerine, haber-
lesmek icin yasamakta; bu durum o6zellikle II.
Diinya Savasi’ndan sonra medyanin giiclinii
hizla arttiran bir etken olusturmaktadir (1992:
181). Burton’un soziinii ettigi ‘diisiince ve
fikirlerin temel kaynagi olabilme’ ayricaligini,
II. Diinya Savasi’ndan sonra hizla yayginlasan
televizyonun ele gegirdigini sdylemek miim-
kiindiir.

Kitle iletisim araglarma gii¢ veren unsurlardan
biri de birgok insanin Thomas sendromuna
yakalanmis olmasidir. Bombardier, Thomas
sendromunu televizyon izleyicileri agisindan
aciklamakta ve “Bu insanlar kiiciik ekranda
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gordiiklerinin disindaki her geyi yok sayryorlar
ve gercek olarak kabul etmiyorlar” demektedir
(1992: 193). Bu climle kitle iletisim araglarmin
geneline uygulandiginda, “eger bir olay kitle
iletisim araglarinda yer bulabilmisse, insanlar
tarafindan ‘olmus’ sayilir” sonucuna rahatlikla
ulasilabilir. Kitle iletisim araglar1 izleyicileri-
nin bu tlirden bir algilamaya sahip olmasi, bu
araclara tahmin edilenin de otesinde bir gii¢
kazandirmaktadir.

Iletisim kavramma atfedilen islevler de kitle
iletisim araglarina biiylik oranda gii¢ vermekte-
dir. lletisim; habercilik, toplumsallastirma,
motivasyon, tartisma ve diyalog, egitim, kiiltii-
rel gelistirme, biitlinlestirme ve eglence gibi
islevleri ile toplumu kuran ve onun varhigini
stirdiiren bir 6zellik tasimaktadir. (MacBride ve
ark., 1993: 15). Cagdas toplumda kitle iletigim
araclarma da benzer islevler atfedilmektedir.
Bu araglar, iletisimin tastyicisi olarak iletisimin
iglevlerini yerine getirir hale gelmis, neredeyse
iletisimin kendisine dontism{istiir.

1.2. Kitle iletisim Araclar1 Ne Yonde Etkili-
yor?

Kitle iletisim araglari birtakim giiclere sahipse
birtakim etkilerinin de oldugu diisiiniilmelidir.
Medyanm etkileriyle ilgili olarak giliniimiize
degin bir¢ok kuram gelistirilmis ve pek c¢ok
aragtirma yapilmistir. Bu aragtirmalar “uyari
merkezli”, “izleyici merkezli” ve “medya mer-

kezli” bakis agilarmdan yiirtitilmiistir.

Uyar1 merkezli bakis agisiyla yapilan etki arag-
tirmalart 1900’lerde baslayip 1940’lara kadar
etkisini siirdirmistiir. Bu arastirmalar kitle
iletisim araclarinin giiclii ve ikna edici etkiye
sahip olduklar1 goriisiiniin olugmasina ve yay-
ginlagsmasina yol agcmistir (Gokge 2006: 133).
Ancak Klapper’in, 1960 yilinda yayinlanan,
kitle iletisim araglarinin mevcut diisiince ve
duygulart degistirmekten ¢ok giiclendirdigi
yolundaki goriisleri, 1970’lere kadar tartisma-
lara yon vermistir.

Izleyici merkezli bakis agisiyla yapilan etki
arastirmalar1 ‘kanaat Onderleri’ kavramimi on
plana ¢ikarmig, medyanin bireyleri dogrudan
dogruya pek etkilemedigi, kanaat 6nderlerinin
siizgecinden gegerek sosyal iligkiler agina
girdigi goriisii hakim olmustur. Dolayisiyla

medyanin, sosyal iligkilerde degisime yatkin
egilimler varsa ancak o zaman degigim siirecini
etkiledigi diistinilmiistir (Gokge 2006: 140-
141).

Izleyici merkezli bakis agisiyla yapilan ilk
arastirmalar, kitle iletisiminin dolaysiz etkileri-
ni ortaya koymada yetersiz kalinca yeni aras-
tirmalara girisilmis, dinleyici-okuyucu kitlesi-
nin kim oldugu, medyadan faydalanmak i¢in ne
yaptig1, ne istedigi ve sonugta ne elde ettigi
gibi sorular, aragtirmalarn odak noktasmna
yerlesmistir. Izleyici merkezli arastirmalar
gercevesinde ‘yararlar ve doyumlar yaklagimi’
olarak adlandirilan bu arastirmalarla dinleyici-
okuyucu kitlesinin birtakim istek ve beklentile-
rini karsilamak i¢in medyaya yoneldikleri,
belirli doyumlara ulastiklar1 ve boylece gergin-
liklerin azaldig1 sonucuna ulagilmigtir (Gokge
2006: 141-142).

Medya merkezli bakis acistyla yapilan arastir-
malara kadar, gelistirilen model ve yaklagimla-
rin amact medyanin tutum ve davraniglar iize-
rindeki etkileri iizerine yogunlagmstir. Giinii-
miizdeki aragtirmalar ise medyanin uzun vade-
li etkileri lizerinde yogunlagmaktadir. Dolayi-
styla aragtirmalar medya merkezli bakis agila-
riyla yapilmaktadir.

Medya merkezli bakis agilari igerisinde 6zellik-
le ‘yetistirme varsayimi’ bu ¢alisma agisindan
onemlidir. Yetistirme varsayimi, kitle iletigim
araglar1 tarafindan yapilandirilan temsili ger-
¢ekle ilgilenmekte, temsili gercegin sosyal
gercegi tanimlamada nasil bir rol oynadigi
sorularina yanit aramaktadir.

Gerbner ve arkadaslari, yaptiklar1 arastirmalar
ve analizlerle; televizyon gercekligi ile giinliik
yasamin gercekligini karsilastirarak ii¢ temel
sonuca ulasmislardir. Birincisi; ¢agdas toplum-
da, kisileri birbirine baglayan ve ortak bilinci
kuran kiiltiirel {irinler kitle iletisim araglarmn-
dan saglanmaktadir. ikincisi; 6zellikle televiz-
yon, toplumun biitiin katmanlarina girer, tek-
rarlanan ve yaygin kaliplar yoluyla belli bir
diinya goriisiinii ortaya atar; bu kaliplar organik
bir sekilde birbiriyle iligkili ve ig¢sel olarak
uyumludur. Televizyonun ortaya koydugu
diinya goriisii 1limlilik ve orta yol {izerine ku-
rulmaktadir. Ugiinciisii ise; televizyon toplu-
mun tamamini veya 6nemli bir boliimiini tam
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olarak yansitmaz. Televizyon diinyasinda he-
men herkes ortalama bir gelirle rahat bir yasam
stiriiyor goriinmektedir (Erdogan ve Alemdar
1990: 142).

Kitle iletisim araglari, ¢esitli goriisleri yansit-
masinin, bunlar1 ortaya ¢ikartip tutumlarin
olusmasma katkida bulunmasmin yani sira,
gercekligin yanilsamali bir bigimde algilanma-
sina da yol acar. Ozellikle televizyonun zaman
zaman izleyicilere, secenek olarak goriinebile-
cek yasam bicimleri ve 6zlemlerin canli imge-
lerini sundugu da bir gercektir. Bu da azmlikta
kalan goriislerin, kars1 kiiltiir degerlerinin mes-
ruluk kazanmasini1 saglayabilir (MacBride ve
ark., 1993: 17-18).

2. AGALIK SISTEMININ TEMEL
OZELLIKLERIi

Toprak agaligi; “Topraga bagl {iiretici ortakgi-
lar kitlesi ile tarimsal arti§a, cogu zaman, ayni
olarak el koyan toprak sahibi arasindaki iligkiyi
ifade eden kapitalizm 6ncesi bir emek denetim
ve tarimsal {iretim organizasyonu formu.”
(AnaBritannica, C. 21: 103) olarak tanimlan-
maktadir. Tanima gore, iretici ortak¢ilar (ma-
rabalar ya da kdoyliiler) ve artik iiriin topragin
sahibinin, yani aganin miilkiyeti altindadir.

Genel olarak agalik belli bir ekonomik temel
iistiine kurulmus, ama en az onun kadar 6nem-
li toplumsal ve siyasal yonleri olan bir iligkiler
agmni igerir. Ozellikle devlet giiciiniin zayif
oldugu, kamusal hizmetlerin halka ulasamadig1
yerlerde agalik bir toplumsal kurum olarak
halkla devlet arasindaki boslugu doldurur.
Halkin ekonomik ve toplumsal bakimdan aga-
ya bagimli olmasi siyasal diizleme de yansir.
Ozellikle ¢ok partili donemle birlikte, denetle-
yebildikleri oy sayisina bagli olarak agalarin
siyasal etkileri dnem kazanmistir (AnaBritan-
nica, C. 21: 103).

Toprak agalig1 ve derebeylik, 6zellikle iilkemi-
zin Dogu ve Giiney Dogu illerinde Osmanli
doneminden bu yana varligini siirdiirmektedir.
Avcioglu, toprak agaligmm ve derebeyligin
ozellikle bu illerde yogun olusunu, bu bdlgede-
ki illerin geleneksel Osmanl toprak diizeninin
disinda tutulmasina baglamaktadir (1996: 178).
Ancak, agaligmm ve derebeyligin bu bdlgeler
disinda s6z konusu olmadigini séylemek giic-
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tiir. Geleneksel Osmanli toprak diizeninin ge-
cerli oldugu pek ¢ok ilde de toprak agaligi soz
konusu olmustur. Gilinlimiize bakildiginda
agaligin Dogu ve Giiney Dogu Anadolu bolge-
lerinde ‘asiret’ diizeni igerisinde siirdiigii bi-
linmektedir.

Toprak agaligi ve derebeylik arasinda teorik
olarak bazi farklar vardir. Bu farklar, bu c¢alig-
mada kisa olarak agiklandiktan sonra, ‘agalik’
kavramu altinda genellestirilmistir.

Derebeylikler, ‘hiikiimetcikler’ olarak diisiinii-
lebilir. Bu hiikiimetgiklerin arazisinde yasayan
koyli, derebeylerinin tebaasi sayilir. Toprak ve
her tiirlii tiretim araci da asiret reislerinin, bey-
lerin ve agalarin miilkiyeti altindadir. Koyli-
niin sahip oldugu herhangi bir sey yoktur, bo-
gaz tokluguna g¢aligmaktadir. Derebeyinin ara-
zisi tizerinde c¢alisan koyli ‘maraba’ olarak
adlandirillir. Maraba miilkiyet sahibi degildir,
yetistirdigi tirlinden pay alan ireticidir. Koylii,
angarya calisma, vergi 6deme ve tretimden
belli bir payr ayirma gibi yiikiimliiliikler altin-
dadir. Derebeyligin kaynagi zor kullanma ve
tahakkiimdiir (Avcioglu 1996: 178).

Toprak agalari, topraksiz ya da az topragi olan
koyliiyii arazisinde ortak¢i ve yarict olarak
caligtirir. Ayrica, agalar borglandirma yoluyla
koyliiyli ekonomik bakimdan bagimli kilan
toprak sahipleridir. Derebeyleri gibi koyliye,
angarya, vergi gibi yiikiimliiliikler getirmezler
(Avcioglu 1996: 179). Zaman igerisinde yasa-
nan degisimlerle birlikte derebeylik toprak
agaligia doniisme egilimine girmistir.

1950’lerde pazar ekonomisinin genislemesi ve
tarimda makinelesmenin  yayginlagsmasiyla
baglayan doniisiim siireci geleneksel iliskileri
onemli Olgiide etkilemis ve agalik kurumunun
giderek ¢oziilmesine yol agmistir. Ancak yine
de ozellikle Dogu ve Giiney Dogu Anadolu
bolgelerindeki illerde, agayla agiret iyeleri
arasindaki kan bagma dayali ‘asiret’ yapilan-
masi halen varligini stirdiirmektedir.

3. TURK SINEMASININ AGA
KARAKTERINi SUNUMU

Tiirk sinemasmin agayr sunum bigimi iki 6rnek
film {izerinden tanimlanmaya calisilacaktir.
Bunlar, Atif Yilmaz’in yonettigi 1978 yapimi
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Kibar Feyzo ve Nesli Colgecen’in yonettigi
1985 yapimui Zigiirt Aga filmleridir. Donemsel
olarak bakildiginda Kibar Feyzo 1970’li yilla-
rin sonuna denk gelirken, Ziigiirt Aga ise
1980°1i yillarin ortalarinda ¢ekilmistir.

3.1. Kibar Feyzo Filminin Aga Karakterini
Sunumu

Sevdigi kiz olan Giilo ile evlenmek isteyen
Feyzo baslik parasmi kazanabilmek igin Istan-
bul’a calismaya gider. Sehirde gordiiklerinden
sonra aslinda Maho Aga'nin koyliileri kole gibi
kullandigint anlar ve koyiine donerek Aga'ya
kars1 miicadeleye girisir. Feyzo, koyliileri feo-
dal sisteme karst ayaklandirir, onlarm biling-
lenmesini saglar. Ancak Aga'yi devirmek pek
de kolay degildir.

3.1.1. Kibar Feyzo Filminin Aga Karakterini
Tamimlama Bicimi

Filmde aga, Maho Aga karakteri iizerinden
yapilandirilmaktadir. Maho Aga, orta yasl,
fiziksel ozellikleri bakimindan gekici olmayan
ortalama bir erkektir. Okur-yazar olmasinin
disinda herhangi bir egitim olmadig1 anlasilan
Maho Aga, havuzlu bir konakta varlik i¢inde
yasamaktadir. Filmde Maho Aga’nin aile yapi-
styla ilgili pek fazla bilgi veya ipucu bulun-
mamaktadir. Yanagmasi Bilo, kdyde olup bi-
tenleri ve oOzellikle Feyzo’nun yaptiklarini
Maho Aga’ya anlatmakta, bdylece Maho Aga
marabalar hakkinda almasi gereken 6nlemleri
almakta ve onlar iizerinde denetim kurabilmek-
tedir. Yanasma Bilo’nun, kendisi de sonugta bir
maraba olmasma karsin, agayla isbirligi yap-
masmin nedeni Giilo ile evlenmek istemesidir.
Bu noktada Bilo, kendi ¢ikarlar1 i¢in, marabala-
ra ihanet etmektedir. Bu ihanetin asil sebebi ise
aganin kesin ve tartisilmaz giiciidiir.

3.1.2. Kibar Feyzo Filminde Aga Karakteri-
nin Amaglari

Filmde Maho Aga elbette varlik igindeki yasa-
min1  siirdiirmek  istemektedir. Bu yasamin
siirmesi i¢in marabalarin tizerindeki aga giicii-
niin ve denetiminin de siirmesi gerekmektedir.
Aga, marabalar1 kendi varliginin gerekliligine
inandirmak istemektedir. Bu amagla  Fey-
zo'nun baglik parasinin her bir taksiti igin
Giilo’'nun babasiyla imzaladig1 senetlere kefil

olmustur. Firsat bulduk¢a da kdyliilere; ‘ben
olmasam agliktan dliirsiiniiz” demektedir.

3.1.3. Kibar Feyzo Filminde Aga Karakte-
rinin Ge¢cim Kaynaklan

Filmde aga gecimini marabalarin, agaya ait
topraklardaki ¢aligsmalarindan saglamaktadir.
Marabalar topraklar1 ekmekte, {iriinii toplamak-
ta ve agaya vermektedirler. Aganin toprakla-
rindaki bu caligmalar tamamen insan giiciine
dayanmakta, topraklarin ekimi, dikimi, iirlinle-
rin toplanmasi gibi islerde tarim makineleri
kullanilmamaktadir. Marabalarin bu igler igin
kendi isgii¢lerinin disinda kullanabildikleri tek
arag Okiizdiir. Marabalar topraklarm bir kismini
da kendi ihtiyaglari i¢in ekmektedirler.

3.1.4. Kibar Feyzo Filminde Aga Karakte-
rinin Sonunun Diizenlenmesi

Filmde Maho Aga, Feyzo tarafindan bir av
tifegiyle oldiiriilmektedir. Feyzo koyliileri
aganin haksizligina inandirmis, Cukurova’da
pamuk toplama isinde daha fazla para kazana-
bileceklerine, koyde kalirlarsa kaderlerinin
hi¢bir zaman degismeyecegine koyliileri ikna
etmis, boylece koyliiler Cukurova’ya dogru go¢
etmek tizere harekete ge¢mislerdir. Feyzo,
aganin koyliilerin bu gociinii engellemek iste-
yecegini tahmin etmis, bu nedenle de babasinin
tifegini, agaya gézdagi vermek amacryla yani-
na almistir. Aslinda tiifek bozuktur. Tiifegin
bozuk oldugu filmin 6nceki bdlimlerinde bir-
ka¢ kez gosterilmistir. Feyzo da tiifegin bozuk
oldugunu bilmekte, yalnizca gézdagi vermek
amaclyla yaninda tasimaktadir. Maho Aga,
gocli engellemek tlizere kdyiin ¢ikisina gelmis,
koyliilere, Feyzo’ya inanmakla hata ettiklerini
anlatmaya ¢aligmakta, Feyzo’nun ‘kani bozuk’
oldugunu sdylemektedir. Bu sozlere kizan
Feyzo ise asil ‘kan1 bozuk’ olanlarin Maho Aga
ve onun yardimcisit Bilo oldugunu sdyleyip,
tifegi once Bilo’ya, sonra da Maho Aga’ya
dogrultur, o sirada tiifek ates alir ve Maho Aga
vurulur.

Yanlislikla gerceklesen bir 6liim olsa da filmde
aga Oldirilmistir. Ancak yonetmen, filmin
sonunda, bu 6limiin bireysel bir 6liim oldugu-
nu, agalik sisteminin devam ettigini bagrol
oyuncusu araciligiyla sdylemektedir. Feyzo,
Maho Aga’y1 dliime gotiiren bu siireci hakime
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anlatirken, gogilin gegeklesemedigini, kdye yeni
bir aganm geldigini, bu yeni aganin eskisini
arattigini, koyliilerin hala inim inim inledikle-
rini duydugunu soyler.

Kibar Feyzo filmi, bir komedi filmi olarak
diizenlenmis olmasina ragmen, aga ve agalik
gercegini, 1970’11 yillarin toplumsal olaylarni,
koyliilerin agayla miicadelelerine uyarlayarak
anlatmaktadir. Ancak yonetmen, agalik siste-
minin ortadan kaldirilmas: konusunda umut-
suzdur ve bu umutsuzlugunu filmin sonunda
ortaya koymaktadir.

3.2. Ziigiirt Aga Filminin Aga Karakterini
Sunumu

Sahibi oldugu Haraptar koyiiniin agasi Ziigiirt
Aga, kendi koylileri tarafindan dolandirilir.
Zigirt Aga’nin babast Abdo Aga da, yash
karisinin iizerine kuma getirdigi taze gelin
Kiraz’la girdigi gerdekte oliince, Ziiglirt Aga
Haraptar koyiindi, firsatci siyaset¢ilerden birisi-
ne satarak Istanbul’a goc eder. Hi¢ tanimadig,
yasam kosullarin1 bilemedigi biiyiik sehirde is
kurmaya calisirken, Haraptar koyiiniin satigin-
dan kalan sermayesini kisa siirede kaybeder.
Geginmek icin yeni islere giristikce elde avugta
kalanlar1 da kaybeden Ziugiirt Aga, karisi ve
¢ocuklari tarafindan da terk edilince, Kiraz’la
yalniz kalir. Cig kofte yapmaktan bagka elin-
den bir i gelmeyen Ziigiirt Aga’nim, artik en
kiiciik bir is igin bile sermaye yapacak parasi
kalmamistir. Kendini odldiirmeye calisir ama
bunu da beceremez. Ziigiirt Aga, Kiraz’dan
basinin garesine bakmasini ister ama Kiraz onu
terk etmez. Zigirt Aga ve Kiraz, ellerinde
kalan tek sey olan ‘aga cizmelerini’ giizelce
boyaylp parlattiktan sonra satarak, cigkdofte
malzemesi alirlar. Ziigiirt Aga filmin sonunda,
yaptigi ¢ig kofteleri satarak gecimini saglamak-
tadir.

3.2.1. Ziigiirt Aga Filminin Aga Karakterini
Tamimlama Bicimi

Filmde aga Ziigirt Aga karakteri lizerinden
tanimlanmaktadir. Ziigirt Aga orta yashdir,
evlidir ve ¢ocuklar1 vardir. Onu ¢ekici kilacak
fiziksel ozellikleri olmayan ortalama bir erkek-
tir. Egitim durumu filmde agiklanmamakla
birlikte okur-yazar olmanin diginda bir egitimi
olmadigr anlasilmaktadir. Ait oldugu yo6renin
sivesiyle konugmaktadir. Filmin baslangicinda
Zigiirt Aga, babast Abdo Aga’dan miras kalan
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Haraptar koyiliniin geliriyle rahat bir hayat
stirmekte, Haraptar kdyilinii ekip bicen koylii-
lerden aldig1 payla gecinmektedir. Pehlivanliga
merakli olan Ziigiirt Aga, zaman zaman giires
yarigmalar1 diizenlemektedir. Yoksul koyliiler,
yarigmalara getirdikleri pehlivanlarin Aga’ya
yenilmesini saglamaktadirlar. Ciinkii Zigiirt
Aga, zafer kazandig her giiresten sonra koyli-
lere ziyafet vermektedir. O y1l mevsim kurak
gidince bugday verimi, dolayisiyla Zigiirt
Aga’ya diisen pay da diiser. Bunun {iizerine
Aga, bugday paymi arttirir. Kendilerine kalan
bugdayla kis1 gegiremeyecegini diisiinen koyli-
ler, Aga’nin yanasmasi Kekes Salman’m da
akil vermesiyle, Aga’nin deposundaki bugday1
calip satarak Istanbul’a giderler.

3.2.2. Ziigiirt Aga Filminde Aga Karakteri-
nin Amaclari

Filmde, Ziigirt Aga bir yandan ‘ugkuruna
diigkiin’ babast Abdo Aga’yt kontrol altina
almak isterken, diger taraftan da kurak giden
mevsime bir care bulmaya caligmaktadir. O
yilin hasadindan elde edilen bugday ancak kist
cikartabilecektir. Oysa yeni sene i¢in tohumluk
da aymrmak gerekmektedir. Ziigirt Aga bu
amagla koylliniin bugday payini azaltir. Ancak
koyliintin ihanetine ugrayinca Haraptar’t sat-
mak zorunda kalir. Bundan sonraki amaci bi-
yiik sehre giderek is kurmak ve ailesiyle birlik-
te rahat yagamaktir.

3.2.3. Ziigiirt Aga Filminde Aga Karakte-
rinin Ge¢cim Kaynaklari

Filmin baglangi¢ boliimlerinde Ziigiirt Aga ve
ailesi Haraptar koyii topraklarindan geginmek-
tedir. Koyliiler topragi ekip bigmekte, Aga da
hasattan pay almaktadir. Topragin ekilip bigil-
mesinde, iriiniin toplanmasida tarim makine-
leri kullanilmamakta, koyliilerin isgiiciinden
yararlamlmaktadir. Ziigiirt Aga, Istanbul’a gog
ettikten sonra agtigi market ve marketi kapat-
tiktan sonra yaptigi isler icin de Haraptar ko-
yiiniin satisindan elde ettigi parayr kullanmak-
tadur.

3.2.4. Zigiirt Aga Filminde Aga Karakteri-
nin Sonunun Diizenlenmesi

Zigiirt Aga, filmin sonunda agaligindan kalan
ne varsa hepsini kaybeder. Aga’y1 baglangicta
koylileri terk etmistir, ilerleyen bolimlerinde
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de ailesi terk eder. Geginmek i¢in kurmaya
calistig1 islerde de maddi varliklarmin tiimiinii
kaybeder. Agay1 terk etmeyen tek kisi Ki-
raz’dir. Kiraz, Zugiirt Aga’ya elinden gelen bir
is oldugunu sdyleyen ve onunla beraber hayatta
kalma miicadelesi veren tek kisidir. Ziigiirt
Aga, bundan sonraki yagamini Kiraz’la birlikte
planlayacaktir.

Zigirt Aga filmi de Kibar Feyzo gibi bir
komedi filmi olarak diizenlenmistir. Ziigiirt
Aga filminde aga fiziksel olarak Olmese de
simgesel olarak Olmektedir. Varin1 yogunu
kaybeden aga, siradan bir insana dontigmekte-
dir. Yonetmen bu filmde agalik sisteminin
¢ozlilmesini ve yok olmasini arzular goriin-
mektedir.

4. TURK TELEVIZYON DiZiLERINIiN
AGA KARAKTERINI SUNUMU

Tirk televizyon dizilerinin agay1 sunum bicimi
iki ornek dizi film {izerinden tanimlanmaya
calisilacaktir. Bunlar, Cagan Irmak’in yonettigi
Asmali Konak dizisi ve Giil Oguz’un yonettigi
Sila adli dizilerdir. Asmali Konak dizisi 2002
yilinda yayinlanmaya baglamis, iki sezon ya-
yinlandiktan sonra, Abdullah Oguz’un yénetti-
&1 2003 yapim1  Asmali Konak filminin sinema
salonlarindaki gosterimiyle son bulmustur. Sila
dizisi ise 2006 yilinda yayinlanmaya baglamig
ve yayii halen siirmektedir. Yaymi siirmekte
olan bir dizinin degerlendirme &rneklemine
almmasi kuskuyla karsilanabilir. Ancak, dizi-
nin siirdiiriilecegi yoniindeki giiclii veriler,
dizinin temel karakterlerinin oturmasi, olayla-
rin gegecedi mekanlarn ve dizinin konusunun
belirli bir ¢izgiye oturmus olmasi gibi neden-
lerle, dizinin degerlendirme 6rneklemine alin-
masinda bir sakinca goriilmemistir. Yukarida
sayilanlarin, dizide sunulan aganin sonunun
sunumu disindaki verileri sagladigina kanaat
getirilmistir.

4.1. Asmah Konak Dizisinin Aga Karakteri-
ni Sunumu

Asmali Konak temelde Seymen Aga ile Ba-
har’in askini anlatmaktadir. Seymen, Urgiip’te
genis arazileri, baglar1 ve sarap fabrikalar1 olan
bir aga ailesinin biiyiik ogludur. Iyi egitimli ve
yakisikli Seymen Amerika’da bir kafede Ba-
har’la tanisir. Bahar ve Seymen en kisa siirede

Tiirkiye’ye doniip evlenirler. Seymen’in babasi
ve enistesi kisa zaman dnce 6ldiiriilmiis, ablasi,
yegeni, kardesleri, annesi, gayri mesru oglu,
ayn1 zamanda konagin hizmetgisi olan oglunun
annesi ve diger konak calisanlarinin sorumlu-
luklar1 Seymen’in {izerine kalmistir, yani Sey-
men yeni agadir. Seymen Aga ve ailesi pek ¢ok
sorunla kars1 karstyadir. Dizinin yayin siiresin-
ce Seymen Aga bunlarin hepsini canini da
ortaya koyarak ¢oziimlemeye ¢aligir. Dizinin
iki sezon siiren gosterimi, Bahar’m kanser
oldugunun anlasilmastyla son bulur. 2003 yili-
nin yaz aylarida g¢ekilip, yaz bitiminde sinema
salonlarinda gosterime giren ‘Asmali Konak-
Hayat’ filmiyle de dizinin bir anlamda finali
yapilir.

4.1.1. Asmah Konak Dizisinin Aga Karakte-
rini Tamimlama Bi¢imi

Dizide aga karakteri Seymen Aga iizerinden
tanimlanmaktadir. Seymen Aga’nin kardesi
Seyhan Aga ve dizinin baslangig¢ boliimlerinde
rakip aile gibi goziiken ailenin agas1 Ali Bey de
dizide 6nemli rolleri olan diger agalardir. Sey-
men Aga, geng, iyi egitimli, yakisikli, roman-
tik, enerjik, giicli ve karizmatik bir agadir.
Yani ‘arzu edilir’ bir karakter olarak yapilandi-
rilmistir. Ancak o, aski Bahar’dan bagkasiyla
ilgilenmez.

4.1.2. Asmah Konak Dizisinde Aga Karakte-
rinin Amaglari

Seymen Aga’nin amaci, babasinin ve enistesi-
nin dldiiriilmesinden sonra sarsilan aile diizeni-
nin yeniden normale dénmesini saglamaktir.
Bunun yani sira ailesi ve kendisi gesitli tehdit-
lerle karst karsiyadir, Seymen Aga’nin bu
tehditleri ortadan kaldirmasi1 gerekmektedir.
Ailenin maddi varliklarinin korunmasi ve ya-
banci yatirimcilarla ortakliklar kurarak gelisti-
rilmesi de Seymen Aga’nin temel amaglar
arasinda yer almaktadir.

4.1.3. Asmah Konak Dizisinde Aga Karak-
terinin Gecim Kaynaklar

Genis araziler, baglar, sarap fabrikasi ve ya-
banci yatirimcilarla ortak olarak agilan liiks
otel Seymen Aga ve ailesinin temel gecim
kaynaklarindandir. Buralarda caligsanlar, Sey-
men Aga’nin icretli ve sigortali galistirdig:
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is¢ilerdir. Konakta calisan hizmetgiler de yine
icretli ve sigortalidir. Seymen Aga ve ailesi,
yanlarinda calistirdiklart isgilere evlenme vb.
gibi konularda yardimci olmakta, onlarin ken-
dilerini ailenin birer bireyi gibi hissetmelerine
yardimci olmaktadir.

4.1.4. Asmalh Konak Dizisinde Aga Karak-
terinin Sonunun Diizenlenmesi

Dizinin sonunda Seymen Aga ve ailesi karsi
karsiya kaldiklar1 problemlerin hepsini tek tek
¢oziimler. Aileye disaridan yonelen biitiin teh-
ditler ortadan kaldirilir. Aile bireylerinin her
birinin saglik sorunlar1 giderilir. Herkes, Sey-
men Aga’nin annesi de dahil, sevdigine kavu-
sur, aile mutlu ve esen olarak yasamini siirdii-
riir.

4.2. Sila Dizisinin Aga Karakterini Sunumu

Dizi, 2006 yilinin yaz sonu baglayan yayin
doneminde yaymlanmaya baglamistir. Boran
Aga ile Sila tore geregi, berdel usuliiyle evlen-
dirilir. Sila, istanbul’lu varlikli bir aileye para
karsihig1 evlatlik verilmis, Istanbul’da iyi bir
egitim almaktadir. Sila’nin agabeyi Boran
Aga’nin kiz kardesini kagirinca tore devreye
girmistir. Sila’nin agabeyi ve Boran Aga’nin
kiz kardesi ya oldiiriilecek ya da berdel yapila-
caktir; yani Sila’nin ailesinden bir kizla Boran
Aga evlenecektir. Sila’nin kiz kardesi heniiz
evlilik cagina gelmemistir. Sila’nin  babasi
Istanbul’a giderek, bir bahaneyle Sila’y1, Istan-
bul’daki anne babasiyla birlikte Mardin’e
getirir. Istanbul’lu anne-baba, Sila’nin bir siire
daha Mardin’de kalmasima ikna edilerek Istan-
bul’a doniince, berdel yapilir; Boran Aga ve
Sila evlendirilir. Bu evlilik kagarak evlenen iki
gencin hayatinin bedelidir. Eger Sila bu evlilik-
ten ve Mardin’den kacarsa berdel bozulacak,
Sila, Sila’nin agabeyi ve Boran Aga’nin kiz
kardesi oldiiriilecektir.

4.2.1. Sila Dizisinin Aga Karakterini Tamm-
lama Bi¢imi

Sila dizisinde aga, Boran Aga karakteri iizerin-
den yapilandirilmigtir. Boran Aga’nin babasi,
amcast ve amcasinin oglu da diger aga karak-
terleridir.

Boran Aga geng, yakisikli, iyi egitim gdormiis,
romantik, giicli ve karizmatik bir kigiliktir.
Fiziksel yapisiyla ve ruhsal 6zellikleriyle arzu
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edilir bir erkektir. Cevresindeki pek ¢ok geng
kiz ona agiktir. Ama Boran Aga farkl bir dine
mensup bir kizla, her iki tarafin agiretin biitiin
tehditlerine ragmen evlenmistir. Ancak, ¢ocuk-
lar1 olmadigr i¢in Boran Aga’nmn esi intihar
etmistir. Boran Aga dizinin ilk boliimlerinde
halen bu agkin etkisindedir. Ancak, Sila’ya,
kim oldugunu daha bilmiyorken, ilk gordiigiin-
de asik olur. Evlenme seklinden ve diger prob-
lemlerden dolayi, Sila’ya askimi dizinin ilerle-
yen boliimlerinde itiraf eder.

4.2.2. Sia Dizisinde Aga Karakterinin
Amaclari

Boran Aga, asireti yonetme isini babasindan ve
amcasindan devralmis geng bir agadir. Ailesini
ve asiretini korumak; asiret icerisinde su, yol,
evlenmeler vb. konularda ¢ikan anlasmazliklart
¢O0zmek; ailenin ekonomik varliklarimi korumak
ve gelistirmek, agiret i¢inde uygulanan torenin,
insan hayatma kasteden kurallarmi yumusata-
bilmek Boran Aga’nin amaglaridir. Biitliin bun-
larin yani sira Boran Aga’nin, Sila’yla arala-
rindaki agk ve evlilik iliskisini de diizene koy-
mast gerekmektedir.

4.2.3. Sila Dizisinde Aga Karakterinin Ge-
cim Kaynaklari

Dizide Boran Aga ve ailesi genis topraklara
sahiptir. Aile, topraktan elde edilen firiinlerin
islenmesi ve pazarlanmasiyla ilgilenen bir
holdingin de sahibidir. Holdingin bir ayagi
Istanbul’dadir. Istanbul’daki islerle amcasmnm
oglu Cihan Aga ilgilenmektedir. Dizinin yayin-
lanan boliimlerinde herhangi bir yabanci ortak-
tan bahsedilmemistir.

4.2.4. Sila Dizisinde Aga Karakterinin So-
nunun Diizenlenmesi

Boran Aga, kisisel olarak agalik sistemine ve
agiret torelerinin uygulanmasma karst bir in-
sandir. Ankara’da bir siire tiniversite egitimi
almigtir, ama egitimini yarida birakip Mardin’e
donmek zorunda kalmistir. Boran Aga’nin
agalik sistemine karsi oldugu hem sozlerinden
hem de eylemlerinden anlagilmaktadir. Zaman
zaman, toreye karsi gelen gengleri Gliimden
kurtarabilmek i¢in, yurt digina kagmalarma
yardimer olmakta, kimi zaman basarili olmak-
ta, kimi zaman da genglerin oldiiriilmesini
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engelleyememektedir. Boran Aga, Sila ile
konusmalarinda sik sik ‘ben tore yapmiyorum,
toreleri uygulamak zorunda olan bir insanim’,
‘burast bagka bir diinya, burada tdrenin sozii
geger’ gibi sozler soylemektedir.

Dizinin yaymlanan bdliimlerinden elde edilen
ipuglariyla, Boran Aga’nin tore ile miicadeleye
devam edecegi, bu miicadele sirasinda sik sik
kendi asiretiyle ve yoredeki diger asiretlerle
ters diisecegi, tore yanlilarmin diigmanca saldi-
rilarina maruz kalacagi, zaman zaman agir
yaralar alacagi tahmin edilebilir. Her seye
ragmen hayatta kalip, asiret sisteminde ve
torede birtakim degisiklikler yapmay1 basara-
cag1 da diisiiniilebilir.

Dizi yaymlanan boliimleriyle énemli bir izlen-
me oranini yakalamistir. Bu nedenle birkag
sezon yaymda kalacagi diisiiniilmektedir. Ya-
pimcilarmin izleyici ilgisi ¢ergevesinde, dizinin
gidisatinda ne tiir degisiklikler yapacaklari
elbette tahmin edilemez, ama bas karakter
Boran Aga’y1 dldiirme yolunu se¢gmeyecekleri,
Asmali Konak dizisindeki masalsi sona benzer
bir son diizenleyecekleri tahmin edilmektedir.

5. BULGULAR VE YORUMLAR

Tiirk sinemasinin irettigi, aga ve agalikla ilgili
filmler arasindan segilen ornekler ile Tiirk
televizyonlarinda yaymlanan aga ve agalikla
ilgili dizilerden secilen o&rnekler {izerinden
yapilan incelemede asagidaki sonuglara ulagil-
mustir.

i. Agaligin ve aganm sunumu sinema filmle-
rinde ve televizyon dizilerinde farkliliklar
gostermektedir. Sinema filmleri arasindan
secilen her iki ornekte de aga orta yasl, okur-
yazar olmanin &tesinde egitimi olmayan, fizik-
sel acidan arzulanabilir olmayan karakterlerdir.
Sinema filmlerinde agalar giristikleri miicade-
lelerde basarisiz olmaktadirlar. Bu basarisizlik
aganin fiziksel Olimiiyle temsil edilebildigi
gibi aganin ve agaligin simgesel 6liimiiyle de
temsil edilebilmektedir.

Ornek olarak segilen televizyon dizilerinde ise
aga, geng, iyi egitimli, yakisikli, enerjik, ro-
mantik, giicli ve karizmatiktir. Aganin bu
sekilde yapilandirilmasi onu fiziksel ve ruhsal
yonden arzulanabilir bir hale getirmektedir.

Ancak bu dizilerdeki geng agalar, agik oldukla-
rt kadindan bagkasiyla ilgilenmemektedirler.
Aganin bu sekildeki yapilandirilmasi da, onu
izleyiciler agisindan daha ¢ekici kilmaktadir.

Dizilerdeki geng agalar, giristikleri miicadele-
lerden, yaralansalar da, bir takim fiziksel ve
ruhsal zararlar gorseler de, basariyla ¢ikmakta-
dirlar. Bu durum da yine izleyiciler agisindan
¢ekici olmaktadir.

ii. Aganin amagclarinda sinema filmlerine ve
televizyon dizilerine goére Onemsenecek bir
farklilik goriilmemekte, amaglara ulagabilme
bakimindan farkliliklar gériilmektedir. Sinema
filmlerinde de televizyon dizilerinde de agalar,
sistemi devam ettirme, ekonomik varlikliklarmi
stirdiirme, ailelerini koruma gibi amaglar giit-
mektedirler. Ancak sinema filmlerinin orta
yash ve fiziksel gekiciligi olmayan agalar
amaglarina ulasamazken, televizyon dizilerinin,
agalig1 babalarindan devralan geng agalari, iyi
egitimli ve gen¢ olmanm verdigi enerjiyle
onlerine ¢ikan engelleri tek tek yenip amaglari-
na ulasabilmektedirler.

iii. Agalarin gelir kaynaklarmin diizenlenme-
sinde temelde farkliliklar goriilmese de, kay-
naklarin geligtirilmesi ve genisletilmesi acisin-
dan farkliliklar goriilmektedir. Sinema filmle-
rindeki agalarin da, televizyon dizilerindeki
agalarin da temel gelirleri topraga baglidir.
Sinema filmlerinde topraktan elde edilen iiriin-
lerin iglenerek yeni {irlinlere doniistiiriilmesi
s6z konusu degilken, televizyon dizilerinin
agalari, topraktan elde ettikleri tirtinleri kurduk-
lar1 igletmelerde isleyerek yeni tiriinlere doniis-
tiirtip, bu yeni triinlerin ticaretini de yapmak-
tadirlar. Boylece, televizyon dizilerinin agalari,
sinema filmlerinin agalarina gore daha zengin-
lesmislerdir.

iv. Agaligin ve aganm sonunun diizenlenmesi
hem aragtan araca hem de donemden déneme
farklilik gostermektedir.

Bu sonu¢ daha ¢ok sinema filmlerinden segilen
ornekler igin gecerlidir. Kibar Feyzo filmi
1970’lerin sonunda g¢ekilen bir filmdir. 1970’1l
yillarin sonu, nitelikli filmler yapmak kaygi-
sinda olan sinemacilarin, o6zellikle de geng
sinemacilarm, gergek¢i olmayr amagladiklar
bir doneme rastlamaktadir (Esen 2002: 104).
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Bu filmde aga fiziksel olarak oldiiriilmekte ama
agalik slirmektedir. Dolayisiyla Kibar Feyzo
filminde aga ve agalik icin diizenlenen son
gercek diinyayla uyumlu goriinmektedir.

Zugirt Aga filmi ise 1985’te ¢ekilmistir. Fil-
min yapimi, 1980 darbesinin etkilerinin devam
ettigi yillara denk gelmektedir. Ziigiirt Aga
filminde aga ve agaligin sonu dliimdiir, ama bu
simgesel bir oliimdiir. Yonetmen, agalik siste-
minin ortadan kalkmasini istemektedir.

Secilen televizyon dizilerine bakildiginda ise;
Asmali Konak dizisinde hem agalik hem de
aga icin alisildik ‘mutlu son’ diizenlenmistir.
Agaligin, aganin ve aga ailesinin karsilastigi
biitlin sorunlar, aga tarafindan tek tek ¢ozil-
migtiir. Sila dizisinin yayini devam etmektedir,
dolayisiyla agaliga ve agaya nasil bir son dii-
zenlenecegi bilinmemekle beraber, sorunlarin
agalik sistemi i¢inde ¢oziime kavusturulacagi
ve ‘mutlu son’ diizenlenecegi tahmin edilmek-
tedir.

SONUC

Tiirk sinemasmin {rettigi filmlerden secilen
orneklerdeki aga karakterleri, bunlarmn gecim
kaynaklar1 ve amaglar1 bu diinyanin gercekle-
riyle daha fazla Ortiismektedir. Bunlar aga

olmakla beraber, siradandirlar. Televizyon
dizilerinden secilen Orneklerdeki agalar ise
“Ustiin  nitelikler tasiyan kahraman’lardir.

Northrop Frye’in 1957°deki smiflamasina gore,
bu kahramanlar herkesle birlikte bu diinyada
yasar ama cesaret, dayaniklilik, iyi silah kul-
lanma gibi ozelliklere sahiptir. Ayni1 zamanda
bir lider olan kahraman, otoriteye, tutkulara ve
ifade giiciine bizden daha ¢ok sahiptir (aktaran
Abisel 1999: 74). Frye’nin romans kalib1 ola-
rak adlandirdigi bu kahramanin &zelliklerinin,
ornek olarak segilen televizyon dizilerindeki
agalarin  Ozellikleriyle oOrtismektedir. Hem
Asmali Konak dizisindeki Seymen Aga karak-
teri hem de Sila dizisindeki Boran Aga karakte-
ri Frye’nin belirttigi tstlin 6zellikleri tastyan,
ailesinin ve agiretinin lideri konumundaki ka-
rakterlerdir.

Secilen orneklerin Gerbner’in yaklasimlariyla
da Ortlistigii goriilmektedir. Gerbner’e gore
televizyonun ortaya koydugu diinya goriisii
tlmlilik {izerine kurulmaktadir. Ornek olarak
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secilen televizyon dizileri, agalik ve aga ile
ilgili gortiglerin yumusamasini, ilimli bir ¢izgi-
ye gelmesini saglamaktadir. Hatta, bazi olum-
suz yanlar1 olsa da Ozenilebilecek ve 6zlem
duyulabilecek bir yagsam bi¢imi sunmaktadir.
Zaten, bu dizilerdeki giiclii agalar, bu tiir ya-
sam bi¢imindeki olumsuz yanlar1 ortadan kal-
dirmaya gayret etmektedirler. Yine Gerbner’e
gore, televizyon diinyasindaki hemen herkes
rahat bir yasam siirliyor goriinmektedir. Dizi-
lerdeki agalar fazlasiyla zengin olduklar i¢in
maddi yonden rahat bir yasam siirmektedirler.
Agalarin yanlarinda calistirdiklar1 insanlarm
maddi yasam kosullar1 zaman zaman zora girse
de agalar, gerekli miidahaleleri yapmakta,
yanlarinda ¢alistirdiklart insanlara yardimci
olmaktadirlar. Televizyon dizilerindeki bu
anlatimlar da ger¢cek diinyanin kosullariyla
ortiismemektedir.

Ornek olarak segilen aga dizilerinde izleyicile-
re, secenek olarak goriinebilecek yasam bigim-
leri ve 6zlemlerin canli imgelerinin sunuldugu
goriilmektedir. Ornek olarak secilen sinema
filmleri icin ayni sonuca ulagsmak miimkiin
gozitkmemektedir.
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