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OZET

Ikinci Diinya Savast sonrast soguk savas yillart yakin tarihin doniim noktalarindan birini olustu-
rur. 1960°h yillarda yeni bir toplumsal yapilanma gozlemlenmektedir. Bu yapilanmay: irdelemede
eski paradigmalar yeterli olmamakta ve yeni paradigmalar gerekmektedir. Bu boslugu Ingil-
tere’de Birmingham Universitesi'nde kurulan CCCS (Center for Contemporary Cultural Studies)
doldurmaktadir. 1960°l yillar sadece toplumsal degil, sanatsal doniisiimlerin de yasandigi yil-
lardir ve sanatin sadece bigcimi degil, icerigi de degismektedir. Degisen sanat iizerinde sosyal
bilimler alaninda yapilan yeni ¢alismalarin etkisi biiyiiktiir.

Anahtar sozciikler: Kiiltiirel calismalar, popiiler kiiltiir, pop art.

POP ART IN THE CONTEXT OF POPULAR CULTURE STUDIES

ABSTRACT

Cold war years after the Second World War is one of the keystones of modern history. A new so-
cial structure was the the fact of the 1960s and the old paradigms were insufficient to understand
and analyse this new structure. This gap was filled by CCCS (Center for Contemporary Cultural
Studies) founded in the University of Birminham. In 1960s there are drastic transformations in not
only social structures, but also in arts. During these years while the forms of art were changing,
the meaning of art was changing too. Changing ideas and forms of art were impressed by these

new paradigms and social researches.
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GIRiS

Sanatin iletisimsel yonii lizerinde sanat tari-
hinin bir disiplin olarak kuruldugu ondoku-
zuncu yiizyildan bu yana siirekli yazilmakta ve
yorum yapilmaktadir. Tarihsel siirecte iiretilmis
tiim yapitlarm iletisimsel yonii bulundugu ve 1.
0. 15.000’lere degin uzanan magara resimleri
ve heykelciklerden giiniimiiz sanatina degin
sanatin dekoratif bir amagla iiretilmedigi; insan
icin tretilen her yapitin - agik ya da ortiik - in-
sana iligkin bir ileti tagidig1 bilinmektedir.

[letilmek istenen mesajin niteligi, icerigi ve
icinden iletildigi bi¢cim yiizyillara gore
degismektedir. S6z konusu iletisimsel yon yir-
minci yilizyilin ikinci yarisina degin agirhikl
olarak, tekil sanat yapitlarinin analizi sirasinda
sanat yapitina etki eden faktorlerden biri
olarak, bir “etmen” olarak irdelenmistir. An-
cak, 1960’11 yillarda, ikinci Diinya Savagi’nin
ardindan yeniden yapilanan Avrupa ve
Amerika’da toplumsal bilesenler degigmistir ve
bu bilesenleri irdelemede yeni paradigmalar
gerekmektedir.

Bu makalede Ikinci Diinya Savagi ardindan
ortaya ¢ikan yeni yapilanmayi irdeleyen ve
yapilanmaya etki eden iletisim araglarinin
roliinii ortaya koyan CCCS ve Birmingham
Universitesi’nin biinyesinde kurulan merkezin
yaptig1 calismalardan etkilenen ¢agin sanat-
¢illarmm bu bilgiyi yapitlarinda kullanma
bigimleri irdelenecektir.

SAVAS SONRASI INGIiLiZ KULTUREL
CALISMALARI

1950°1i yillarin sonu ile 1960’11 yillarin baginda
Ingiliz kiiltiirel ¢alismalarmnin (British Cultural
Studies) varolan kiiltiirel analiz yontem ve
kuramlarindan farkli olan entelektiiel yak-
lasimlarinin bu tarihten itibaren toplum bilim-
leri ve sanat iizerindeki etkileri bilinmektedir.
Bu alandaki c¢alismalarin 6ncelikle yazin
elestirmenleri olan Richard Hoggart ve Ray-
mond Williams’in ¢alismalariyla &zdesles-
tirildigi sOylenebilir.

Yiizyilin ilk yarisinda yazinsal elestirinin 6nde
gelen adlarn F. R. Leavis ve T. S. Eliot’dir ve
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her iki estete gore kiiltiir iizerine saglikli
incelemenin yolu yiiksek kiiltiiriin  biiytik
yapitlarint incelemekten gegmektedir (Smith
2001: 151). Leavis ve Eliot’a gére bu yapitlar
diinyanin moral ve etik vizyonuna iligkin to-
humlar tasimaktadir ve okurun gorevi bu po-
tansiyeli kesfetmektir (Smith 2001: 152). Yiik-
sek kiiltiiriin karsit yoniinde yer alan popiiler
kiilttir ise, standartlar1 olusturan klasik yapitlar
karsisinda degersiz ve yetersiz goriilmektedir.
Yiizyilin ilk yarisina egemen olan bu elitist
goriisiin, tarafsiz bir kitle kiiltiirii incelemesi
icin benimsenemeyecek yanli bir tavir oldugu
kuskusuzdur.

YENi PARADIGMALARIN
OLUSUMUNDA CCCS VE DEVRALDIGI
MIRAS

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Yalta Konfe-
ranst ile birlikte baslayan soguk savas yillarin-
da ortaya ¢ikan yeni toplumsal yapilanmay1
irdelemede yeni bir metodolojik paradigma
gerekmektedir ve bu paradigmay: saglayan da
British Cultural Studies’dir (Ingiliz Kiiltiirel
Calismalar1). Ingiliz Kiiltiirel Calismalari’na
dinamigini veren, Birmingham Universitesi
bilinyesinde Richard Hoggart ve Raymond
Williams onciiligiinde kurulan Birmingham
Centre for Contemporary Cultural Studies, ya
da yaygm adiyla CCCS’dir. CCCS biinye-
sindeki arastirmacilar yazinsal c¢alismalardan
tarihe, sosyolojiden politikaya uzanan bir yel-
pazede calisir ve ilke olarak dislayici olmayan
grup, varolan analitik modelleri kiiltiir ko-
nusunda daha kapsamli bir ¢aliyma amaciyla
benimser, uyarlar ve degistirir.

Akademik caligmalarda ve egitimde Ingiliz ve
Alman romantisizminin etkileri ¢ok biiyiiktiir.
Ornegin romantik estetik, insan bilimleri ve
liberal hiimanizmin bi¢imlenme siirecinde
uygarligin ve biling yiikselmesinin sadece
miizik, sanat ve edebiyatin sofistike bigimle-
rinin deneyimlenmesinin etkili oldugunu 6ne
siirmiigtiir. Marksist estetigin Hegelci ¢izgisi de
yiiksek sanat1 despotizm, ideoloji ve entelek-
tiiel smirhiliktan kurtulus olarak gdérmektedir.
Bir kiiltiir aragtirmasinin en genis simgesel et-
kinlik alanlarint igermesi gerektigini diisiinen
British Cultural Studies ise, romantik mirasin
estetizminden ¢ok rahatsizlik duymaktadir.
Bilginin  yiikseltici  potansiyelini  gdzden

24

kagirmamakla birlikte Hoggart ve Williams zi-
hinsel enerjilerini ¢aligan smiflarin anlam iire-
ten etkinlikleri ve metinleri {izerinde yogun-

lagtirir.  Yazinsal romantik miras disinda
George Lukacs’dan Lucien Goldmann’a,
Theodor Adorno’dan Max Horkheimer’a

uzanan Bati Marksizminin yazarlar1 Ingiliz
Kiiltiire] Caligmalar1 ve Hoggart ve Williams
iizerinde etkili olur (Hardt 1999: 53). S6z ko-
nusu Marksist gelenek icerisinde Ingiliz
Kiiltirel Calismalar’’nin analizlerini asil et-
kileyecek olan, Max Horkheimer’in, Marksizm
icinde eksik oldugunu diisiindiigii psikolojik
boyuttur. Gerek Horkheimer’in gerekse Frank-
furt Okulu’nun diger iiyelerinin Marksizmin en
onemli eksigi olarak gordiigii nokta, bu
elestirel kuramin, ekonomik belirleyiciler ile
insan faaliyetlerinin  diger disavurumlari
arasindaki iliskileri kavramaya yonelik bir do-
nanima sahip olmamasidir. Kuramin psikolo-
jiyi atladigini ve Marksizmin sosyolojik mikro
diizeyde bireye iliskin bir teori i¢ermedigi tak-
dirde modern bir toplum teorisi olarak olarak
ayakta kalamayacagini diisiinen Frankfurt
Okulu diistiniirlerinin bu ilgisi dogrudan Nazi
hareketinin yiikselisi ile ilintilidir. Alman halk:
daha onceden goriilmemis Olciide kitleler ha-
linde yeni otoriter liderin pesinde kosmaya
baslamiglardir. Bu ruh halini ne Marksizm, ne
de sosyal psikoloji kavramsallagtirabilmektedir
(Krogh 1999: 247). Kitle iletisim araglariin
Nazi propagandasinda kullanimi Frankfurt
Okulu {yelerini ilgilendirdigi kadar CCCS
iiyelerini de ilgilendirmektedir ve medya, kentli
endiistri toplumlarinda kiiltiirel alana egemen
olmas1 nedeniyle elestirel analizin temel alani
haline gelir (Hardt 1999: 54). 1960’larda ku-
rulan Birmingham Centre for Contemporary
Cultural Studies’in Stuart Hall gibi sonradan
katilan iiyeleri de ¢agdas kiiltiiriin kapsamli bir
analizi i¢in Oncelikle popiiler medyanin
arastirilmasi gerektigini savunur.

[lk yoneticisi Richard Hoggart’la birlikte
1960°1arda kiiltiirel ¢aligmalar alaninda énemli
bir merkez olarak kurulan The Birmingham
Centre for Contemporary Cultural Studies
(CCCS) 1970’lerde Stuart Hall’un ydneticiligi
doneminde atilim yapar ve 1980’ler merkezin
entelektiiel agidan en verimli oldugu yillar olur.
1980’li yillarin ortalarina degin olan doénem
merkezin klasik donemi olarak anilir. Bu
donemde merkezin iiyelerinin temel metinleri
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yayinlanir. 1990’larda merkez enerjisini yitir-
meye baslar ve iiyeler, c¢esitli kurumlarda
yoneticilik pozisyonu edinerek merkezden
ayrilir.

RICHARD HOGGART
VE RAYMOND WILLIAMS

Egitimci olan ve yetiskin egitimi alaninda
calisan Hoggart ve Williams, 1960’11 yillarda
¢ok degisik bir diinyayla yiizlesmek zorunda
kalir. Gegmigin kiiltiirel mirasin1 diglamamakla
birlikte iki yazarin da ayrimma vardiklar
nokta, varolan kiiltiir yaklagimlarinin, egitim-
leri alaninda uzman olduklari ortayas grubuna
mensup c¢alisan smif 6grencilerinin degerleri
iizerinde herhangi bir etkisi olmadigidir. Her
iki yazarin ortak goriigii, popiiler kiltiiri ve
calisan sinif deneyimini anlamak igin dislayict
olmayan bir yol bulma zorunlulugudur (Smith
2001: 152).

Richard Hoggart’m The Uses of Literacy
(1957) adli galigmasi, 1950’li yillarin sonuna
dogru ortaya ¢ikan yeni yaklagimin ufuk agict
metnidir. Burada Hoggart calisan siniflarin
diinya goriisii ve yasam bigimlerini, i§ ve ev
yasami, aile, sozel gelenek ve dinsel inang-
larinin izini siirerek ige baglar. Hoggart’a gore
eski davranig bigimleri magazin gazeteleri,
karton kapakli romanlar, parlak dergiler ve
jukebox gibi yeni eglence bigimleri tarafindan
degisime ugratilmaktadir (Smith 2001: 152).
Yeni diisiinlis ve davranis bi¢imini anlam-
landirmaya c¢aligmakla birlikte, Hoggart,
cagdas kitle kiltiriinii diglayan bir tutum
takinmaktan da kendini alamaz ve yok olmakta
olan diinyaya 6zlem duydugunu duyumsatir.
Gegerli bir kuram ortaya koymamakla birlikte,
Hoggart, hem popiiler kiiltiire yazinsal yontem
— yakin okuma teknigi — uygulayarak yeni bir
yol agmis, hem de calisgan smif kiiltiiriini
akademik glindeme tagimistir. Hoggart’in ak-
sine Williams kuramsal agidan etkisi uzun
sireye yayilan modeller olusturur ve 1958
tarihli Culture and Society adli galigmasinda
kiltiirtin kullanimiin uzun vadede ekonomik,
politik ve toplumsal degigsimlere yol agtigini
savunur. Bu kitap da calisan sif kiiltiiriinii
entelektiiel glindeme yeniden tasimasiyla
onemli bir caligmadir.

Williams’in bir sonraki Onemli kitab1 1961
tarihli The Long Revolution’dir ve Culture and

Society’nin biraktig1 yerden devam eder. An-
cak, bu caligmada kiiltiirel analize daha sos-
yolojik bir yaklagimin benimsendigi
ayrimsanir. Burada yazin ve sanatin kiltiiriin
yalnizca bir yoniini olusturdugunun savunul-
dugu ve bu kavramin sinirlarinin tiim bir yagsam
bi¢cimine dogru genisletildigi goriilir. Wil-
liams’a gore gegen iki ya da ¢ yiizyildir
sanayi, yazin ve demokrasiyi ilgilendiren uzun
bir devrim olagelmektedir. Bugiin kullanildig1
bicimiyle kiiltiiriin elitist olmayan tanim ve fel-
sefeleri bu siirecin izlerini yansitir. Bugiin The
Long Revolution’in Williams’mn en ¢ok anim-
sanan ¢aligmast olmasinin bir bagka nedeni de
“duyumsama yapist” (structure of feeling)
kavramryla ilintilidir. Tanimlamasi gii¢ olan bu
terim daha ¢ok Zeitgeist (zamanin ruhu)
kavramina yakindir; burada terim, verili bir
kiiltiirde 6zel bir duyumsama bigimini ve tarih-
te belirli bir anda insanlar tarafindan deneyim-
lenen yollar1 yakalamayr imler (Smith 2001:
153-4). Williams’a gore bir duyumsama yapisi
kisisel ya da bireysel birsey olmayip, daha ¢ok
bir toplum ya da kusak tarafindan paylasilir.
Kiiltiir analistlerinin bir duyumsama yapisini
yeniden ele gecirebilmek i¢in yapmalar1 gere-
ken sey yazilar, yapilar ve moda gibi belge-
lenmis kiiltiiri  kullanmaktir. (Smith 2001:
154).

ALT KULTURLER VE SINIF
KULTURLERI

CCCS igindeki etnografik egilim ¢esitli marji-
nal gruplarin yasam big¢imlerine egilerek top-
lumsal diinyalarini yorumlar. Bu egilimi orto-
doks etnografiden aywran, giindelik yasam et-
kinliklerinin siyasal bir ¢erceve i¢inde deger-
lendirilmesidir. Toplumsal etkinlikler genel-
likle baskin bir toplumsal diizene direnis ya da
baski ve adaletsizlige kars1 yaratict bir yanit
olarak degerlendirilmektedir. Bu tiir temalar
CCCS’in genglik altkiiltiirleri {izerine olan
calismalarinin merkezinde yer alir (Smith
2001: 158). Hall ve Jefferson’in 1979 tarihli
calismast Resistance Through Rituals, alt
kiilttir gruplarinin rutin edimlerini (etkinlikler,
giysi kodlari, eglenme bigimleri vb.) smuf
iligkileri igine yerlesmis direnis kiiltiirii olarak
goriir.  Bunlarin  igsizlik,  tiiketim  ve
yabancilagma gibi zorlayict giigler karsisinda
simgesel yanitlar oldugu savunulur. Dick
Hebdige’in Subculture: The Meaning of Style
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(1979) adh kitabr bu arglimanm daha da ileri
gotiiriir. Hebdige altkiiltiirlerde stilin, ‘normali-
zasyon’ siirecini kesen, bdlen anlam ytikli bir
olgu oldugunu vurgular. Bunlar sessiz ¢cogun-
lugu inciten imalara, satagmalara karsi jestler-
dir; birlik fikrine karsidir ve toplumsal uzlasma
mitini yerle bir ederler (Hebdige 1988: 18-9,
106-12).

Etnografik tiirde British cultural studies’in en
genis kapsamli aragtirmasi Paul Willis’in
Learning to Labour (1977) adli ¢alismasidir.
Burada Willis is¢i kokenli ailelere mensup bir
grup ¢ocugun yasamini derinlemesine incele-
yerek kimi ¢ikarimlara ulagsmistir. Willis, ilk
genclik cagindaki bu ¢ocuklarin, okullarmin
resmi kiiltiirel kodlar1 ve ideolojilerini reddet-
tiklerini goriir. Willis’e gore “okul-karsiti
kiiltiiriin en temel, agik ve belirtik boyutu oto-
riteye hem genel, hem de bireysel bir karsi
¢tkis seklinde kurulur. Bu karsi-gikis, bir stil
olarak belirir. Bu karsi ¢ikisin 6gretmenler ta-
rafindan hemen ayrimsanan ve hemen hemen
ritiielistik olan bi¢imleri vardwr”.

Kargasa yaratict davranig, sigara i¢gme, otori-
teden kagma, sinif ve ev 6devi yapmaktan ka-
¢inma gibi etkinlikler grup i¢inde deger nesnesi
olarak goriiliir. Bunlar gruba kabulun on-
kosuludur ve prestij saglar; maskiilen kimlik
duyumunun da bir pargasidir. Akademik siireg
ise zaman kaybi olarak goriiliir. Gengler igin
temel hedef miimkiin oldugunca okulu erken
terk edip ¢aligma yagsamina atilmak ve vasifsiz
is¢i olmaktir. Yetiskin erkek topluluga katil-
mak ve para kazanmak ¢ekici gelmektedir. Ay-
rica Willis’in dikkat c¢ektigi bir nokta, bu ¢o-
cuklarin okulda kazandigi “okuldan kagma”
becerisi, yetiskin  yasamlarinda da ise
yaramakta ve is yerinden kagma becerisine
doniismektedir.

CCCS c¢evresindeki bilim adamlar1 ve arastir-
macilarin popiiler kiiltiir ¢alismalarina gesitli
yonlerden katkilar1 olmustur ve aralarinda fark
yokmus gibi davranmak olanaksizdir. Ancak,
CCCS iiyeleri, aralarinda pek ¢ok fark olmakla
birlikte, pek ¢ok ideolojik ve akademik konuyu
paylasirlar. Bu nedenle, onlar kendilerini her ne
kadar bir okul olarak adlandirmasa da, bu grup
rahatca etkili bir diisiince okulu olarak ad-
landirilabilir.

26

POP ART

Yirminci ylizy1l sanatinin radikal doniistimle-
rinden biri olan Pop Art ile ingiltere’de popiiler
kiiltiir c¢alismalarinin aynt donemde ortaya
c¢ikisinin  bir rastlanti  oldugunu sdylemek,
sanatin arkaplanindaki sosyo-kiiltiirel baglan-
tilar1 yok saymak anlamina gelir.

Ingiltere’de gagdas yasamin yeni bir bigimde
algilanmasiyla dogrudan ilintili olan Pop Art
karakter olarak entelektiiel, disiplinleraras: ve
prog- ramhidir. Ayrmtilariyla incelendiginde
Ingiltere’de sanatsal bir olgu olarak ortaya
cikisin asamali ve Ingiltere’nin kiiltiirel or-
tamiyla ilintili oldugu goriiliir.

1950’li yillarda tiim entelektiieller gibi
sanatcilar da kiiltiirlerinin yaygin bir bigimde
kitle iletisim araglari, yeni teknoloji ve toplum-
sal degisim tarafindan belirlendiginin ayirdina
varirlar. Bu degisim siireci Avrupa’nin hizla
Amerikanlasmasina neden olmustur. Bu
kiiltiirel déniisiim Ingiltere’de Henry Moore,
Graham Sutherland ya da Barbara Hepworth
gibi eski kusak sanatgilarin ifadeci, soyut-
figiiratif islerinde hi¢ yansimamaktadir.

1952’de Londra’da Institute of Contemporary
Arts (ICA) biinyesinde Independent Group zi-
hinlerde bu sorularla olugur (Osterwold 1991:
63). Kurucu iiyeler arasinda endiistri tasarimi
dersleri veren Richard Hamilton, fotografci
Nigel Henderson, tekstil deseni derleri veren
Eduardo Paolozzi, heykeltirag William Turn-
bull, mimar Theo Crosby, Peter ve Allison
Smithson ve Colin St. John Wilson, mobilya
tasarimcist Nigel Walters ve sanat elestirmeni
Reyner Banham ile ICA sekreteri Tony de
Renzio bulunmaktadir.

1953’ten itibaren gruba Frank Cordell, grafik
tasarimct John McHale ve sanat elestirmeni
Lawrence Alloway katilir. Grup kiigiik ve
farkl1 alanlardan iiyelere sahip olmakla birlikte,
bu iiyeler ortak noktalarda bulusmaktadir.
Farkli alan ve kiiltiirlerden olmalart konulara
degisik ve ¢ogul acgilardan bakmalarina ve sa-
natsal degil, antropolojik bir bakis agisina sahip
olmalarina neden olmaktadir (Osterwold 1991:
63).
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INDEPENDENT GROUP TOPLANTI VE
ETKINLIKLERI

Independent Group periyodik toplantilarinda
geleneksel sunum tekniklerinin  6tesindeki
sanatsal tekniklerin yayginlagmasi, Action
Painting, helikopter tasarimi, otomobil karoseri
tasarimi, niikleer biyoloji, dénem igin yeni bir
bilim olan sibernetik, folk kiiltiiri, kitle iletisim
araglari, makine estetigi, reklam, sinema, ¢izgi
film, bilim-kurgu, “ucuz” edebiyat, pop miizik,
moda ve Marshall McLuhan’mn kuramini
tartismaktadir. Geleneksel kiiltiiriin kapsaminin
¢ok uzaginda olan bu konular ¢agdas kiiltiirel
sorunlart karsilayacak ve giinliin gereksinim-
lerine yanit verecek ¢oziimler bulmak amaciyla
tartigtlmaktadir.

Grubun iki iiyesi Richard Hamilton ve Eduardo
Paolozzi Londra Pop Art’inin babalari olarak
bilinir. Pop sanatin baslangi¢c noktas1 Inde-
pendent Group’un diizenledigi ve Eduardo
Paolozzi tarafindan verilen 1952 tarihli ve
Bunk basglikli bir konferanstir. Bunk, LIFE,
Look, Esquire gibi Amerikan resimli dergile-
rinden kesilmis imgelerle gergeklestirilmis bir
tiir kolajdir. Medya ve reklam imgeleriyle dolu
olan ve perdeye yansitilan kolaj izleyicide sok
edici etkiler yapar (Osterwold 1991: 63-64).

Paolozzi 1947 gibi erken bir tarihte ¢izgi film,
dergi kesikleri, ticari imgeler ve reklamlar gibi
imgelerle kolaj yapan tek Ingiliz sanatgidir.
1947°de Kurt Schwitterz iinli kolaji Fiir
Kithe’yi yaparken Paolozzi de bir Paris gezisi
sirasinda / was a Rich Man’s Plaything’i yapar.
Bu ¢alisma 1972°de Bunk serisi olarak bilinen
seride litografi olarak basilir. Kolaj Pop Art’la
iliskisi bilinen Coca Cola, kapak kizlar1 ve
askeri Ogeler igcermektedir. Temalar Ameri-
kanlasma ve II. Diinya Savasi sonrasi ortaya
¢ikan medya c¢agiyla dogrudan ilintilidir.
Sanat¢inin erken 1950’lere ait kolajlar1 Pop
Art’in ilk ¢aligmalaridir. Konferansi ise medya
imgelerinin teorik analizine ve tartigmalara
iligkin ilk etkinliktir (Osterwold 1991: 64).

SANAT/YASAM KARSITLIGININ
COZULMESI

Independent Group, elestirel angajmanlarinin
giindelik yasamin popiiler kliselerine yonelik
bir sempati i¢inde olmasindan rahatsizlik duy-
mamaktadir. Sanatginin, kendisini kitle iletisim

toplumunun bir iiyesi olarak tanimlamasi Pop
Art’m temel oOzelliklerinden biridir. Grubun
tartigmalarindan ¢ikan genel kuram, ifadesini
ICA’nin  diizenledigi etkinliklerde gosterir.
1953’te Eduardo Paolozzi, fotograf¢i Nigel
Henderson, mimar Allison ve Peter Smithson
ve mithendis Ronal Jenkins Parallel of Life and
Art sergisini organize eder. Sergi LIFE, Ameri-
can Vogue, Art News ve Contemporary Future
gibi dergilerden fotograflar ve ansiklopedilerle
bilimsel literatiirden alintilarla doludur.

Sergide ayrica gazete fotograflari, rontgen
filmleri, yikint1 fotograflari, Fransiz fotografci
Etienne Jules Marey ve Amerikali Eadweard
Muybridges’in  hareket fotografina iligkin
tarihsel ornekler, antropolojik malzeme, ¢ocuk
resimleri ve graffiti yer almaktadir. “Sanat”
baslig1 altinda ise klasik sanat, mezar heykel-
leri, Avrupa-dist kiiltiirler, Jean Dubuffet ve
Jackson Pollock resimleri sergilenmektedir.
Burada sergi teknigi de Onemlidir: Yapitlar
orijjinal olarak degil, bilyiitiilmiis imgeler
olarak ve sadece duvarda degil, tavanda da ser-
gilenmektedir. Serginin adi ise, sanatin bu
doniim noktasinda geldigi noktaya isaret et-
mektedir: Sanat, artik yasamin disinda degildir
ve yasama paralel gitmektedir.

Bu bir sergiden ¢ok, iginde dolasilan bir gevre-
dir ve izleyiciye inisiyatif kullandirmaktadir:
izleyici, nerede duracagim ve galismalara nasil,
hangi acgidan bakacagmi, ne diisiinecegini
kendisi saptamaktadir. Sergilenenler katalogda
kategorize edilmemistir fakat serginin kendisi
bir katalog gibidir ve Anatomi, Mimarlik,
Sanat, Kaligrafi, Hareket, Doga, Primitivizm,
Stres, Futbol, Bilim-Kurgu, Tip, Jeoloji ve
Malzeme gibi basliklar altinda diizenlenmistir
(Osterwold1991: 68-69).

Pop Art’n merkezindeki temalar alt-kiiltiir,
folk kiiltiirler, medya imgeleri, yeni teknoloji-
ler, tasarim, tiiketici mallar1 ve miihendislik
endiistrisi, olgular ve olgularin insanlar iize-
rindeki etkileridir. 1955’te Richard Hamilton
ICA’da 6nemli bir sergi olan Man, Machine
and Motion’1 (Insan, Makine ve Hareket)
planlar. Igcerik Laszlo Moholy-Nagy’ nin
1947°de Chicago’da gerceklestirdigi isi Vision
in Motion’1 ve 1927°de Bauhaus’ta yaymlanan
kitap Painting, Photography and Film’i anim-
satmaktadir.
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Independent Group iiyelerinden Lawrence Al-
loway de Reyner Banham gibi Pop kiiltiir iize-
rine yazan ilk elestirmenlerdendir. Bu yillar
boyunca 6zellikle Hollywood filmleri iizerine
yazan Alloway, Pop Art’mn modern popiiler
kiiltiir tizerine yapilmis kuramsal ¢aligmalarin
bir sonucu olarak ortaya ¢iktigin1 yazar
(Osterwold 1991: 71). Alloway, 1958’den beri
pop kiiltiir ve pop art ifadelerini sanat yapiti
anlaminda degil, kitlesel olarak iiretilmis
kiiltiire bir gonderme olarak kullandigini ifade
eder (Osterwold 1991: 71). Pop Art terimi
yaygin bir bicimde bu dénemde {iretilmis sanat
calismalarint tanimlamak i¢in kullanilmaya
baglar ve bu donemdeki Kkiiltiirel hareketin
esanlamlis1 haline gelir.

Biri organize ve entelektiiel, digeri ise kisisel
olmak tizere iki farkli kokenden ortaya ¢ikan
Ingiliz Pop Art'min entelektiiel kanadim
olusturan Independent Group’un elestirmen-
lerinden Alloway popiiler kitle kiiltiirline ve
cagdas kent cevresine gonderme yapan pop
terimini seri bicimde iiretilen imge anlaminda
kullanir (Jencks 1995: 104). Alloway’e ve fo-
tograf, sinema, reklam panolari, ambalajlar gibi
kaniksandigi i¢in giindelik yasamda ayrimsan-
mas1 gli¢ ogeleri igsellestirip kullanan pop art
sanatcilarina gore bu popiiler gerecler dikkate
alinmaya ve sanat yapitinda degerlendirilmeye
deger. S6z konusu malzemenin kullanildig:
calismalar, yetkin bir beceriye dayanan sanat
yapitina esdegerdir ve arada herhangi bir fark
yoktur. Pop Art modernizmin disladigi tiim
Ogeleri — gdsterge, simge, metafor, yanilsama,
imge — repertuarima katar ve bu imgeleri giin-
lik yasam deneyimiyle iligkilendirir. Pop art
sanatcilart bu imgeleri “bayag1”, “kaba” ve
“ucuz” olarak degil, “gercek” olarak nitelemeyi
yegler. S6z konusu sanatgilarin, sanat-olmayant
sanat statiisiine ¢eken Marcel Duchamp’a ¢ok
sey bor¢lu oldugu agiktir.

KiTLE iLETiSIM ARACLARI
IMGELERININ SANATA DONUSUMU

Londra’da bulunan Independent Group’un
tartigmalarinin merkezinde kitle kiiltiirii ve
reklam malzemelerinin anlami ve roli gibi,
ayn1 anda CCCS’in giindemini olusturan ko-
nular bulunmaktadir. 1956’da grup, tartisma
konularini 6rnekler bir bigimde, yeni egilimleri
sergilemesiyle taninan Whitechapel Art Gal-
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lery’de This is Tomorrow adli bir sergi diizen-
ler. Bu sergi, cagdas kent kiiltiiriiniin ve kitle
iletisim araglarinin imgeleri ve nesneleri ile
bire bir ilintilidir. Serginin girisinde, Ingiliz
Pop Art’inin prototipi olarak bilinen ve sergi
afisi ve katalog i¢in de ¢ogaltilan bir ¢alisma
bulunmaktadir: Bu ¢alisma Richard Hamilton’a
(1922-) ait olan ve Bugiin Evierimizi Boylesine
Farkli ve Cekici Kilan Nedir adini tagtyan
kiiciik bir kolajdir. Bu calisma Ingiliz Pop
Art’min tutumunu Ozetler gibidir. Sergi ta-
sarimcisi ve ressam olan Hamilton, reklamlarin
ve kitle iletisim araglarinin insan davranislarini
bi¢cimlendirmesi tizerinde diistinmektedir. Du-
champ’in fikirlerinden ¢okga etkilenen Hamil-
ton, gorsel iletisimin biitiinsel diinyasinin
ayrilmaz  parcalari  oldugunu  diisiindiigii
popiiler sanatla giizel sanatlarin bir bilesimini
yapar (Tansey ve Kleiner 1996: 1112).

1957°de Pop Art’1t “popiiler, kisa Omiirli,
cabuk unutulur, diisik maliyetli, seri olarak
iretilebilir, geng, zeki, seksi, parlak ve biiyiik
is” (Arnason ve Prather 1998: 508) olarak
niteleyen sanatgr bu caligmada modern bir
apartman dairesini betimler. Kolajda biri kadin,
digeri erkek iki ¢iplak figiir bulunmaktadir ve
bu figiirler, tiiketim toplumunun bolluk cenneti
icinde cagdas birer Adem ve Havva olarak
degerlendirilmektedir (Arnason ve Prather
1998: 509). Caligmada bu c¢iftin evleri kitle
kiiltiiriniin araglariyla tiklim tiklim doludur:
televizyon, teyp, elektrikli siipiirge vb. Kolajda
Soyut Disavurumcu bir resim battaniyeye, bir
¢izgi roman karesi ve bir otomobil logosu du-
varda asili olan resimlere donistiirilmiistir.
Pencereden, Al Jolson’in basroliinde oynadigi
The Jazz Singer filminin afisi goriinmektedir.

Uzerine sayisiz yazi yazilan ve derin anlamlar
irdelenen c¢aligmanin, Hamilton’in  bunlart
kastedip kastetmedigi bilinmemekle birlikte,
ironik tavri yadsinamaz. Yapit, sanatginin
pekcok calismasinda oldugu gibi, kitle iletisim
araglarmin yaydig1 ve yayginlastirdigi gecerli
toplumsal degerlerle izleyiciyi bulusturan ve
inceden inceye oyun oynayan bir tavir igindedir
ve bu ince elestirel tavir hem Ingiliz, hem de
Avrupa Pop Art’inin genel tavridir (Tansey ve
Kleiner 1996: 1113). Ancak, burada bir noktay1
vurgulamak gerekir: Gerek Hamilton, gerekse
Pop sanatcilarin ¢ogu tiimiiyle alayci, elestirel
ya da “karsit” degildir. Pop sanatgilar 1930°1u
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yillarin Toplumsal Gergekgi sanatcilart ya da
George Grosz gibi kent kiiltiirliniin ¢irkinlikleri
ve carpik yonlerine saldirmazlar. Tavirlari,
kendilerini ¢evreleyen, icinde yasadiklari
diinyaya dikkatlice bakmak, izleyicinin, kitle
iletisim araglarinin yaydigi imgelerin niteligi-
nin farkina varmasini saglamak yoniindedir. Bu
imgeler salt kayip giden imgeler degil bi-
lingaltimiza niifuz eden imgelerdir. Bu, Hamil-
ton ya da diger Pop sanat¢ilarinin kamuoyunu
derinden etkileyen kitle kiiltiiriinii hafife aldig:
anlamma gelmemelidir. Tam tersine, Hamil-
ton’1n yapitlari her zaman ironiktir. Elestirmen
David Sylvester’m goézlemleri Hamilton’in
tavrin1 agiklar niteliktedir: “Hamilton higbir
zaman ne denli satirik ve konunun ne denli
ayirdinda oldugunu agik etmez; iste bu belir-
sizlik mesajin bir ozelligidir” (Arnason ve
Prather 1998: 509).

SONUC

Sanat, 6zerk bir disiplin olarak varolmakla bir-
likte, I. O. 15.000’lerde bile bir arkaplan
baglaminda ve bir “gevre” igerisinde varola-
biliyordu. Tiim bir sanat tarihi g6z oniinde bu-
lunduruldugunda, sanatin 6zerk yapisini belir-
leyenin her donemde bu “cevre” ve sdz konusu
¢evreyi olusturan siyasal, toplumsal, ekonomik,
kiiltiirel baglam oldugu goriiliir. Modern
sanatin digsal gerceklige gondermede bulun-
madig1 soyut sanat donemlerinde bile sanat ii-
zerine yapilan yorumlar, bu referanssizligin
Ikinci Diinya Savasi’nin yaratti81
diiskirikligimin bir sonucu oldugu ve sanatin ve
sanat¢inin bu gecerli neden sonucu ice doniis
siirecine girdigi bi¢cimindedir. Bu denli digsal
gerceklikle baglantili bir olgunun, sanatin
dontim noktalarindan birini olusturan Pop Art
icin de gegerliligini korudugu agiktir.

Sanatin doniim noktalarindan birini olugturan
Pop Art, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya
cikan tiiketim toplumunun bir analizine
giriserek ve elde ettigi verileri doniistiirerek
sanatta gergek bir paradigma degisikligine yol
acar. Makalenin birinci boliimiinde goriildiigii
gibi ayn1 paradigma degisikligi ayni tarihlerde
sosyal bilimler alaninda da yaganmaktadir. Bir
yandan toplumsal degisim ve doniigiimleri an-
lamlandirma, diger yandan degisen toplumun
degisen Kkiiltiiriinii biiyiik oOl¢iide belirleyen
kitle iletisim araglarin1 hem toplumsal, hem de
sanatsal analizlerde bir etmen olarak deger-

lendirmeye alma ve buna bagl olarak c¢alisma
yontemlerinde radikal degisikliklere gitme,
sanat ve sosyal bilimlerin i¢ iceligini goster-
mesi agisindan da ornekseldir. Bu nedenle, te-
mel toplumsal gergeklik diizlemindeki degisik-
lik toplum bilimlerini yeni toplumsal olugum-
lar1 kavrayacak arastirmalara ydnlendirirken,
Pop Art, s6z konusu doniisiime etki eden fak-
torlerden hareket ederek yasamin paralelinde,
hatta yasamin i¢inde olma yoniinde radikal bir
adim olarak degerlendirilmelidir.
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