KIiTLE iLETISIM ARACLARINDA DiL KULLANIMI
Nebahat Akgiin Comak”

OZET

Kitle iletisim araglarmin oynadigi rol “dil” igin ¢ok onemlidir. Kitle iletisim araglari ya da yazili
basin “gorsel-soz-dili”, televizyon “goriintiisel-isitsel-soz-dili”, radyo “isitsel-s6z-dili”, sinema
“goriintii-gosterge-soz-dili”, “bilgi” yi aktararak iletiye doniistiiriirken “aktarima-algilama ve
tiiketilme kosullariyla olusagelmektedirler.

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure yapisalciliga ve semiolojive katkida bulunmustur. Co-
ziimleme, dilin karmasik yapisini aciklayan yoldur. Bu kuramlar ozerk sistem gibidir. Bu ¢alisma-
mizda “Usta Beni Oldiirsen E!” adli filmin ¢éziimlenmesinde (film dili), Saussure 'nin yapisalci-
hgt temel alimmustir. Iletisim metinleri farkli gostergebilimsel yollar icermektedir. Kitle iletisim
araglarindaki “ifade ozellikleri” dnemlidir. Bunlar metafor (egritileme) ve bunun iki kullanim
bicimi olarak; sinekdog ve metonimi. Sinekdos biitiinii par¢asiyla ifade etme bigimidir. Metonomi
ise; bir seyi onun ozelligi ya da eklentisiyle anlatmadir.
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USE OF LANGUAGE IN MASS COMMUNICATION MEANS
ABSTRACT
The roles played by mass communication means are of great importance to the language.Mass
communication means, especially newspaper “ visual-word-language”, television * audio-visual-
word-language” ,radio “ audio-word-language” , cinema * audio-visual-sign-language”
transmit the information and while transforming * the message” and they are formed so as to be
“transmitted, received and consumed”.
The Swiss linguist Ferdinand de Saussure has contributed to the structuralist and semiotic
enterprise; that is the attempt to describe to analyse and explain the complex form of language in
ways which theorise it as an autonomous mechanism.For example, “Usta Beni Oldiirsen E! “ and
the film language introduce an approach to film theory which is built on the basic Saussuren
structural model Particularly in media texts, but also in other forms of text, different semiotic
threads may relate to each other in different ways. The two parts of a metaphor may share a literal
or imaginative relationship.The association of the part to the whole,or synecdoche. For instance
“kingdom” instead ** crown” .This paper attempts to analyse the different forms of language use
in media.Three examples are choosen to describe the structure in each.The examples represent
how each different form could function in different ways.
Keywords: Mass communication, text, language.

GIRiS

Cagdas dilbilimin kurucusu F. De Saussure,
dilbilimde  yontemsel calismalar baslatarak
dizge incelemesini ve anlami dil sisteminin
islevi olarak ele almistir. Dilbilim, Saus-
sure’den Once dilin tarihsel koékenlerini ince-
lemistir. Dil, diisinmenin goriintiisii ve birey
olmanin en birincil gostergesidir. Berke
Vardar, dilin tanimin1 Saussure’den yola ¢ika-
rak ; “belli bir insan topluluguna 6zgi, ¢ift ek-
lemli sesli gostergeler dizgesi” olarak yapmak-
ta ve dilyetisinin bireylerce kullanilabilmesini
saglayan ve toplumca benimsenmis bir uzla-
simsal diizen ( 1978: 189-75) oldugunu vurgu-

lamaktadir. Ferdinand de Saussure, bdylece
bicimsel dilbilimin kurucusu olmus ve yon-
temsel bir devrim yaratarak kendi kuramini
gelistirerek yapisalciligin - temelini  atmistir.
Yapisalcilik, art zamanli degil es zamanl
(stiremdes/es stiremli) olan 6gelerin salt yapi
icindeki bagmtilarina dayanan kuramsal bir
yaklagimdir. Bagka bir soyleyisle, simdi var
olani inceler.Yapisalcilik, yap1 igi ozelliklere
ve ickinlik diizlemine dayanmaktadir. Kitle
iletisim araglari ile ortaya ¢ikan metinler, akta-
rict araciligiyla soz dili/miizik dili/yaz1 dili
(ardigik anlatim)/goériintii dili/im dili/belirtke
dili/sembol dili/ devinim (hareket)dili/es za-
manli anlatim dili/ art zamanl anlatim diline
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doniistirler. Kitle iletisim araglarinda ya da
tiiketilen metinlerde kullanilan dil belli durum-
sal baglam i¢inde konumlanmaktadir. Biitiin bu
konumlandirmalarin yeri dildir. Giiniimiizde
ileti “alig-veris”inde en Onemli ara¢ ¢ift ek-
lemli “dil”dir. Dil, diisinmeyi saglayan bir
dizge sistemidir. Bu ileti kavramlari belirten
birer gostergeler dizgesi olusturmaktadir. O-
lusturulan gostergeler dizgesi; yaziyla, sem-
bolle, cesitli imlerle, bedensel hareketlerle,
kiiltiirel simgelerle ve toplumsal uzlagim be-
lirtkeleriyle gonderilen iletilerdir.

Bu calismamizda, biitiince olusturmak igin
“sinema dili”, “reklam dili”, “haber dili”
metinlerini segmis bulunmaktayiz. Bu metinleri
segme  nedenlerini  belirlemek  istersek;
sectigimiz film bir uyarlamadir ve masal tarzi
bir anlatim1 bulunmaktadir. Filmde “zaman” ve
“mekan” kavramlart yer almamistir. Film,
zaman ve mekan ¢izgisinden uzaklasip,
geemis-gelecek ve simdi arasinda birbirleriyle
kesigen daireler ¢izmektedir. Filmin yonetmeni
de son donem cagdas yonetmenlerdendir. Do-
layisiyla, film, Tiirk filminden ¢ok Avrupa
filmi gibi goriilmekte ve gorsel bir zenginlik
tagimaktadir.En onemli tercihimiz ise; filmde
simgesel gostergelerin bolca kullanilmasidir.
Simgesel gostergeler, uzlasimsal doniigiimler
sunarak karsimiza ¢ikmakta ve se¢ilmis simge-
sel gostergeler birbirine baglanarak bir biitiin
olusturmaktadirlar. Filmin igerisinde kurulan
baglarin olusturdugu biitiinlik gereksiz ve ne-
densiz se¢ime gidilmemis, icerik ve bi¢imde
birlesmislerdir. Film,masal tarzi bir anlati ile
kargimiza c¢ikmaktadir. Bu filmsel anlatida
teatrallik ve dairesellik bulunmaktadir. Bu ne-
denle etkileyici ve siiriikleyicidir. Filmdeki,
zaman ve mekan kavramlarinin da olmayisi,
anlatinin  ¢esitli  bi¢imlerde yorumlamaya
gidilebilmesine ve bir ¢ok simgesel doniisiim-
ler seyirciye sunulabilmesine etken olmustur.
Ciinkii bir filmde sdylenenlerden “gorsel an-
latilar” oldugu kadar sdylenmeyenlerden de
olusan bir doku bulunmaktadir. Bizler de filmi
tilketen ya da alimlayanlar olarak bu anlatilar
uygun bir bigimde par¢a ve katmanlarini ayira-
rak yada birlestirerek edimsellestirmeliyiz.
Reklam filmini segmemizin en 6nemli nedeni
ise; bize, dizisel ve dizimsellige ¢ok giizel bir
ornek teskil etmesidir. Sectigimiz bu metinleri
yapisalciliktan yola ¢ikarak, yapisalci goster-
gebilimin dayanaklar1 baglaminda, goriintii

42

gostergelerle ele almaya calisacagiz. Saussure
“dil” 1, ikili karsitliklarla isleyen bir im sistemi
olarak gormektedir. En 6nemli ikili karsithk
dizisel (diizdegismece) /dizisel (egritileme)
karsithigidir. Dizimsellik/ardigiklik tiimcedeki
ya da goriintiideki 6gelerin dogrusal iliskilerine
dayanmaktadir. Oysa ki; dizisellik ya da yer
degistirme tiimce i¢i ve goriintil igi dgelerin
yerine  gecebilecek Obiir 6geler arasindaki
iliskilerden meydana gelmektedir. Dolayisiyla,
bu yoldan ¢ikarak olusturacagimiz ¢oziimle-
melerde dizimsel/dizisel karsitligini ve goriintii
gostergelerden uzanan goriintiideki 6geleri ve
bunlarin bagmtilarini, iglevselliklerini, betim-
lemeyi de ele almaya galisacagiz.

1. SINEMA DiLi

Bu boliime secilen oOrnek, bir uyarlamadir
(Bilge Karasu’nun, “Usta Beni Oldiirsen E!”
adli Oykiisiinden, ydnetmenligini Barig Pir-
hasan’mn yaptig1 aynmi adli filmdir). Uyarlamay1
se¢memizin nedeni; yazinsal sdylemden goriin-
tiisel anlatiya uzanan yolda dilin kullanim ara-
c1 olmasidir. Sinema diline (dil bir eklemleme
sonucu ortaya ¢ikan bir iletisim aracidir ve
sinema dili de 1s1k, renk, ses, kamera hare-
ketleri, agilar, uzam gibi 6gelerin eklemlenme-
siyle olusa gelmektedir) gegmeden dOnce, uyar-
lamalara bir gz atmak ve sectigimiz yazinsal
metnin sdylemine de yer vermek istiyoruz.

Gliclinii sozciiklerden alan yazinsal anlatilar
“Tirk Sinemasi”nda baslangicindan itibaren
oziinli koruyarak, Yesilcam ilkelerine gore u-
yarlanmaya g¢aligilmistir. Tiirk Sinemasi, film
olay orgiisiinde kisitli bir dongii igerisindedir.
Bu da filmcileri, yazinsal anlatilara (Sykd,
roman, masal, destan, efsane,...gibi) dogru yo-
neltir ve kaynagmi onlardan almaya baslarlar.
Yaznsal anlatim ile filmsel anlatim ortiisemez.
Uyarlamalarda; yazinin diis diinyas1 ve filmin
diis diinyas1 farklidir. Her iki anlatida da olay
orgiileri dogrultusunda yazmsal anlatim ile
gorsel/isitsel anlatim arasinda sanatsal ayri-
liklar bulunmaktadir. Ciinkii, yazinsal sanatta
da gorsel sanatta da anlatim dili farklidir.

Yazinsalin ve sinemanim konusu insandir. Ister
sinema isterse roman olsun her ikisi de insam
ve insanin i¢inde yasadig1 ¢evreyi ele almakta-
dir. Yazinsalda sozciiklerin giicii 6nem kazan-
maktadir. Yazarlar her zaman, zaman ve ko-
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sullara gore dil ve kompozisyon bigimleri ile
gelenceksel ve gelenekselin digina kaymuslardir.
Olaylarin kurgusunun epik, lirik, dramatik,
trajik, melodram,...olarak siiriiklenmesini izle-
mislerdir. Bu baglamda, yazinsalin konusuna
iliskin bir olayin siirlip gitmesine izin vermisler
ve nesnelerin ¢oziim tasvirlerini yapmuslardir.
Tiirk Sinemasi, tiyatrocular donemi olarak
anilan donemde, edebiyatla organik bir iligki
icine girerek daha en bastan “ne” anlatacaginin
kaynagimi bulmustur. Filme aktarilan ilk ro-
manlarimiz  arasinda Mehmet Rauf’un ‘Pen-
¢e’si, Yusuf Ziya Orta¢’in ‘Binnaz’1 ve Hiise-
yin Rahmi Glirpinar’in ‘Miirebbiye’ adli ya-
pitlart bulunmaktadir. ik sinemacimiz Muhsin
Ertugrul, Musahipzade Celal’in oyunlarina,
Nazim Hikmet’in senaryolara ilgi gostermis
ama filmleri bir tiirli “tiyatrallik”ten 6teye ge-
¢ememis, belli bir film diline erisememistir.
Tiyatrocular doneminden sonra gelen sinema-
cilar donemi, 80’lerde yasanacak video ve tele-
vizyon furyasina kadar oldukg¢a parlak bir do-
nem gegirmistir. Ama, bu “parlaklik” nitelik
bazinda degil nicelik bazinda kendini goster-
mistir. Parlak olarak niteleyebilecegimiz film-
lerin ¢ogu ya edebiyat uyarlamalar1 ya da se-
naryosunu bir edebiyat¢inin kaleme aldig1 ya-
pumlardir. “N ayir”, “ N olamaz”, “ seyy” rep-
liklerini Kerime Nadir, Giizide Sabri, Muazzez
Tahsin Berkant, Esat Mahmut Karakurt’un
popiiler romanlarina (asir1 duygusallik, melod-
ram gibi) bor¢lu olan Tiirk Sinemasi, ne yazik
ki aymi etkilerini Yasar Kemal, Kemal Tabhir,
Necati Cumali, Orhan Kemal, Attila Ilhan, Na-
zim Hikmet gibi “ustalar”in film hikayesi ve
senaryolarina karsi gosterememistir. Tiirk Si-
nemasi-Edebiyat iliskisinde Tarik Dursun K.,
Selim leri, Adalet Agaoglu, Cetin Altan, Duy-
gu Asena, Bilge Karasu, Umit Kivang, Aziz
Nesin, Pmar Kiir, Ayla Kutlu, Ferit Edgii, Sev-
gi Soysal gibi yazarlar da 6zellikle son donem-
de onemli roller oynamuslardir. Bu iliski, 6zel-
likle 70’lerden sonra olumlu yonde gelismeye
baglamigtir. Halit Refig “Ask-1 Memnu’yu,
Erden Kiral “Hakkari de bir Mevsim” i, Omer
Kavur “Yatik Emine” ve “Gizli Yiiz"i, Baris
Pirhasan “Usta Beni Oldiirsen E”yi yapmustir.
Ziilfi Livaneli miizisyenlik ve yazarlik beceri-
sine, yonetmenligi de eklemistir. Ote yandan,
ozellikle Atif Yilmaz, edebiyat uyarlamalarin-
da “ Sinema Dili”nin farkliligin1 vurgulayarak
One cikarak, hatta edebiyat¢ilarin senaryo yaz-
masindan yana olmadigini, bir edebiyat eseri

uyarlarken teknigi bilen bir senaristin isin u-
cundan tutmasmi yegledigini sdyledigini be-
lirtmektedir (Yilmaz 1996:20). 1950’lere ge-
lindiginde artik sinemasal bir anlatim olusma-
ya baslamis, icerik ve anlatim degismistir. Oz-
giirlik¢ti  bir diislincenin egemen oldugu
1960’larda ise bu diisiince sinemamiza da yan-
stmistir. Artik diinyadaki ekonomik, siyasal,
kiiltiirel degisim riizgarlart 1970’lerle birlikte
esmeye baglar ve Tiirk insanini etkilerken bu
degisimler sinemamiza da girmeye baglamistir.
1980’lerde baski ve sansiir Tiirk Sinemasi’nda
da bir suskunluk ve bireyselligi 6n plana ¢1-
karmistir. Son donem Tiirk Sinemasi olarak ele
aldigimiz 90’11 yilllar bireysellik ve cinsellik
temalarmin popiiler oldugu bir dénemdir. Bu
donemde ele alinan uyarlamalar arasinda; Os-
man Sahin’in “ASKIN KESISME NOKTASI”
“KURSUN ADRES SORMAZ”, Umit Ki-
vang’n “BEKLE DEDIM GOLGEYE”, Fii-
ruzan’m “BENIM SINEMALARIM”, Orhan
Pamuk’un “GiZLI YUZ”, Orhan Kemal’in
“ESKIiCI VE OGULLARI”, Sabahattin Ali’nin
“HASAN BOGULDU”, Rifat Ilgaz’in
“KARARTMA GECELERI”, Kemal Demi-
rel’in “PIANO PIANO BACAKSIZ”, Yasar
Kemal’in “MENEKSE KOYU”, Sevgi Soy-
sal’m “SENI SEVIYORUM ROSA”, Selim
fleri’nin “HER GECE BODRUM”, Tarik Bug-
ra’nin “YAGMUR BEKLERKEN”, Muzaffer
[zgii'niin “ZIKKIMIN KOKU”, Ayla Kut-
lu'nun “HOSCAKAL UMUT” “SEN DE
GITME” “SOLGUN SARI BIR GUL”, A.
Hamdi Tanpmar’m”YAZ YAGMURU”, Na-
zim Hikmet’in “YOLCU”, Bilge Karasu
“USTA BENI OLDURSEN E” Atilla ilhan
“SOKAKTAKI ADAM”, Metin Kagan’m
“AGIR ROMAN”, Yilmaz Karakoyunlu’nun
“SALKIM HANIMIN TANELERI” ni sayabi-
liriz.

Yazinsal soylemde ve filmsel anlatida ele ala-
cagimiz uyarlama; Bilge Karasu’'nun “Usta
Beni Oldiirsen E (Yénetmen: Barig Pirhasan)
dir. Bir s6ylem olarak se¢ime gidilen ve ince-
leme alanina alinan bu yazinsal yapittan filmsel
yapita yonelirken sdylem {izerinde duracak
olursak; bilindigi gibi dilbilimin temel konusu
anlamin nasil gergeklestigini agiklamaktir. Yi-
ne bilindigi lizere yapisalct ve {iretici donii-
stimsel dilbilimlerin birlestikleri nokta tiimceyi
en bilylik birim saymalart ve tiimce i¢i iliski-
lere egilmeleri olmustur. Oysa ki; 6zel durum-
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lar bir yana, dil incelemelerinin gereci sdylem-
dir. Ve soylem genellikle tiimceyi asar.

Séylem,zorunlu olarak, kisi, siire ve uzam
(edimbilimsel-pragmatik) etkenleriyle hesap-
lasma durumundadir. Bagka tiirlii soylersek,
“soylemsellesme”  kisilesme (oyunculagsma)
siiremsellesme ve uzamsallasma katmanlarin-
dan olusa gelmektedir. Tiim bunlar da bize
“soylemsel sozdizim”in g¢alisma alanmin ge-
reglerini sunmakta, sdylemsel anlamin ya da
anlamlamanmn nasil  gergeklestigini ortaya
koymada islemsel terim gdrevini yerine getir-
mektedir.

Sonug olarak; metni yonlendiren 6gelerden en
onemlileri  kisiler/karakterler/  kahramanlar
/tipler, uzam(mekan), siirem (zaman), drnekler,
alintilar, nesne (esya) ve varliklardir. Dolayi-
styla bu ¢oziimlemede durulmasi gereken yer
sanatsal/kuramsal yapmin 1s1ginda  filmsel
diinyalarda sunulan temsillerinin yapisal or-
giilerinin elestirel bir bakis agistyla ele alindigt
yerdir. Her metin tiirlinde anlatilar vardir. An-
lat1 bir kurgu oldugu i¢in yazar (iiretici), kah-
ramanlari/karakterleri  (esas karakterler
yankarakterler, canlicansiz), uzami (mekani),
stiremi (zamani), nesne (esya), varliklar1 ve
olay orgiisiinii, yonetmen/kameraman ise i¢sel
anlatida, i¢ ritmi yakalamada ya da i¢ kurguyu
olusturmada kahramanlar/ karakterleri (esas
karakterler-yan karakterler, canli-cansiz), uza-
m1 (i¢ uzam, dig uzam, kurgusal uzam), sliremi
(filmsel zaman), nesne (esya), oylumlar, ¢iz-
giler, kamera hareketleri, agilar (alt agi, st
ac1), cekimboyutlari, ¢ekimsiralari, renk (sol-
gun, donuk, pastel, parlak, yumusak, sert,...),
151k (aydinlik, karanlik, los, dogal 151k, kurgusal
151k), digsal anlatida da, dig ritmi yakalamada
ya da dis kurguyu olusturmada kurgunun hizi
o6nemlidir. Yonetmen ya da kurgucu bunu kes-
melerle gercgeklestirir. Ve dogal anlatida ise
“ses” (su sesi, riizgar sesi, kus sesi, ugultu,....)
goriilmektedir. Yazar/Yonetmen bunlart kendi
yaratir. Bu yaratma siirecinde yazar/yonetmen
anlatiy1 yaratabilmek i¢in degisik yollara bas-
vurur. Bu baglamda bagvurulan yollar1 saptaya-
rak keyfi olarak segime gidilen ve inceleme
alanina alinan bu yapit, dnerilen bu metin ¢o-
ziimleme yontemine gore tiiketilecektir. Cilinkd,
metin herseyden once bir yapidir. Uretilen ve
tiiketilendir.
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1.1. YAZINSAL SOYLEM

“Ustas1 belki de onu sintyordu, kalfasinin igin-
deki korkudan habersiz, onun da bu sinanma-
dan habersiz oldugunu diisiinerek” (Karasu
1996:120). Gergin bir ipin ucunda iki insan,
biri usta digeri ¢irak ya da baba-ogul, usta ¢o-
cuk yasinda almis ve yetistirmistir. Gergin ipin
iistlindeki cambaz sanatini 6gretmis onu bu-
giine getirmis ve geng cambazlarin en Unliisii
yapmustir. Yillar onlart usta-¢irak iligkisinden,
baba-ogul iliskisine gotiirmiigtiir. Usta, ona
oglu olarak bakmakta ve bagkalarmma da “og-
lum” diye tanitmaktadir. Cambazlar gergin bir
ipin iki ucundan birbirlerine dogru yaklagarak
giiresir gibi yaparlar, biri yenilir, obiirii diigser
gibi yapar, arkasindan atilip onu havada yaka-
lar ve kurtarir. Usta ¢irak bir ipten bagka bir
ipe sigrarken herkesin yliregi agzmna gelirdi
(1996:106). Crrak, kendisini yetistiren ustasina
babasi diye degil, anasi diye bakardi. Onu do-
guran, emzirip biiyiiten anasiyla bir tutard.
Cirak icinde sakladigi bu duyguyu, onceleri
saklad, iirktli, sikildi. Ama bir gece ustasina
yavasca sOyledi. Kars1 yataktan, sadece kesik
bir giilme sesi geldi. Sonra da usta, “Yahu sen
ne sair adamsin” ( 1996:108) dedi ve giilmeye
devam etti. Aylar sonra, ¢iragin kafasi iyice
karigmist. Kiigiikken, ailesindeki oliimlerden
6grendigi “siyah nokta-6liim iligkisi” ni hayati
boyunca yasayacakti. Cirak, burnun sag kana-
dindaki siyah noktay1 ilk olarak yillar dnce
amcasinda gérmiistii.

Bir yaz giiniiydii, usta yeni bir ¢irak alip, onu
da kalfaliga yiikseltmisti. iki geng ipin iizerin-
de, asagidan yonetiliyorlardi. Bu sicakta usta
yukari ¢ikamayacagi igin, kendisini de kalfali-
ga yikselttigi i¢in, yeni ip cambazini ya da
geng ciragl calistirmak kendisine diigiiyordu.
Ipin ortasinda, karsihikli durmuslardi. iste o an
“ben” i geng ¢iragin yiiziinde gérmiistii. O gilin
calismiglar ve asagi indiklerinde, “ben” sana
¢ok yakisiyor demisti. Geng ¢irak, garip baka-
rak ne “ben”i demisti. Sonra aynaya bakmus,
herhalde kirdi, yanilmis olabilir dedi. Ertesi
giin, caligirlarken “ben”i tekrar gordii. Bu-
giin,”’ben” daha da belliydi. Oliimii gdrmiistii.
Korku ile geng ¢iraga bakti. Geng ¢irak ii¢ giin
sonra, ipte kendi kendine c¢alisirken diisiip 61-
dii. Bagkasinin gérmedigi “ben”leri gorityordu.
Artik gérmek istemiyordu. Hi¢ kimsenin yiizi-
ne bakmriyordu. O insanlarin 6leceklerini bili-
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yordu. Korkuyordu, insanlarin yiiziine bak-
maktan ¢ekiniyordu. Uciincii ¢irak da dliince,
kimse ustanin yanina ¢irak vermez olmustu.
Ishak’ a da kardes kovan demislerdi. Bir giin
ustast da kardes kovan damarmi aramigti yii-
ziinde bulamamisti. Daha dogrusu goreme-
misti. Cirak, bir giin ustasinin, iki kasit arasinda
izi gormiistii.Ustasina  sdyleyemedi. Ustasi
ona, her gece, ustaliga giden yolda daha basa-
ril1 olmasi lizerine 6giitler verdi. Cirak da, bu
ogiitlerin hepsini tuttu. Ama, bir giin ustasinin
iizerinde kurdugu istiinliigiin ve kendisinin
ustalagsmasina karst aldigi ezici tavrin farkina
vardi. Ustanin, aslinda onu koruyup sevmesine
ragmen, bir giin iyice yaslandiginda, ona
muhtag olacagini diisiinlip, bunun yalnizliktan
daha ac1 verici olacagii diisiinmesi de i¢inde
yasadigr celiskiyi gosterdi. Usta, ¢iragin bir
giin ¢ok iyi olacag1 diislincesiyle hem mutlu
oluyor hem de diigiiniiyordu. Cirak, bir giin o
siyah noktayr tekrar gérmeye bagladi. Daha
dogrusu, ustasinin iki kasi arasinda “imi” gor-
miistii. Cirak, ustasmin yiiziinde gordigii 6liim
noktasindan sonra, ustasinin ezici buyurgan
tavirlarina, sesini ¢ikarmamaya basladi. Siyah
noktanin giinden giine biiylimesini ustasina
soyleyemedi ve yanlis anlagilmaktan korktu.
Ipe ¢iktiklarinda, ustasini simsiki tutacagni,
gecmigle ilgili hi¢ bir sey diisiinmeyecegini,
kendi kendine tekrarladi. Ustasi ile ip iistiinde
yiirimeye baslayan c¢irak cambaz, yapacagi
herhangi bir yanlisin, ustasinin 6liimiine yol
acacagmi biliyordu. Bu bilingle, sirk seyircile-
rinin ¢evreledigi yere diiserken, ustasinin “vah
oglum vah” dedigini uzaklardan duyamadi.

1.2. GORUNTUSEL ANLATI

Usta Beni Oldiirsen E, belirsiz bir Orta Avrupa
iilkesinde, baski yonetiminin yasandig1r bir
donemde, bir deniz kizina asik, bir cambaz
ciragl ile ustast arasindaki iligkiyi anlatir.
Filmde, kohne bir liman kentinin kiyisinda
(Sualp 1998:12) savas ve sikiyonetim mekani-
nin kapisinda, bu ¢agmn basinda animsayabile-
cegimiz eski alternatif ‘“kamusal alan” potan-
siyeli tagiyan sirkin, geng ip cambazi kopriiyli
kurmamiz1 saglar. Bu topografide, ¢ok 6nemli
ya da esaslt olan; “sirk” in igeri ve digarisinin
sinirint isaret etmesidir. Bu sinir duygu ve son-
suzluk ile yiikliidiir. Hem ger¢ek hem de soyut
(egretileme ile verilen) ip cambazi ¢irak ka-
rakterinin goriisii etrafinda olusturulan metin-

de “ip” ve “ipin iistli” anlatim bigiminin odak
noktasini olustururlar. Hareket ve mekan alan-
larinin, gorsel-isitselliginde giiclin ve dengenin
ortaya konulmasinda, cezbedici ya da davetkar
i¢ diinyaya (igsellige, i¢ uzama dogru) yonelir.
Ip cambazi ¢iragin “ip iizerinde dengede durus”
geemise duyulan bir hasret olarak da okunabi-
lir. Bu baglamda “beden” “denge” 0zgiirliik
ve sosyal degiskenlik, ipin iizerini temsil et-
mektedir. Bu filmsel anlatida; bakisin ve den-
genin, sinema dili baglaminda ve uyarlamada
kesistigini gormekteyiz. Bigimsel olarak ele
alirsak; karnavalimst ve sirkte c¢alisanlarin
farklilig1 ve yapma tavirli, i¢ tarz ile dig bo-
liimler (sirkin disi, kor balik¢1 ve deniz kizinin
yasadig1 mekan, deniz,...) uzamsal ve duygusal
sonsuzluk, (6zellikle de gokyiizii ve deniz)
duygusu yaratmaktadir.

Sirk, savas arefesinde bir sahil kentinde ku-
rulmustur. Masalims1 bir havasi vardir. Oyun-
cular sirayla mutlaka goziikiirler.Birbirine pa-
ralel yasanan iki diinya ve seyirciler vardir
(seyreden ve seyredilen). Filmin seyircisi, fil-
min i¢indeki sirki seyreden seyirciler gibi, ken-
disi de filmi seyretmektedir. Filmin seyircisi ile
bazen uyusur bazen uyusmaz. Filmde birileri
numaralarint ¢alisir, birlikte yer-iger, kavga
edip dalasirken, birileri de arananlarin posterle-
rini asar, iskence yapar, infaz eder. Zaman ve
mekan tasarrufu sirke gore diizenlenmistir.
Yani dili belirleyen sirkin teatralligi ve daire-
selligidir. Ayrintili yaklasim ile gdzlemlendi-
ginde, seyirciyi her zaman yakalamay1 basaran
devinimdir. Diin, bugiin ve yarin arasinda bir-
birleriyle kesisen daireler olusturulur. Kiigiik
yasta annesini ve babasmi kaybeden Ishak,
kendisini evlat edinen ve biiyiiten, ip {izerinde
gosteri yapmayi Ogreten ustasi ile bir sirkte
calismaktadir. Ustanin tek arzusu, kiigiikkken
evlat edindigi ¢iragi Ishak’1 savastan kurtarip
mutlu olacaklar bir iilkeye gotiirmektir. Sirk-
teki herkes de bunu ister aslinda, kendilerini
Yeni Diinya’ya gotiirecek isadamini beklerler.
Bekleme sirasinda, sirke sigman bir kagak,
calisanlan fazlaca endiselendirse de, ona pal-
yagoluk yaptirirlar ve giiglere teslim etmezler.
Ishak, kor balik¢inin esaretindeki deniz kizina
agik olur. Tek amaci ona istedigi suyu vermek,
onu dzglirligiine kavusturmaktir.

Metin ¢oziimlemesine ya da yapi ¢oziimleme-
sine topografik yaklagim Gilles Deleuze’nin
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diisiincesinden; “kritik cografi”, “edebi elestiri”
ve “sanat tarihinin” sezgilerinden yola ¢ik-
maktadir. Deleuze, “hareket-imgesi” (Deleuze
1986:30)nin ayrimc1 kavramcilig1 iizerine te-
meli oturtulan sinemaya filozofik bir yaklagim
tespit etmistir. “Hareket-imgesi” sinemanin
“uzay-siiremsel” ve “gorsel-isitsel” zenginlik-
lerini 6n plana c¢ikarmaktadir. Gorsel-isitsel
metinleri “duraganligin devinimli boliimleri”
ya da “hareket imgesi” ni birbirine tutturmak,
biraraya getirmeye degin diisiinmek; “hareket-
imgeye” dinamik ve uzay-siiremsel bir yakla-
sim1 Onermektedir(Pidduck 1998:382). Bu ha-
reket imge, filmde “ip lizerindeki cambaz” ola-
rak goriilmektedir. Ipin duraganligindan, ipin
iizerindeki hareket (devinim) ile “hareket-
imgenin” giiciinii gelistirmek i¢in kullanilmisg-
tir. Filmde; “sirk” fiziksel varolusu ya da sos-
yal gercekligi ve bulunulan alanmi (mekani)
saptarken, sirkin disaris1 da geri kalan alanlar
deniz, kir ve gokyiiziidiir.

Usta Beni Oldiirsen E! ; yazinsal sdylemden,
“ipin lizerindeki yiiriiyiisiin” goriintiisel anlati-
sina dogru yonelen bir sigrayistir. Bu sigrayis;
Bilge Karasu’nun, masal tarzi bir dykiisiinden
esinlenerek olusturulan sanki, Tiirk filmlerin-
den ¢ok bir Avrupa filmi gibi goriilmekte, me-
kan kullamiminda, 15181, kurgusu, miizik ¢alig-
masi, dekoru, kahramanlar1 ve nesneler ile
gostergeler (arzu, tutku, denge, gii¢, baski, de-
niz kiz1, kor balik¢i, palyaco, ip cambazi, de-
niz, maske, gokylizii, u¢mak, bicak, im, su,
resim, sirk gibi) ile oldukc¢a diizeyli ve basarilt
bir yapim sunulmaktadir. Kiigiik yasta, annesi
ve babasini kaybeden Ishak, kendisini evlat
edinen ve biiyiiten, ip iizerinde gosteri yapmay1
Ogreten babasi ya da ustast ile IOLA sirki’nde
calismaktadir.

Ustanin tek arzusu bes yaslarmdayken evlat
edindigi ¢irag1 Ishak’1 savasi igerisinden kur-
tarip, mutlu olacaklar1 bir iilkeye gotiirmektir.
Oysa ki, bu durum sirktekilerin ortak sorunu-
dur. Sirkte ¢alisan herkes bu ortamdan (bulun-
duklar1 kasabada, bdlgenin ydneticisinin teh-
ditleri ve siddeti, herkesi korkutmakta, oray1
yasanilmaz kilmaktadir) kurtulmak i¢in kendi-
lerini Yeni Diinya’ya gotiirecek olan isadamim
beklemektedirler. Bu esnada, Amir’in yanindan
kacan bir kagak, sirkteki bigak aticisinin karisi-
nin yardimu ile sirke siginir. O da sirkte palya-
¢o olarak caligmaya baglar.
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Kagak geng, ne kadar “maske” ile kendini
gizlese de, gerceklerden kacamayacagi, yine
kaderine boyun egecegi vurgulanmaktadir. Bu
durum tim sirk ¢alisanlarmi endiselendirir
ama yine de amire teslim etmezler. Onu,
palyoca kiyafetinin altinda gizlemeye galisir-
lar. Ishak, kér balikgmnin sahibi oldugu deniz
kizina agik olur ve onu kurtarmak (tekrar sulara
gondermek) ister. Film ustaca kullanilmus, siir-
sel bir atmosfer ¢ercevesinde (siirsellik filmsel
anlatida ya da goriintiisel anlatida sinema dili
Ogeleri ustaca kullanilmistir. Kamera hareketle-
ri (151k, kurgu, ses, dekor gibi) eninde sonunda
da ciragin belki de isteyerek diismesi {izerine
kurulmustur. Filmde, agik olarak uzam ve sii-
remin (mekan-zaman) belirtilmedigi ya da bol-
genin amirinin sert tutumuyla karsi karsiya
kalan kasaba ele alinmaktadir.

Filmde, Bilge Karasu’nun masalims1 oykiisiin-
den esinlenerek yola ¢ikildigindan, yer yer ma-
sal motiflerine rastlamaktayiz. En 6nemli motif
ise, “deniz kiz1” dir. Oykiiye gore; denize dii-
sen bir prensi deniz kizi kurtarir ve onu karaya
cikartir. Ama kendisi o6liir. Filmde ise; Ishak,
Deniz Kizi’n1 yeniden su ile bulusturur. Ama,
kiz ile Ishak arasinda baslayan aski, Deniz Ki-
zi’nin sahibi Kor Balikgt ve Ishak’m ustas:
onaylamaz. Deniz Kizi'nin engin denizlerde
sonsuzluga dogru yiizmesi, kaybolmayi sim-
gelerken, Ishak ise gokyiiziinde ugmay1 sim-
gelemektedir. Gokyiizii masmavidir. Mavilik,
bir ¢ok kiiltiirde masumiyeti simgeler, ayrica
soguktur. Bazi ilkel toplumlarda koétiiliige kar-
s1 bir engel olarak kullanilmakta ve gdriinen
karanlik olarak belirtilmektedir. Gokylizii ve
deniz ytikseklik ve derinlik karsithigini da kosut
kilmaktadir. Deniz “6zgiirliik ve firsatlarin”
bir ufkunu sunmaktadir. ”Deniz” kavram fil-
min igine dogrudan girmez. Masal motifi “De-
niz Kiz1” ile girmektedir. Film, zaman ve me-
kan ¢izgisinden uzaklasip, gegmis gelecek ve
simdi arasinda birbirleriyle kesisen daireler
cizmektedir. Oysa ki, tarihin siddetinden kag-
mak, cizilen, kesisen daireler, kesisme noktala-
r1 i¢ ice gegen masalimsi Oykiilerle Ortiistiiriil-
mektedir.

2. REKLAM DILI
Bu boliime segilen 6rnek bir reklam filmidir.

Bu reklam filminin aktarim kanali televizyon-
dur. Sectigimiz reklam filmi; Petrol Ofisi his-
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selerinin tanitim1 i¢in ¢ekilmigtir. Reklam fil-
minde bir donemin ‘“Neseli  Giinler”,
“Girgiriye”, “Bizim Aile” gibi aile filmlerinde
rol alan yildizlar bir araya gelip yeniden, rek-
lam filmi i¢in ”"Milli Aile” yi canlandirmislar-
dir. Dolayisiyla, reklamda “biz bir aileyiz” his-
si verilmek ve bu baglamda eski aile filmlerin-
deki hava yaratilmak istenmistir. Reklam fil-
minin bir karesinde, Adile Nasit’in fotografini
gormekteyiz. Miinir Ozkul da o eski filmler-
den, bir sahnenin montajiyla reklam filminin
karesine eklemlenmistir. Eski Tiirk filmleri,
televizyonlarda yiizlerce defa gosterildigi halde
degisen hi¢ bir sey olmadigimi gérmekteyiz. O
eski sicaklik, sevecenlik ve igtenlik, tipkisi
reklam filminde de goriilmektedir. Bir bagka
soyleyisle, burada bir Tiirk ailesi vardir, sicak-
lik vardir, sevgi vardir, samimiyet vardir. Esya
yiiklii eski bir kamyonet, Petrol Ofisi’nin 6-
niinde durur. Egya (koltuk, komidin, miizik
seti, sehpa, hali, ¢amasir makinesi, esyanin
dizimselligi birbirine eklemlenmistir) bir bir
indirilerek “dizimsel” olarak “Petrol Ofisi” ne
yerlestirilir. Tipki, bir evin igine yerlestirir gibi.
Artik “Petrol Ofisi Istasyonu” bu ailenin evidir
(mekan degisimi). Burada mekani (evi) meka-
nin (Petrol ofisi) iginde mekani (evi) gdrmek-
teyiz. Bu aile, Petrol Ofisini o kadar sahiplenir
ki buraya evleri gibi yerlesirler. Aslinda, bu
mekan degisimi, 6zel alandan kamusal alana
geemedir. Oysa ki; reklam filminde kamusal
alan Ozel alana doniistiiriilmiistiir. Bu durum
sosyal konumun digsal ve i¢sel gosterenleridir.
Reklam filminde, Aysen Gruda, pompalarin
iizerine, miizik setinin lizerine, sehpanin iizeri-
ne dantellerini sermektedir. Miizik setinin iize-
rine dantel Ortii serilmesi postmodern bir du-
rumdur (modern her zaman post-modern hale
gelir bir baska soyleyisle post-modern “tam
simdiden sonra gelen” dir ve modern kendi-
siyle savasir, post-modern hale gelir). Ciinkii,
miizik seti teknolojinin sundugu bir iletisim
araci, iizerindeki dantel ortii ile post-modern
bir goriinim sunmaktadir. Ayrica, Miijdat Ge-
zen antika radyosunu ayarlamaktadir ve Halit
Akgatepe de komodinini koyacak uygun bir
yer aramaktadir. Reklam filminde, esyanin
dizimselliginde (dizimsellik zincir bigiminde
gerceklesir ve degisik dgeler yanyana bulunur)
ticli koltuk, tekli koltuk, sandalye, sehpa, do-
lap, radyo, buzdolabi, ¢amasir makinasi, fotog-
raf (biiytik, kalin ¢er¢eveli) hali, dortlii ocak,
davul firin, sopali siiplirge, sandik, hali,

komidin ve kus kafesi goriilmektedir. Esyanin
diziselliginde (burada, ayni baglam iginde, bir
anlam degismesine yol acan ayrint1 ya da ay-
rintilar dbegi yer almaktadir) ise; tiglii koltuk,
tekli koltuk, sandalye, tabure yer almaktadir.
Yine reklam filminde, gergin ¢amasir ipinin
iizerindeki dizimsellik 6nemlidir. Burada ca-
magtirlar dizimselligi; ¢izgili erkek pijamasi,
gomlek (erkek), corap, gecelik (kadm), uzun
iccamagirt goriilmektedir. Ayrica, caydanlik,
demlik, caybardagi, tabaklar, biblolar,
kiiltablasi, sekerlik, vazo, dantel ortiiler de ayri
bir dizimselligi gostermektedir. Ayrica reklam-
cilar, ikna etmek i¢in degisik ifade ya da soz
bi¢imlerine basvurular (Metafor “mecaz, egri-
tileme” kurnaz adam , Metonimi “ bir seyi yan
ayrint1 ile ifade etmektir. Ornegin; ekonomik
paketle (egritileme) ilgili olarak Cankaya (me-
tonimi/diiz degismece)’ nin bir agiklama yap-
mas1 bekleniyor.) Sinekdos “ biitiinii pargasiyla
ifade etme “ugak yerine kanat “ gibi ifade etme
bi¢imidir. Reklamlarda, 6rnegin “Telsim” rek-
lamlarinda “slogan” olarak kullanilmay1p “rep-
lik” olarak kullanilan kisa ve 6zlii sdzlerin ya
da carpict sdzlerin slogani edilgenlestirdigi
goriilmektedir. (Tamamen duygusal, ¢ok ger-
ginsiniz, yurdum insani, hem yazdim hem oy-
nadim, yakisikli yakisikli ama biraz sinirli,...).
Yine, Telsim reklaminda “s” harfini sdyleye-
meyen bir gazino patronu “s” ve “t” seslerinin
yerlerini degistirir.

3. HABER DiLi

Kitle iletisim araglarinda, 6zellikle gazeteler-
de, televizyon kanallarinda, radyo istasyonla-
rinda dil kullanimi ¢ok 6nemlidir ve bu aragla-
rin hepsinde dil farkli bigimlerde kullanilmak-
tadir. Soyle ki; DJ’ler, miizik eglence, eglence-
miizik yarigma programlar1 sunucular1 kendile-
rine 6zgil bir dil (emin misiniz, bana geri don,
ilerleyen saatlerde ararim, biz size geri doneriz,
hadisene, orada misin, kil olmak, yamuk yap-
mak, kendine iyi bak, start almak, manyak gi-
biyim, ama sorun degil, son durum nedir, bir
sey mi demek istedin, 6lii ele gecirildi, gézlem
altina alindi, hayatta olmaz, nasil vaziyetler,
hadi bye bye, ne vardi, miimkiinii yok, baksen
su ise, iyl malzeme c¢ikti, karizmay1 yerle bir
etti, kafay1 yemek, sahne almak, kalbini kira-
cagim, cafcafli sozler, bu da bana yapilir mi,
iste gercek yiizii, birak ya, yapma ya, nasil ya-
ni, hadi ordan sende,...) yaratirlar. Bu dil kulla-
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nimi1 da dilimizi yipratmaktadir. Burada, 6zel-
likle iizerinde duracagimiz “haber dili”dir.
Kitle iletisim araglarinda “haberler” odak nok-
tasin1 teskil etmektedir ve haber dili kendi icle-
rinde kullanim ayriliklar gostermektedir.

Giiniimiizde, haberler olaylar1 anlatirken ve go-
rintiileri verirken onemlerine ve degerlerine
gore saptamalara gidilmektedir. Bu baglamda,
kullanilan dil haberin 6énemini ve degerini ta-
nimladigindan “duruma” “kosullara” “ortama”
gore dil kullanimi olmali ve anlatim ile s6zciik
se¢imine dikkat edilmelidir (Haber metinleri,
s0z agirlikli kirik metinlerdir). Haber dilinde,
yalinlik, duruluk, anlamca uygunluk, aciklik,
ve dilbilgisi kurallarna uyum olmalidir. Eg
anlamlilik, tekrar, dalgalanma, kisaltma, tu-
tumluluk, ayni anlama gelen sozciiklerin kulla-
nimi, ayni1 gorevi istlenen eklerin kullanimi,
noktalama imlerinden kaynaklanan kapali an-
latim, stislerden armndirilmamig sanathi (ben-
zetme, kinaye, cinas, tevriye,...) anlatim, soz-
ciiklerin yanlis anlamda kullanilmasi, deyimle-
rin ve atasodzlerinin yanls kullanilmas1 gibi dil
kullanimlar1 olmamalidir.

Haber metinlerinden bir kag 6rnek vermek is-
tersek;

- Akmerkez’de bulustular (kisaltma).
- GOzlem altina alinda.
- GOzetim altinda.

- Katil yakaland1 (buradaki sozciik “katil” ol-
malidir ya da katil zanlisi, ¢iinkii dldiiren an-
lamindadir, bu sodzciikleri yazma ve telaffuzun-
da dikkat etmek gerekir.)

- Bugiin beklenmedik bir siirprizle karsilastik.
(ayn1 anlama gelen sozciiklerin kullanimr).

- Mesela ornegin  Cankaya’nin  agiklamast.
Niians farki (esanlamli s6zciiklerin kullanimi).

- Otoparkta ¢ok arabalar vardr (ayni gorevi
iistlenen eklerin kullanimi, ¢ok/lar).

- Kurtulunca sevingten etekleri tutusmustu.
(Deyimlerin yanlis kullanilmasi, etekleri zil
caliyordu).

- Kaybolan egyalar bulundu. (Kendisi ¢ogul

olan sozciiklerin kullanimi, yanlis kullanim;
mekanlar, nesriyatlar, teskilatlar, esyalar,...
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Dogru kullanim;
esya).

mekan, nesriyat, teskilat,

- Bugiin, eski Icisleri Bakani geliyor. (S6z
dizimi yanhshg1. Dogrusu; Igisleri eski Baka-
ni).

- Kapkagcilar bir an 6nce yakalansin ki insanlar
rahatlasin. (Burada, baglam 6nemlidir. Baglam
dizgede bulunan oObiir &geleri nasil etkileyip
onlardan nasil etkilendigidir. Baglam, tiimcede
anlam ayiricidir. Burada baglam, baglag islevi-
ni Gstlenen “ki” dir. Emir istege doniismiistiir,
emirin istege doniismesini saglayan da “ki”
kullanimudir.)

- Kopriiden akan araba seli goriillmeye degerdi.
( Burada kapali bir anlatim vardir.)

- Bir araya gelirlerse sinamaya gidecekler ve
iyi bir film olarak biliyorlar.(Gereksiz sozciik-
lerin kullanimi1 vardir).

- Bakanlar kurulu toplanamiyor. (“-mis” kul-
lanim1 yerine “~yor” kullanimini gérmekteyiz).

- Simdi birlikte geliyorlar. ( “-ecek” kullanimi
yerine “-yor” kullanimimi gérmekteyiz).

- Yardimciolmak istemedi. (Ayr yazilir, yar-
dimci1 olmak istemedi).

- Yakalanan sugluyu hapis etmek istediler.
(Hapis “hapsetmek”, bitisik yazilir).

- Yapayanliz bir adam. (“yanliz” kullanimi
yanlig, “yalniz” kullanimi dogrudur.

- Bu sorularm hepsi yalnistir. (“yalnig” kulla-
nimi yerine “ yanlis” olmalidir).

- Uluslar arasi gerginlik yasanmaktadir. (Dog-
rusu Uluslararast olmalidir. Ciinkii, anlamca
kaynagma vardir).

- Herkesin darisi bagina. (Daris1 herkesin bagi-
na).

- Meghul cinayetler olmadi. (Faili meghul ci-
nayet olmadi).

- Cocuk, oliim miicadelesi veriyor. (Yasam
miicadelesi).
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- Kazaya kursun gittik. (kurban gitmek).

-Bir kag tane oneriler sunmak istiyorum. (Bir
kag tane Onerti).

- Haber muhabirleri ve foto muhabirleri

- Kismet bu demekmis. (kismet buymus)

- Banal bir bi¢imde duruyorum.

- Giilmenin son sinirlart.

- Sanatciyla interview yapmak ¢ok zor.

- Enkaz altindan 6lii olarak kurtarildi. (Cikaril-
di).

- Bu programda duygularinin tepesindeler. (do-
rugundalar).

- Alnim ak yiiziim pak. (alnim agik).

-Kagmin iizerinde gozii var. (Goziiniin lizerinde
kast1 var).

-Her yerimizden terler iiflerken.
SONUC

Kitle iletisim araglarinin oynadigi rol toplum
icin ¢ok &nemlidir. letinin algilanmasinda
toplumsal cevre de énem kazanmaktadir. ileti-
nin algilanmasinda tiiketildigi ortam da etkili-
dir. Bu baglamda iletinin, aktarilma, algilama
ve tiketilme kosullar1 énem kazanmaktadir.
Bu c¢alismamizda, iletisim araglarinin  iirettigi
iiriinleri ya da metinleri dil baglaminda ¢6-
ziimleme yollarima gidilmistir. “Metin” belirli
bir ¢erceve igerisindeki yapidir ve g¢ergevenin
sinirlarim1 ~ belirlememiz gerekir. Burada ele
alman metin kitle iletisim {irlinliniin tamamidir
ya da bir pargasidir. Elimizde kurgulanmig bir
metin s6z konusudur ve biz kurgulanmis bu
metni; metin tiikketme yontemine gore tiikete-
cegiz ya da metni yeniden okumaya calistik.

Bu okumay1 yaparken 6zellikle de “dil” kulla-
nimi birincil olmustur.
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