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2010 yilinda baslayana kazi gahismalariyla kimligi ve kullanim evreleri kesin olarak saptanabilen Balatlar Kilisesi Sinop
kent tarihi icerisinde kullanilis gayesi net olarak bilinen yegane yapidir. Balatlar Kilisesi olarak literatiirde taninan ve ilk
kurulusunun Roma imparatorluk Hamami oldugu anlasilan yapinin frigidarium mekaninda 2016, 2017 ve 2018 yillarinda
ele gecen mozaik buluntular Sinop ve gevresinde agiga ¢ikarilan mozaiklerden Uslup ve ikonografik olarak ayrilan Ginik
bir malzemedir. Yapilan ¢alismalarda ele gegen veriler ve Uslup analizleri sonucunda 4. ylzyil sonu ile 5. ylizyilin basina
tarihlendirilecek olan opus tesselatum tekniginde yapilmis mozaikler kendine has kompozisyon diizenleri ile de Bizans sanati
ve Hristiyan ikonografisi igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Balatlar Kilisesi Kazisi'nda agiga gikarilan bu mozaik buluntular
icerisinde en dikkat cekici 6rneklerden biri refrigerium konulu sahneler barindiran 3 ve 6 numarali mozaik panolardir.
Bilindigi lizere ferahlama anlamina gelen refrigerium bir cennet 6n gosterimi olarak Bizans sanatinda uzun yillar boyunca
siklikla tasvir edilmis bir sahnedir. Ozellikle Erken Bizans déneminde cok genis bir cografyaya yayilmis olan refrigerium
sahnelerinin degisik malzemelerden yapilmis sanat eserleri tizerinde farkli gesitleri betimlenmistir. Calismada Balatlar
Kilisesi 6rnekleri degerlendirilerek Bizans sanati igerisinde siklikla karsilagilan konulu sahnelerden biri olan refrigerium
konu gelisimi igerisindeki yeri ve dnemi saptanacaktir.
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Abstract

Balatlar Church, whose identity and usage phases can be determined with the excavations that started in 2010, is the
only structure in Sinop city history whose purpose of the use is known. The mosaic finds unearthed in the frigidarium
space of the building, which is known in the literature as the Balatlar Church and whose first establishment is understood
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to be the Roman Imperial Bath, is a unique material that differs in style and iconography from the mosaics
unearthed in Sinop and its surroundings. Mosaics made in the opus tesselatum technique, which can be dated
to the end of the 4™ century and the beginning of the 5" century, as a result of the data and stylistic analyzes
obtained in the studies, have an important position in Byzantine art and Christian iconography with their unique
composition schemes. One of the most striking examples of these mosaic finds unearthed during the Balatlar
Church Excavation is the mosaic panels numbered 3 and 6, which contain scenes on the “refrigerium”. As it is
known, refrigerium, which means relief, is a scene that has been frequently depicted in Byzantine art for many
years as a preview of paradise. Especially in the Early Byzantine period, different types of refrigerium scenes,
which were spread over a wide geography, were depicted on works of art made of different materials. In the
study, the examples of the Balatlar Church will be evaluated and the place and importance of the refrigerium,
which is one of the most frequently encountered themed scenes in Byzantine art, will be determined.

Keywords
Sinop Balatlar Church, Early Byzantine Mosaics, Christian Iconography, Refrigerium

Extended Summary
As aresult of the excavations carried out since 2010 in the Balatlar Church, which

is an important historical building remnant of Sinop, the most comprehensive Byz-
antine period studies have been carried out in the city. In addition to the history of
the city of different periods, the data found in the excavations carried out under the
direction of Giilgilin Kéroglu contain illuminating information for the Byzantine and
Christian periods. As a result of the excavations of the structure known as Balatlar
Church, it is understood that it was a Roman Empire Bath built in the 2™ century. It
became definite that the bath complex with Palaestra, Frigidarium, Tepidarium, Cal-
darium and Laconicum venues began to be used as a church in the late 4" century or
at the beginning of the 5™ century as a result of the studies. It is noteworthy that the
structure was converted into a church in an early period. The findings of reliquary
fragments and floor mosaics during the excavations show that the structure was the
center of a cross in the early Byzantine period. Especially with the function of the
Frigidarium as a Nekhorion (burial chapel), the mosaics made on the tombs prove
the privileged position of the structure during the period. As it can be seen from the
inscriptions, the mosaic boards show that the people buried here were built by their
relatives after their death for their offerings.

The motive repertoire from the mosaic findings dating back to the Late Roman and
Early Byzantine period and the Balatlar Church mosaics separated in terms of pattern and
iconographic details, which were discovered as a result of the excavations carried
out in various periods in the city of Sinop, are the works of art produced in local
workshops. With the studies conducted during the 2016, 2017 and 2018 excavation
seasons, the mosaic boards unearthed at the base of the Frigidarium were made in
the technique of opus tesselatum. The mosaic boards of the early Byzantine period
of Balatlar were not donated to cover the floor of a place. As it could be seen from
these mosaic inscriptions, they were built by the relatives as an offering of people
who had the privilege of being buried here. Below the mosaics, it is estimated that
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there are graves of the people mentioned. In the offering mosaics in Balatlar, different
birds depicted from the front or the side were placed in knotted medallion crossings
enclosed in geometric frames in areas surrounded by intertwined borders. On the bor-
ders, waterleaf, medallion crossings, zigzags, tooth and rhombuses are seen. On the
main compositions of the boards, it is seen that the compositions, in which different
birds are depicted, arranged in the form of mutual medallions connected by knots or
larger in the middle and smaller around them and shown from the front or the side
and beside the boards enclosed in overlapping circles and intertwined frames, there
are scenes of refrigerium depicting different birds pecking vine branches and grapes
emerging from the cup called a crater.

The scenes on the theme of the refrigerium, which is our focus on the study, were
found on two different mosaic boards in the mosaics of the Balatlar Church. The first
of these is the granolithic floor, which is named board number 3 in the excavations.
The other one is the mosaic board number 6. The mosaic that can reach the present as
the most sheltered of the refrigerium compositions is the granolithic floor number 3.
Mosaic board number 6 is partially visible. From the parts of mosaic board number
3, which is located in the south of the wastewater channel, which passes through the
center of the Frigidarium place and divides the place in two in the north and south
directions, and which is understood to have been destroyed in the destruction of the
Seljuk period due to the northern part coming on the water channel, the composition
scheme can be clearly understood. In a scene featuring vine branches emerging from
the crater and birds of the various breeds depicted hovering around grapes or eating
grapes, the moment of the preliminary appearance of the paradise called the refrigeri-
um is portrayed. In connection with this issue, for example, the vine depicted on the
board must be identified with Jesus, the grapes with the blood or eucharist of Jesus,
and the birds of the different breeds must be identified with believers with various
characteristics.

In Byzantine art, it is seen that the concept of refrigerium, which is supposed to
have originated under the influence of pagan dead food from early periods, is used
in the sense of refreshment. Tertullian, one of the first known theologians, described
the refrigerium as a place of relaxation where good souls wait between heaven and
hell. Therefore, these scenes, which are in the form of a preliminary representation
of heaven in art, often appear in places or objects closely related to death. In the art
of depiction, it is possible to see scenes on the theme of the refrigerium in different
organization schemes. Pairs of mostly peacocks or different animal breeds, symmet-
rically placed on either side of the showy drinking cup, which is called a crater or
kantharos, are the most common first variation of the scenes on the theme of the re-
frigerium. In addition, there are also often scenes of a refrigerium where various pairs
of animals are symmetrically placed on either side of a tree or a depiction of the cross,
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referring to the real cross in which Jesus was crucified. Finally, another variant of
the refrigerium scene is a species in which animals of the same or different breed are
given together, symmetrically placed in a mutual or asymmetric arrangement between
vine branches and grape inflorescences emerging from a crater. As an interpretation
of humanity’s expectations from the afterlife, which is full of unknowns, the themes
of heaven or our subject refrigerium, which have been present in art for a long time,
have found a place in art as a result of people’s thoughts on the afterlife, which began
from the most primitive periods.
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Giris

Karadeniz ve ¢evresinde Hristiyanlik ile ilgili ilk atilimlarin MS 35 yilinda Havari
Andreas’m bolgeye gelerek dini teblig etmesiyle basladigi bilinmektedir'. Dolayisiyla
Hristiyanligin Roma Imparatorluk topraklarinda yayilmaya basladig1 ilk yillardan iti-
baren Sinop’ta Hristiyan topluluklarin var oldugu anlasilmaktadir. Bu erken donemde
Hristiyanlik tarihinde aykir1 goriisleriyle taninan kisilerden ilki, 1. ytlizy1l sonlarin-
da Sinop’ta dogmus olan Marcion’dur. Marcion, Eski Ahit’i ret ederek Yeni Ahit’in
sadece “Luka’ya gore Incil”, “Resullerin Isleri” ve “Pavlus’un On Mektubu”ndan
olusan boliimlerini yeniden diizenleyerek bir Incil olusturmustur?. Bunun yaninda 2
ya da 3. yiizyi1lda Herakleia Pontike (Karadeniz Ereglisi)’de dogup Sinop’ta yasamis
konuksever, comert ve diiriist bir kigi olarak taninan Phokas adinda bir Hristiyan’dan
da kaynaklar s6z etmektedir. Ancak kaynaklarda birden ¢ok Aziz Phokas oldugu go-
riilmektedir. Phokas 6zellikle denizcilerin koruyucu azizi olarak iinlenmis, denize
yakin yerlerde kiiltii yayilmistir’. Bazi kaynaklarda Phokas’in Sinoplu bahgivan ve
denizci oldugu, bazi kaynaklarda da Phokas’in Sinop ya da Amesia (Amasya) pis-
koposu oldugu yazilidir. Bunlardan bahg¢ivan ve denizci olan Phokas, Sinop sehir
sur kapilarindan birinin hemen disinda yer alan evini, imarethane (ksenedokion) gibi
yolculara ve ihtiyag sahibi olan kisilere agmistir. Inancindan dolayr Romali asker-
ler tarafindan basi kesilerek oldiiriildiigii ve kendi bahgesine gémiildigii bir vita’da*
anlatilmigtir’. Gomiildiigii yere Hristiyanligin serbest birakildigi dénemde bir kilise
insa edilmistir. 5. yiizy1l baslarinda Imparator Arcadius zamaninda Aziz Phokas’in
rolikleri bulundugu yerden alinarak Konstantinopolis’te adina insa ettirilen kiliseye
taginmustir. Aziz Phokas denizcilerin ve bahg¢ivanlarin koruyucu azizi olarak Ortodoks
diinyasinda tin kazanmustir®.

Sinop’un Bizans donemini aydinlatacak yeterince bilgi ve mimari yap1 glinlimii-
ze ulasmamistir. Sinop’un Bizans donemine deginen en kapsamli ¢alisma, Bryer ve
Winfield’in The Byzantine Monuments and Topography of the Pontos isimli kita-
bidir’. Ayrica Doonan ve ekibinin Sinop’ta gergeklestirdikleri yiizey arastirmalarini
tanittiklar kitapta Bizans donemi yerlesim, mimari ve seramik buluntularindan da

Detayli bilgi i¢in bk. Leslie Payne Delaney, Sinop in Ancient Times, (y.y.,1960).

2 Nihat Durak, “Sinoplu Bir Gnostik: Marcion”, Abant Izzet Baysal Universitesi I[lahiyat Fakiiltesi Dergisi 1/2
(2013), 1-2.

3 Giir Durmus ve Sinan Yilmaz, “Bat1 Karadeniz’de Saygi Goren Bazi Azizler, Karadeniz Ereglisi, Filyos,
Safranbolu, Amasra, Bartin, Sinop”, XX. Uluslararas: Ortacag ve Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi
Arastirmalart Sempozyumu Bildirileri 1, (Sakarya: Sakarya Universitesi Yayinlari, 2017), 229-230.

Vita: Hayat hikayelerinin anlatildig1 yazili belgeler.

5 Aleksander Kazhdan ve Nancy Patterson Sevéenko, “Phocas”, Oxford Dictionary of Byzantium 111 (New
York: Oxford University Press, 1991), 1667; Durmus Giir ve Fatma Giir, “Hagios Phokas”, Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 14/3 (2016), 1-37.

6 John Casey, Sinope, A Catalogue of the Greek, Roman and Byzantine Coins in Sinop Museum (Turkey) and
Related Historical and Numismatic Studies (London: Royal Numismatic Society, 2010), 9-10.

7 Anthony Bryer ve David Winfield, The Byzantine Monuments and Topography of the Pontos (Washington
D.C: Dumbarton Oaks Publications Office, 1985), 79-80.
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kisaca s0z edilmigtir®. Bu aragtirmalar diginda dénem kaynaklaridan Sinop’un Bizans
donemine dair kimi bilgiler de giiniimiize ulasmustir. Bu bilgiler dogrultusunda Impa-
rator lustinianus’un kent surlarini, suyollarini yeniletmis ve kente yeni sarniglar inga
ettirdigi bilinmektedir. 7. yiizy1l sonlarinda Bizans Imparatorlugu’nun tahil ihtiyaci-
n1 karsilayan Misir ve Kuzey Afrika’nin kaybedilmesinden sonra Sinop, Karadeniz
cevresindeki iilkelerden getirilen tahilin bagkente ulastirilmadan 6nce depolandigi
bir merkez haline donligmiistiir. Bu siiregte Sinop Karadeniz’in bat1 ve kuzeyindeki
Bulgaristan, Romanya, Ukrayna ve Kirim bolgeleriyle yakin dini, kiiltiirel ve ticari
iliskiler i¢inde olmustur’®. Sinop’un Bizans donemi kilise mimarisi ve mezarlariyla
ilgili veriler ise daha ¢ok Sinop Miize Mudiirligli denetiminde yapilan temel insaati
kazilarinda ag¢iga ¢ikarilmistir.

Kent surlarinin hemen disinda, Kefevi mahallesinde yer alan gliniimiizde Balatlar
Kilisesi adiyla taninan Roma donemine ait (2. veya 3. ylizyil) imparatorluk hamami,
Sinop’un gercek islevi ve kullanim evreleriyle taninan yegane yap1 kalintisidir. Bu ¢a-
ligma kapsaminda da Balatlar Kilisesi Kazisi’'nda agiga ¢ikarilan erken Bizans donemi
mozaiklerinde goriilen refrigerium konusu iizerinde durulmaktadir. Bizans doneminde
yaygin olarak pek ¢ok farkli malzeme iizerinde goriilen refrigerium tasvirlerinin tipo-
lojisi yapilarak Balatlar Kilisesi adak mozaikleri arasinda karsimiza ¢ikan Refrigerium
sahnesinin Bizans sanatindaki yeri tayin edilmeye ¢alisiimaktadir. Kendine has iislubu
ve ikonografisiyle diger pek cok donem o6rneginden ayrilan Balatlar’daki refrigerium
sahnesi bilinen literatiir 6rneklerine de yeni bir tislup yorumu getirmektedir.

Balatlar Kilisesi Kazis1 ve Mozaik Buluntular:

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin izinleriyle Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi 6gretim tiyesi Prof. Dr. Giilgiin Koroglu’nun baskanliginda 2010 yilinda
baglayan arkeolojik kazilar sayesinde yapinin tiim yapi1 evreleri ve kiiltiir tabakalari
aciga ¢ikarilmigtir'®. Genis bir alana yayilmis abidevi mekanlara sahip bu yapi toplulu-
gunun insa edildigi donemden giiniimiize farkl islevlerle kullanilmig oldugunu, 2021
yil1 itibartyla on birinci y1lin1 tamamlayan ¢aligmalar sirasinda giin 15181na ¢ikarilan
buluntular géstermistir. 2-3. yiizy1lda Roma Imparatorluk hamami olarak ¢ok genis bir

8 Owen P. Doonan, Sinop Landscapes Exploring Connections a Black Sea Hinterland (Philadelphia: University
of Pennsylvania Museum of Archaeology, 2004), 94-121.

9 David H. French, The Inscriptions of Sinope 1 (Bonn: Habelt, 2004), 134-135. Sinop surlarinin 29 numarali
kulesinde devsirme malzeme olarak kullanilan mezar tasi tizerinde; “Khersonesos Baspiskoposu Meizoteros 'u
Anastasios 'un karis1 Kylita/ luolita 'nin gomii yeri” yazihidir. Ayrica 42 numarali kulede devsirme malzeme
olarak kullanilan mezar tas1 tizerinde (no. 194, 139-140) “Khersonesos baspiskoposu Anastasios 'un bedeni
burada yatiyor” diye belirtilmistir. Mezar tas1 yazitlarindan Khersonesos ile Sinop arasinda dinsel bir iliski
oldugu anlasilmaktadir.

10 Balatlar Kilise Kazisi [Proje numarasi-BK015701(2021)] Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adina
Prof. Dr. Giilgiin KOROGLU baskanliginda 2010 yilindan itibaren Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirk Tarih Kurumu ve Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu destekle-
riyle siirdiiriilmektedir.
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alana insa ettirilmis yap1 toplulugunun bazi béliimlerinin (sicaklik, 1liklik, sogukluk)
Hristiyanligin Roma imparatorlugunda resmi din ilan edilmesinden sonra (4. yiizyil
sonu ya da 5. yiizy1l baglari) kilise ve manastira dontistlirildigi tespit edilmistir (G.
1). Bu tarihten 20. yilizy1l ilk ¢eyregine kadar gegen siirecte de hamam yapisinin farkl
boliimleri yine kilise, gomii sapeli, mezarlik alan1 ve manastir birimleri i¢in kullanil-
mustir'!. Ayrica hamamin bazi boliimlerinin giinliik yagsama ve tiretime yonelik islik,

ocak ve firin olarak da yillar boyunca hizmet verdigi anlagilmaktadir.

| .

G. 1: Balatlar Kilisesi Kazis1 Genel Goriiniis (Kaz1 Arsivi)

Balatlar’daki Roma dénemi hamaminin biiytikligii géz 6niinde tutuldugunda ya-
pmun bir imparatorluk hamami oldugu anlasilmaktadir. Gosterisli mekanlarinin st
ortil, duvar ve zeminlerinin cam ve tas tesseralardan yapilmis mozaiklerle siislendigi,
duvar yiizeyleri ve zeminlerinin uzak yerlerden getirilen ¢ok kaliteli renkli mermer
levhalarin kapladig: giin 1s181na ¢ikarilan buluntulardan anlasilmaktadir. Roma do-
nemi mozaikleri simdiye kadar yap1 kalintisinda higbir yerde in situ olarak ele geg-
memistir. Hamamin sicaklik mekani ve biiyiik salonunda (palaestra) altin yaldizli ve

11 Giilgiin Kéroglu, Filiz Inanan ve Eda Giingér Alper, “Sinop Balatlar Kilisesi Kazist 2012 ve 2013 Yili Ga-
lismalar1,” 36. Kazi Sonuglart Toplantisi 1 (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2014), 511-534.
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cok zengin renk ¢esidine sahip cam mozaik taneleri ile ait oldugu yerinden kopmus
stvali mozaik déseme pargalarina rastlanmistir'?. Erken Bizans doneminde Balatlarin
gomii yeri olarak tercih edilmesinde Sinop’un 6nemli dini yapilarindan biri olmast
etkili olmalidir. Phokas adindaki bir azizin Roma halk hamaminin havuzunda bogul-
dugu hikayesinin Balatlar’daki hamamla baglantili olabilecegini akla getirmektedir'.
2013 yilt kazilarinda giin 1s181na ¢ikarilan sandik bigimli mermer rolik mahfazasi
icinde kutsal bir kisiye ait kalintilarin muhafaza edildigi goz oniinde tutuldugunda,
Erken Bizans doneminde Balatlar’in hac kilisesi oldugu diistiniilebilir. Ayrica burada
gémiilmek uzun yillar boyunca ayricalikli bir durum olarak kabul edilmis olmalidir'.

A

©R1A SiEANS, SELCUALL VE SONRAS DONEV PLANI

= o

G. 2: Balatlar Kilisesi Plan1 (Cizim: Mimar Dilruba Ozbay)

Balatlar’daki anitsal mimari, mekansal kurgu ve giin 15181na ¢ikarilan zengin bulun-
tular sadece Roma dénemi hamaminin degil, Bizans, Selguklu ve Osmanli doneminde
de manastir, kilise ve mezarliga doniistiiriilerek uzun siire kullanilmis, Sinop i¢in
onemli bir yap1 oldugunu yansitan veriler barindirmaktadir (G. 2).

12 Kéroglu, Inanan ve Giingér Alper, “Sinop Balatlar Kilisesi,” 517.

13 Detayl bilgi i¢in bk. Giir ve Yilmaz, “Bati1 Karadeniz’de Saygi Goren Bazi Azizler,” 2017.

14 Giilgiin Kéroglu ve Esra Keskin, “Balatlar Yap1 Toplulugunda Ele Gegen Dogu Roma imparatorlugu Dénemi
Tas Eserlerin Degerlendirilmesi”, IV. ODTU Arkeometri Calistay, Tiirkiye Arkeolojisinde Tas: Arkeolojik ve
Arkeometrik Calismalar, Prof.Dr. Hayriye Yeter Goksu Onuruna (Ankara: Bilgin Yaymevi, 2016), 140-141,
sek. 6-7.
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Bu ¢alisma kapsaminda Balatlar’daki Roma hamaminin sogukluk (frigidarium)
mekanimin Erken Bizans déneminde (5. yiizyil sonu- 6. yiizyil baslar1) nekhorion
(6zel mezarlik/ gdmii alani) olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu alanda 2016-2018
yillar1 arasinda yiiriitiilen kazi ¢calismalariyla, defnedilen kisilerle iliskili yazitlarin
bulundugu, yan yana siralanan opus tessellatum tekniginde in situ dokuz adet farkli
boyutlardaki yer dosemesi pano bulunmustur'®. Buradaki mozaik panolarda islenen
sahnelerde gercekei bir anlayisla tasvir edilen kus figiirleri, bitki desenleri ve geomet-
rik desenler, kurulus semalar1, malzeme ve iscilik agisindan Ge¢ Roma-Erken Bizans
donemi tasvir sanatinda sikca karsilasilan 6zelliklere sahiptir. Bu panolarda genellikle
diigiimlii madalyonlar i¢inde goriilen kus figlirlerinden olusan sahneler tercih edilmis
olmakla birlikte, refrigerium olarak adlandirilan sahne de iki panoda iglenmistir. D6-
nemin farkli malzemelerden yapilmis eserleri tizerinde sikca tekrarlandigi goriilen
refrigerium sahnesinin bu alanda tercih edilmesinde etkili olan icerdigi dinsel anlam-
lar olmalidir. Erken Bizans déneminde (5-6. ylizyil) din adami veya varlikli kesimden
kisilerin gomiildiigli bir mezarlik alani olarak frigidarium mekanin islev kazandirildigt
goriilmektedir. Mezarlarin ustiinii kapladigi tahmin edilen adak mozaikleri ise bu kisi-
lerin toplumsal statiilerini yansitacak niteliktedir. Yan yana siralanan mozaik panolar,
bazilikal planli ve ii¢ apsisli olarak tasarlanan Roma hamaminin sogukluk mekanindan
Erken Bizans doneminde doniistiiriilen gomii alan1 (nekhorion) ya da gémii sapeli
islevli boliimiin batisinda, bu mekanin orta kesiminde yer almaktadir. Kazi alaninin
bati kesiminde siralanan eski evlerin kamulastirilmasindan sonra toprak tstiinde her-
hangi bir tarihi kalint1 olmayan bu alanda 2014-2020 y1llar1 arasinda kazi ¢caligmalari
yapilmis, kalin bir moloz y1gin1 tabakasinin kaldirilmasindan sonra hamam yapisinin
orijinal zeminine ulasilmistir. Orijinal zemin iizerine sonradan yapilmis olan mozaik
panolar ortaya ¢ikarilmistir. Bu alanin daha sonraki bir donemde agir bir tahribat ge-
¢irdigi kazilar neticesinde anlagilmistir. Bu tahribat sirasinda buradaki sirali hamam
plan tipindeki Roma hamam yapisinin bati kesiminde yer alan giris (vestibul), soguk-
lugun duvar, tonoz ve tasiyicilari temel seviyesine kadar yikilmas, biiyiik kesme taglar
secilip alinmus, geriye kalan moloz yi1ginlart da oldugu yerde birakilmistir. Bu biiyiik
tahribatin ne zaman yapildigina dair en 6nemli kanit moloz y1gin i¢inde ele gegen 13.
ylizy1l ilk ¢eyregine tarihlenen Selguklu sikkeleridir. 1214 yilinda kent Selguklularin
eline gegmistir'®. Bu dénemde igkale ve Sinop surlar1 onarilmistir. Onarim sirasinda
kentteki diger Roma yapilari gibi Balatlar’daki tarihi yapinin da sokiilmesiyle elde
edilen iri kesme blok taglarin kullanildig1 anlagilmaktadir. Taglarin alinmasindan sonra
geriye kalan molozlari ise oldugu yerde birakilmistir. Bu tahribat sirasinda sogukluk
mekani tabaninin altinda, tam orta kesimindeki su kanalinin taglar1 da sokiilerek tagin-
mis olmalidir. Kanalin taglarina ulagmak i¢in de bu alandaki adak mozaigi olan pano-

15 Gliniimiize pargalar halinde de olsa dokuz pano ulagmustir. 2021 yili kaz1 sezonunda kazi alaninin bati kis-
minda yapilacak kazilarda yeni panolarin giin 15181na ¢ikmasinin miimkiin olabilecegi diisiiniilmektedir.

16 Scott Redford, Iktidar Imgeleri, Sinop Ickalesindeki 1215 Tarihli Selcuklu Yazitlar: (Istanbul: Kog Universi-
tesi Yayinlari, 2014), 17, 90.
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lar tahrip edilmistir. 3 ve 4 Numarali mozaik panolarin kuzey yarilari ile 5 numarali
mozaik panonun sadece kuzey bordiirii yok olmustur. Tahrip olan mozaik panolarin
tesseralar1 kanal i¢inde dokiilmiis olarak bulunmustur.

G. 3: Balatlar Kilisesi Mozaikleri Genel Gortiniis (O. Hetto, 2021)

Balatlar’daki doseme mozaiklerine odaklanmadan 6nce Sinop’un Ge¢ Roma-Erken
Bizans donemine ait mozaiklerine deginmek gerekmektedir. Sinop kent merkezin-
deki Meydankap1 Ge¢ Roma dénemi villasi'’, Zeytinlik mahallesi, Sakarya caddesi
tizerindeki 5. yiizyila ait kilise kalintilar1 ile kentin yakin ¢evresindeki Gelincik 2

17 Hazar Kaba ve Hiiseyin Vural, “Arkeoloji ile Gegen Yetmis Y1l- Kazilar Isiginda Sinop Arkeolojisi,” Sosyal
Bilimciler Géziiyle Sinop, ed. Ozgiir Kiran (Ankara: Berikan Yaynlari, 2018), 455-456.
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Numarali Saglik Ocagi ve Ciftlik Koy yakinlarindaki Erken Bizans donemi kilisesi'®
doseme mozaikleri agirlikli olarak geometrik diizenlemeli kompozisyonlara sahiptir.
Balatlar’da giin 1s181na ¢ikarilan adak mozaikleri birgok farkli yoniiyle birbirlerin-
den ayrilmaktadir’®. Daha 6nce kentte yapilan kazilarda agiga ¢ikarilan Ge¢ Roma
ve Erken Bizans dénemine tarihlendirilen déseme mozaik verilerinden farkli olarak
Balatlarin mozaikleri geometrik, bitkisel ve farkli kus figiirlerinin bir arada kullanil-
dig1 ve ikonografik a¢idan tamamen kentteki diger mozaiklerden ayrilan bir {islup
sergilemektedir (G. 3).

Balatlarin Erken Bizans dénemi mozaik panolar1 bir mekanin zeminini drtmek
amaciyla bagislanmis degildir. Bu mozaikler, yazitlarindan anlasilacagi iizere, buraya
gomiilme ayricaliina sahip kisilerin adag1 olarak yakinlari tarafindan yaptirilmistir.
Mozaiklerin altinda ise anilan kisilerin mezarlar1 oldugu tahmin edilmektedir®. Ba-
latlar’daki adak mozaiklerinde i¢ i¢e ge¢cmis bordiirlerin kusattig1 alanlarda geometrik
cergeveler icine alinmis diigiimlii madalyon ge¢meler i¢inde cepheden ya da yandan
betimlenmis farkli kuslar yerlestirilmistir. Bordiirlerde sarmasik dali, madalyonlu
geemeler, zikzak, dis ve eskenar dortgenler goriillmektedir. Panolarin ana kompozis-
yonlari ise birbirine diigiimlerle baglanan karsilikli madalyonlar ya da ortada daha
biiytik, etrafinda daha kii¢iik madalyonlar seklinde diizenlenmis, i¢cinde cepheden ya
da yandan gosterilmis farkli kuglarin tasvir edildigi kompozisyonlar (1, 2, 5, 7 ve 8
numarali panolar), ortlisen daireler (4 numarali pano) ile i¢ i¢e gecmis gerceveler igine
alinmis panolar yaninda kantharos’tan ¢ikan asma dallar1 ve tiziimleri gagalayan farkl
kusglarin betimlendigi kompozisyonlar disinda ¢aligmamizin ana konusunu olusturan
refrigerium konulu (3 ve 6 numarali panolar) sahneler goriilmektedir.

Balatlar Kilisesi Mozaiklerindeki Refrigerium Sahneleri ve Refrigerium
Ikonografisi

Kazi ¢aligmalari icerisinde 3 Numarali mozaik pano olarak isimlendirilen Refti-
gerium tasvirli pano frigidarium mekaninda yan yana siralanan in situ dokuz mozaik
panodan bir tanesidir (G. 4). 6 Numarali panoda da sarmasik dali, iki sira bordiirlerle
kusatilmis alanin ortasinda refrigerium sahnesinin islendigi anlagilmaktadir (G. 5).
Bu panonun biiyiik bir boliimii, 1960’11 yillarda insa edilen tugla evin altinda kalmis
ve onun ingaat1 sirasinda tahrip olmustur. Gliniimiize ulagan mozaigin kii¢iik bir boli-
miinde goriilen beyaz fon iizerinde yesil rengin farkli tonlarindaki tesseralarla islenmis
asma yapragi ve asmanin kivrik dalidir. Bu panoda kesin bir veri sunmak giictiir.

18 Stephen Hill, “The First Season of Rescue Excavations at Ciftlik (Sinop)”, Anatolian Studies 45 (1995),
222-227. Stephen Hill, “Ciftlik,” Anatolian Archaeology 2 (1996), 5.

19 Mozaikler hakkindaki ilk tespitler i¢in bk. Giilgiin Kéroglu ve Emine Tok “Sinop Balatlar Kazisinda Ortaya
Cikarilmaya Baslanan Erken Bizans Donemi Doseme Mozaikleriyle lgili Tlk Veriler”, Journal of Mosaic
Research 11 (2018), 121-135.

20 Mozaiklerin bulundugu alanda yapilan jeofizik taramalari sonucunda bu kantya varilmistir.
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G. 5: Balatlar Kil
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Refrigerium konulu en saglam giliniimiize ulasabilen 3 Numarali panonun ise kuzey
boliimii, atik su kanalindaki tahribat dolayisiyla gliniimiize ulasamamistir. Kuzey-gii-
ney yonde dikdortgen bicimli mozaik pano bugiin gliniimiize ulagan boliimii itibariyle
300x305 cm olgiilerindedir. Kompozisyon diizeninin yarim olmasi dolayisiyla pano-
nun kuzey yonde devam ettigi tahmin edilmektedir. Yass1 dikdortgen bigimli mozaik
panoyu dort yonden ¢evrelendigi anlagilan 5 gergeve bordiirii vardir. Ortadaki alanda
ise merkezdeki kantharos icerisinden ¢ikan asma dallar1 ve kus figiirleri goriilmekte-
dir. Geometrik, bitkisel ve figiiratif siislemenin bir arada kullanildig1 panonun gergeve
bordiirlerinde en distan merkeze dogru ilerlendiginde zikzak (testere disi)?' sarmagik
dallar, yiirek bigimli yaprak®? ve ¢an bi¢imli dalga® motiflerinin islendigi goriilmek-
tedir. Cerceve bordiirlerinden hemen sonra mozaik panoda son boliimii korunabilmig
bir yazit bat1 yonde goriilmektedir. Benzer 6rneklerle karsilastirildiginda yazit “(o0
6 0)g0¢ 0idev 10 dvoua/ Tanrt onun ismini biliyor” seklinde okunmustur®. Bu yazitla
ayni1 ifadeye sahip bir mozaik yazit da Selanik Akheiropoietos Kilisesi neflerini bir-
birinden ayiran kemer aralarinda bulunmaktadir®. Bat1 boliimde yer alan bu yazittan
sonra panonun merkezine yerlestirilen kompozisyon baglamaktadir.

G. 6: Balatlar Kilisesi Mozaikleri 3 Numarali Mozaik Pano, Uziim Yiyen Kizil Gerdan Figiirii
(O. Hetto, 2021)

&

21 Bu desenin benzeri i¢in bk. Décor I, P1.10g, 39.

22 Bu motifin en yakin benzeri i¢in bk. Décor, 11, 50.

23 En yakin motif 6rnegi Décor I, P1.60d.

24 Mozaik iizerindeki yazit Dog. Dr. Biilent Oztiirk tarafindan okunmus olup kiymetli bilgileri igin kendisine
tesekkiir ederiz.

25 Charalambos Bakirtzis ve Eftychia Kourkoutidou Nikolaidou, Mosaics of Thessaloniki: 4th to 11th Century,
(Athens: Kapon Editions, 2012), 212. Akheiropoietos Kilisesi’nin duvar ve kemer i¢i mozaiklerinde altin
yaldizli cam mozaiklerden olusan fon iizerinde gok renkli tesseralarla bitkisel desenler, balik ve kuslar islen-
mistir. Ozellikle Balatlardaki 3 Nolu refrigerium sahnesindekine cok benzer bir kraterden gikan asma dallar,
yapraklar ve tiziimler arasinda hareket halinde kuslar gosterilmistir. Bazi1 panolarda ise kuslar kraterin iki
yaninda karsilikli durmaktadir.
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Panoda beyaz renkli tesseralar ile olusturulan fon {izerinde tasvir edilen sahnede
gosterisli bir vazo olan krater (khantaros?) yiiksek kaideli, basik kiiresel govdeli, dar
boyun ve disa dogru agilan yayvan agiz kismindan olusur. Kizil kahve ve bej renklerde
tesseralarla konturlanan kap, sar1 renkli tesseralarla dolgulanmistir?®. Kraterin igerisin-
den ¢ikarak kompozisyon alaninin tamaminda hareketli bir gériiniim olusturan asma dali
ise sarl, kizil kahve ve kiremit rengi tesseralarla {i¢ renkli olarak ele alinmigtir. Asma
yapraklar1 farkl tonlardaki yesil cam ve tag tesseralara sahiptir. Pano igerisinde kimi
zaman serbest ylirliyen ya da duran kimi zaman ise asmadan ¢ikan tizlimleri yerken
tasvir edilmis kuslarda da gesitlilik goriilmektedir. Kizilgerdan, papagan, saz horozu ve
keklik gibi degisik cinslerde kus betimlerinin varlig1, kompozisyonun zenginlestirilmek
ve ikonografik anlam olarak ¢esitlilik katilmak istendigini ortaya koymaktadir (G. 6,
G. 7)¥. Gliniimiize panonun sadece giliney yarisi ulastigi i¢in tiim kompozisyon hak-
kinda bilgiler vermek gii¢ olsa da Bizans tasvir sanatlarinda goriilen diger refrigerium
sahnelerinden hareketle simetrik olarak bu sahnenin tasarlanmis oldugu diisiiniilebilir.

(G. Koroglu, 2018)

Mozaik panonun giiney boliimiinde, merkezdeki kraterin {ist kismindaki bir kug
tasviri tahrip olmus, diger 7 farkli tiirdeki kus ise daginik bir bigimde asmalar arasinda
betimlenmislerdir. Kompozisyon diizeni bakimindan sahnenin ele alinis sekli Beyrut
Zahrani Kilisesi*®, Liibnan Beiteddine Miizesi®, Mersin Dag Pazar1 Intra Muros Ba-

26 Balatlardaki opus tesselatum tekniginde yapilmis adak mozaiklerinde cam ve tas tesseralar bir arada kulla-
nilmistir. Bu sebeple Balatlar mozaikleri, déseme mozaiklerinde cam kullanimina 6nemli bir 6rnek olarak
gosterilebilir.

27 Ozan Hetto, “Sinop Balatlar Kilisesi Kazis1 Erken Bizans Dénemi Mozaiklerinin Ikonografisi” (Yiiksek
Lisans Tezi, Erciyes Universitesi, 2021), 99-110.

28 Nada Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines Du Liban Iconographie et Symbolisme (Jounieh: Universite
Saint Esprit de Kaslik, 2019), 122, fig. 126.

29 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 200, fig. 212.
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zilikas1*, Erzincan Altintepe Kilisesi®!, Liibnan Khan Khaldé Kilisesi*?, Germanicia
Antik Kenti** Ksanthos** ve Kudiis Sam Kapisi yakinlarinda ele gecen mozaikler® ile
benzerlik gostermektedir.

Refrigerium olarak tanimladigimiz sahneyi ikonografik olarak degerlendirdigi-
mizde bu kompozisyon cennet ve 6teki yasam yaninda bagka sembolik anlamlar1 da
icermis olmalidir. Yunancadan Latinceye aktarilan ve genellikle rahatlama anlaminda
kullanilan refrigerium kelimesi, Pagan ve Hristiyan donemlerde bir ritiiel olarak dle-
nin ardindan verilen yemegi (6lii yemekleri) de tanimlamaktadir®. Bizans tasvir sana-
tinda kargimiza ¢ikan ve refrigerium sahnesi olarak isimlendirilen sahneler aslinda bu
yeme/igme eyleminin birer varyasyonu olarak goriilebilir. Genellikle bir kaptaki su/
sarap veya asma meyvesi olan lizlime yonelmis ya da hayat agaci etrafinda toplanmis
ruhlar1 temsil eden ve simetrik olarak karsilikli yerlestirilmis tavus kusu, geyik, aslan
veya koyun gibi hayvan figiirlerinin sembolik anlamlar1 bulunmaktadir. Kraterdeki
su/sarap ya da kraterden ¢ikan asma dali ({iziim) kompozisyonlariyla birlikte betimle-
nen hayvan figiirleri, inanan insanlarin 6liimsiizligii yudumlamalarina, susuzluklarini
Tanri ile gidermelerine gonderme yapmis olmalidir. Refrigerium’un bugiine kadar
cennet ve Oliimsiizligii temsil ettigine inanilmigsa da ilk teologlardan olan Tertullian,
refrigerium’u cennet ve cehennem arasindaki yer olarak tanimlamistir®’. Insanlarim var
olusundan itibaren sonsuz yasam, 6liim, ceza ve miikafat kavramlarinin hep bir arada
harmanlandig 6teki diinya inanci, tiim bu diistincelerin kdkenini olusturmaktadir. Do-
layisiyla erken donemlerden itibaren olusmaya baglayan sonsuz yasam fikri, insanlari
zaman igerisinde farkl: ritiiellere ve diislince tarzlarina iterken felsefi olarak zaman
ve mekanin disinda bir var olusun ve sonsuz yasam fikrinin kavranmasina olanak
saglamaktadir. Tiim bu kavramlar aslinda yasamla bagdastirilarak insanlarin bilme-
dikleri 6teki alemden duyduklar1 korku ile bu diinyada siirdiirdiikleri yasamlarindan
daha adil, daha huzurlu ve daha mutlu olma arzusu olarak yorumlanabilir. Oliimden
sonraki yagsamda imanlilarin, iyilerin, bu diinyada ezilenlerin daha rahat edecekleri bir
cennet, dinsizlerin, kétiilerin ve glinahkarlarin bin bir ¢esit cezaya garptirilacaklari bir
cehenneme olan inang insanoglunun hayallerini siislemistir. Bundan dolay1 tarihin her

30 Fiisun Tilek, “The Late Roman and Early Byzantine Floor Mosaics in Cilicia”, (Doktora Tezi, University of
Illinois, 2004), fig. 29.

31 Birol Can, “Erzincan Altintepe Church with Mosaic,” Journal of Mosaic Research 3/4 (2009), 9, fig.15.

32 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 61, fig. 56.

33 Oktay Dumankaya, “Room and Corridor Mosaics from the Ancient City of Germanicia and its Iconographic
Assessment,” Journal of Mosaic Research 11 (2018), 12, fig.2.

34 Marie Patricia Raynaud, Corpus of The Mosaics of Turkey I Lycia Xanthos, Part 1 The East Basilica (Istan-
bul: Uludag Universitesi Mozaik Arastirmalar1 Merkezi Yaynlari, 2009), fig.165.

35 Tugce Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium Sahneleri,” (Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale On
Sekiz Mart Universitesi, 2019), 33.

36 José R. Aja Sanchez, “La Acepcion Trascendente Del Refrigerium Cristiano: Entre El Agua y El Infierno,”
Collectanea Christiana Orientalia 12 (2015), 2; Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 7.

37 Jacques Le Goff, The Birth of Purgatory (ingiltere: University of Chicago Press, 1984), 47.
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doneminde hayal edilerek islenen 6teki diinya tasvirleri liimiin bir son olmadigi ve bu
diinyadaki yagamda yapilanlarin yiice gii¢ tarafindan degerlendirilecegi diigiincesinin
bir tezahiirii olarak sanatta yer bulmaktadir.

Tiim bu kavramlarla baglantili olarak 6zellikle Erken Hristiyanlik donemi sana-
tinda sik¢a islenmis olan refrigerium sahneleri insanlik tarihinde devamli olarak yer
bulan bir diisiincenin varyasyonu olarak kabul edilebilir. Hristiyan teolojisinde cennet
ve cehennemden ayrilarak {igiincii bir yer olarak tanitilan refrigerium, iyi ruhlarin
cennet dncesinde bekledikleri yer olarak tanimlanmaktadir®®. Kotti ruhlarin bekledigi
“Araf” kavramimin zidd1 olarak Refrigerium iyi ruhlarin bekledigi yer olup gorsel
olarak da cennetin 6n gosterimi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir®. Antik donem pagan
inaniglariyla pek cok benzerlik iceren refrigerium temasi ruhlarin 6teki diinyadaki
ferahligiyla 6zdeslestirilmis ve “su” bu kavramin vazgecilmez 6gelerinden biri haline
gelmistir®. Ayni zamanda yeme ve igme eylemi de rahatlikla baglantili hale gelirken
Olen kisilerin yakarislar1 olarak da bu kavram teolojide yer bulmustur. Dolayisiyla
refrigerium olarak tanimlanan kavram 6len kisilerin kiyamet 6ncesinde Tanr1’dan af
diledikleri ve huzur bulduklart mekén olarak tanimlanabilir*.

Hristiyan tasvir sanatinda uzun zaman ufak tefek degisikliklerle de olsa yer almis
olan refrigerium sahnelerini agirlikli olarak 6liimle iligkili mekan ya da esyalarda
gormek miimkiindiir. Ozellikle kiliseler, mezar yapilarmin duvar resimleri, lahitler
ve mezar taglarinda bu kompozisyon islenmistir. Bir kantharos’tan su i¢en tavus kusu
bu sahnenin en taninan ve en yaygin olanidir. Via Latina Katakompu®, Silistra Me-
zar Odas1*, Viminacium Mezar Odas1*, Iznik Elbeyli Hipojesi** duvar resimleriyle,
Kyustendil Bazilikas1*, Perinthos (Marmara Ereglisi) Bazilikasi*’ ve Cezayir Cherc-
hell Miizesi’ndeki*® déseme mozaiklerinde kantharos etrafinda tavus kusu figiirleri
goriilmektedir (G. 8). Bizans tasvir sanatinda bu sahne sadece duvar resimleri ve

38 Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 8.

39 Detayl bilgi i¢in bk. John Casey, After Lives A Guide to Heaven, Hell, and Purgatory (New York: Oxford
University Press, 2009); Kristof K. P Vanhoutte ve Benjamin W. McCraw, Purgatory Philosophical Dimen-
sions, (London: Palgrave Macmillan, 2018); Goft, The Birth of Purgatory.

40 Franz Cumont, The Oriental Religions in Roman Paganism (Chicago: Open Court Pub, 1911), 102.

41 Brouria Bitton Ashkelony, Encountering the Sacred The Debate on Christian Pilgrimage in Late Antiquit,
(London: University of California Press, 2005), 136.

42 Lawrence Nees, Early Medieval Art (Ingiltere: OUP Oxford, 2002), 58.
43 Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 17.

44 Jelena Andelkovi¢ Dragana, “Peacock as a Sign in the Late Antique and Early Christian Art”, Archaeology
and Science 6 (2011), 239.

45 Enis Karakaya, Yurdumuzdaki Geg¢ Helenistik ve Erken Hristiyanlik Dénemi Hipojeleri (Yiksek Lisans Tezi,
Istanbul Universitesi, 1987), 76-79.

46 Vania Popov ve Alexander Lirsch, “Corpus of Late Antique and Early Christian Mosaics in Bulgaria” X7.
Uluslararasi Antik Mozaik Sempozyumu (Istanbul: Ege Yayinlar1, 2011), 793-812.

47 Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 44.

48 Ebru Parman, “Bizans Sanatinda Tavus Kusu Ikonografisi”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar, Giiner
Inal’a Armagan (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1993), 387-412.
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mozaiklerde degil, birgok tag eser, mimari plastik elemanlar, ahsap, kemik ve 6zellikle
de 6-7. yiizyilin hilal bigimli kiipelerinde karsimiza ¢ikmaktadir*. Bunun yaninda
ortada bir krater olmaksizin Isa’nin ¢armiha gerildigi “Gergek Hag” ile birlestirilmis
“Hayat Agac1”n1 temsil eden bitki ve palmet benzeri bitkisel desenin ya da bir hag¢in
iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis kus tasvirleri de Bizans sanati igerisinde yay-
gin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cennet betimlemesi olarak tanimlanan bu sahneler
de refrigerium olarak adlandirilmus, kraterli tavus kusu tasvirleri gibi yaygin olarak
islenmistir. Olympos Piskoposluk Kilisesi*’, Arykanda’!, Tunus Henchir Sokrine Vaf-
tizhanesi* ve Madaba Vaftizhanesi*® resimleri gibi 6rneklerde bir bitkisel desenin ya
da hacin iki yaninda tasvir edilmis kus betimlemeleri karsimiza ¢ikmaktadir (G. 9).
Bu iki farkli kompozisyon diizenin yaninda krater/kantharos igerisinden ¢ikan asma
dallari, yapraklart ve iiziimler olan {igiincii bir refrigerium kompozisyon semasi daha
Hristiyan sanatinda yer bulmustur. Bu ti¢lincii kompozisyon diizeninde simetrik olarak
yerlestirilen hayvanlar yaninda asimetrik olarak dallar arasina ¢esitli hayvanlarin tas-
vir edildigi de goriilmektedir. Beyrut Zahrani Kilisesi**, Liibnan Beiteddine Miizesi®,
Mersin Dag Pazar1 Intra Muros Bazilikast*®, Erzincan Altintepe Kilisesi®’, Liibnan
Khan Khaldé Kilisesi*®, Germanicia Antik Kenti*, Ksanthos Antik Kenti® ve Kudiis
Sam Kapisi yakinlarinda ele gegen mozaikler®' bu tiglincii kompozisyon diizeni olan
kantharos’tan ¢ikan asma dallar1 ve {iziim betimlerine sahip drnekler olarak gdsteri-
lebilir (G. 10).

49 Giilgiin Kéroglu, “Erken Bizans Déneminden Hilal Bigimli Kiipeler”, Anadolu Kiiltiirlerinde Siireklilik ve
Degisim, Dr. Mine Kadiroglu'na Armagan, ed. A. Ceren Erel, vd. (Ankara: Rekmay Yayinevi, 2011), 399-
407. Giilgiin Koroglu, “Silifke Miizesi’ndeki Erken Bizans Donemi’ne Ait Hilal Bigimli Kiipeler/ Crescent-
Shaped Earrings of the Early Byzantine Period at the Silitke Museum”, Anadolu Akdenizi Arkeoloji Haberleri
14 (2016), 372-378.

50 Nilay Coragan, “Olympos’taki Bizans Dénemi’ne Ait Duvar Resimleri,” Olympos I 2000-2014 Arastirma
Sonuglar: (Antalya: Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Merkezi Yaymlart, 2017), 145-166.

51 Cevdet Bayburtluoglu, “Arykanda Kazilar1 2006”, Anadolu Akdenizi Arkeoloji Haberleri 5 (2007), 1-5.
52 Sebastian Ristow, Friihchristliche Baptisterien (Miinster: Aschendorffesche JbAC Erganzungs, 1998), 257.

53 Piccirillo Michele, “Gruppi episcopali nelle tre Palestine e in Arabia”, Actes du Xle Congrés International
D’archeologie Chretienne (Roma: Publications de I’Ecole frangaise de Rome,1989), 499-500.

54 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 122, fig. 126.
55 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, fig. 212.

56 Tiilek, “The Late Roman,” 200, fig. 29.

57 Can, “Erzincan Altintepe Church”, 9, fig.15.

58 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 61, fig. 56.

59 Dumankaya, “Room and Corridor,” 12, fig. 2.

60 Raynaud, Corpus of The Mosaics, fig. 165.

61 Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 33.
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G. 8: Iznik Elbeyli Hipojesi, Refrigerium Konulu Duvar Resmi
(https://rehber.kim/turkiye/iznik/2019/04/yeralti-mezari-hypoge/27.02.2021)

G. 9: Ravenna, Piskopos Theodoros’un Lahti
(https://thevcs.org/bodily-resurrection/life-latent-death 27.05.2021)

G. 10: Liibnan Khan Khaldé Kilisesi, Refrigerium Konulu Mozaik, Detay
(Hélou, Les mosaiques Protobyzantines, 61)
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Pagan ve tek Tanrili dinlerde cennet denince akla gelen su ve yesillik kavramlar
Hristiyan sanatinda kendine refrigerium sahnelerinde yer bulmustur. Diinyada goriilen
iklimlerin karisimi olarak diisiiniilen ve esit bir iklim olarak tanimlanan 6teki diinyada
dallar hep yesil, meyveler ise her zaman olgunlagmis durumdadir®?. Bu baglamda
refrigerium denen cennet 6ncesi bekleme ve yakarma yerinde veya ebedi mutluluk ve
huzur yeri olan cennette su ve yesillik bir arada diisiiniilmiistiir. Bu diisiinceden dolay1
her iki konuyu tasvir eden sahnelerde siklikla yesillik (agag, ¢icek, meyve vb) ve su
betimlemelerine yer verilmistir. Degindigimiz 6rnekler her ne kadar kus figiirlerini
kapsasa da refrigerium temali sahnelerde geyik, aslan, koyun vb. birgok farkli cinsten
hayvan da tasvir edilmistir. Kus disinda memeli kara hayvanlarinin tasvir edildigi
ornekler agirlikli olarak Ortadogu Hristiyan sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Refrigerium genel anlamda cennet 6ncesinde ruhlarin gittigi bekleme ve yakarma
yeri olarak tanimlansa da bu konulu sahneleri igeren kompozisyonlarda tercih edilen
figiir ve desenler kendi igerisinde de ¢esitli ikonografik ayrintilar barindirmaktadir.
Bu baglamda refrigerium konulu sahnelerin neredeyse tamaminda goriilen beyaz arka
fon, cennetin esit iklimini sembolize etmektedir®®. Refrigerium konulu sahnelerin
onemli bir figiirli olan su ise sonsuz yasam ve Hristiyan hayatiyla 6zdeslestirilmistir.
Hristiyanligin 6nemli ritiiellerinden biri olan vaftiz liturjisi ile ilk defa karsimiza ¢ikan
su, temizlik ve arinmanin bir araci olarak diinyadaki insanlarin bagvurdugu bir 6z
kaynaktir®. Eski Ahit’te yaratilis pasajinda anlatilan kutsal ruhun tizerinde ugtugu su,
sonsuz yasamin sembolizmi olarak Hristiyan sanatinda yer bulmustur®®. Ayni zamanda
ferahlama anlamina gelen refrigerium’da su igme eylemi ikonografik olarak ferahlama
yaninda Tanr1’y1 benimseyen ve onu kana kana i¢en inanan ile temsil edilmektedir®®.
Bunun disinda asma ve {iziim kompozisyonlar1 Isa, dkaristi ve asma ile dallarinin
igerisinden ¢iktig1 krater ise Okaristi ayininde kullanilan kalis ve altarla 6zdeslestiril-
mistir®’. Ayni zamanda asma, hayat agacini; tiziimler ise sonsuz yagami sembolize et-
mektedir®®. Asma vb. agaclar sonsuz yagama bir taraftan atif yaparken diger taraftan da
Isa’nm carmiha gerildigi gercek hacta kullanilan agag ile iliskilendirilerek 6liime atif
yapmaktadir®. Ancak en yaygim anlamiyla asma Isa olarak sembolize edilmektedir.
Yuhanna Incili’nde 15:1°de gecen “Ben gercek asmayim, babam bagcidir” ifadesi ve

62 Henry Maguire, “Paradise Withdrawn, Byzantine Garden Culture (Washington, D. C: Dumbarton Oaks,
2002), 24.

63 Maguire, “Paradise Withdrawn,” 24.

64 Vaftiz Liturjisi i¢in bk. Meryem Acara, “Bizans Ortodoks Kilisesinde Liturji ve Liturjik Eserler,” Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 15-1 (1998), 183-201.

65 Eski Ahit, Yaratilis: 1/2
66 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 171.

67 Zeynep Mercangdz, “Ortagag Hristiyanlik inamiginda Okaristi ve Sanattaki Yansimalari: Bizans Sanatinda
Okaristi Sembolleri,” Sanat ve Inang 2 (istanbul: Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, 2004), 45. Hélou, Les
Mosaiques Protobyzantines, 177.

68 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 175.
69 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines,175.
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yine Yuhanna Incili’nde 15:5°te gecen “Ben asmayim, sizler cubuklarimsiniz. Bende
kalan, benim de kendisinde kaldigim kigi ¢ok tiriin verir ” pasajlarindan da anlagilacagi
iizere bu 6zdeslestirmeyi Isa kendisi yapmistir. Sanatta asma ve dzellikle iiziim tasvir-
leri dini ikonografi i¢erisinde ayn1 zamanda fedakarlik olarak da yorumlanmaktadir™.
Zaten Okaristi yani sarapla iligkilendirilen {iziimiin fedakarlik ile es anlamli olmasi
makul bir yaklasimdir. Tanrinin kuzusu olarak tabir edilen Isa kendini insanlik adina
kurban etmeden Once havarileriyle yedigi Fisth Yemegi’nde sarabi kan1 olarak tanim-
lamustir”!. Yani sarap kurban ediligin bir sembolii olarak teolojide karsimiza ¢ikmak-
tadir. Isa’nin kan1 olarak sembolize edilen sarap aslinda Hristiyanlkta dteki alemdeki
sonsuz ve iyi olan yasami i¢gmek olarak yorumlanabilir. Refrigerium sahnelerinde
yaygin olarak gériilen kuslar ise inanan insanlar ile 6zdeslestirilmistir. inananlarin
ruhlarinin temsili olarak tanimlanan kus betimlemeleri, melekler gibi hayal giiciiniin
ve manevi siireglerin hizliligiyla da iliskilendirilmektedir. inananlar1 kus bigimin-
de tasvir etmek aslinda tipki melekleri kanatli olarak tanimlamak ve resmetmekle
ayni seydir. Insana ait bir 6zellik olmayan ugma yetisi aslinda kus betimlemeleriyle
insana aktarilirken ayn1 zamanda yukarlarda olduguna inanilan kutsala ulagsmanin
bir yoludur. Kuslarin yasam bi¢imleri ve karakteristik 6zellikleri insanlarin ruhsal
ozellikleriyle bagdastirilmis olmalidir’. Dolayisiyla tasvirlerde yer alan farkli cins
kusglar, farkli ruhsal veya maneviyattaki insanlarin da birer tezahiirii olarak goriilebi-
lir”. Bundan dolay1 en yiiksekte ucan kartal, Isa’y1 temsil ederken, daha al¢akta ugan
kuslar diinyevi varliklart hatirlatmasi bakimindan farkli karakter 6zelliklerine sahip
insanlar1 simgelemis olmalidir.

Konumuz olan Balatlar’da giin 15181na ¢ikarilan 3 numarali mozaik panodaki ref-
rigerium sahnesi de 6zellikle bu ikonografik anlatimi dolayisiyla secilmis olmalidir
(G. 3). Burada Ge¢ Roma-Erken Bizans donemi igerisinde inceledigimiz refrigerium
konulu sahnelerin varyasyonlarindan ii¢iiniin de disinda kalan farkli bir kompozisyon
diizeni goriilmektedir. Kraterden ¢ikan asma dallar1 ve tiziimleri tasvir eden refrige-
rium tasarimina benzese de figiir yerlestirilisi bakimindan kismen bu gruptan ayril-
maktadir. Ge¢ Roma-Erken Bizans donemi refrigerium sahnelerinde siklikla karsilag-
tigimi1z merkezdeki vazonun her iki yaninda karsilikli duran hayvan betimlemeleri 3
numarali panoda goriillmemektedir. Asimetrik olarak sahne igerisinde dagitilmis olan
kuslar farkli bir sahne izlenimi verse de refrigerium tasviri olduguna siiphe yoktur.
Sahnenin yarim olmas1 bakimindan kesin kompozisyon diizenine ait kanitlar sunula-

70 Juan Eduardo Cirlot, 4 Dictionary of Symbols (London: Dover Publications, 2001), 122.

71 Markos 14:12-26; Luka 22:7-23; Yuhanna 13:21-30; 1Korintliler 11:23-25; “Yemek sirasinda Isa eline ekmek
ald, siikredip ekmegi boldii ve ogrencilerine verdi. “Alin, yiyin” dedi, “Bu benim bedenimdir.”” Sonra bir
kdse alip siikretti ve sarabi 6grencilerine vererek, “Hepiniz bundan igin” dedi. “Ciinkii bu benim kanimdr,
giinahlarin bagislanmasi i¢in bir¢oklar: ugruna akitilan antlagsma kanidir. Size sunu soyleyeyim, Babamin
egemenliginde sizinle birlikte yenisini icecegim o giine dek, asmanin bu iiriiniinden bir daha i¢meyecegim”.

72 Cirlot, 4 Dictionary of Symbols, 28.

73 Cirlot, A Dictionary of Symbols, 28.
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masa da diger 6rneklerden hareketle giiney boliimii giiniimiize ulagan panonun kuzey
boliimde de simetriginin olmas1 muhtemeldir. Genel olarak biraz 6nce degindigimiz
ikonografik bilgileri ana hatlariyla benimseyen kompozisyon diizeninde bekleyis ve
yakarig temasi agik bir sekilde izlenmektedir. Erken Bizans doneminde Sinop’un
se¢kin insanlariin gomii yeri olarak islevlendirilmis mekanda yer alan bu mozaik
pano, 6lim ve 6teki diinya inanctyla yakin iliskili oldugu i¢in 6zellikle se¢ilmistir.
Kraterden ¢ikan asma dallarindaki tiziimleri yerken tasvir edilen kuslar tipk: krater-
deki suyu icen tavus kuslar1 gibi sonsuz yasami yudumlamaktadirlar. Isa’nin kani ile
sembolize edilen sarabin 6n belirimi olan {iziim bu baglamda Gkaristi ile bagdasarak
yakaris temasina donmektedir. Uziimleri yiyen kuslar, Hristiyanlarin ruhlarimi temsil
etmektedir. Kurtulus i¢in bu yeme eylemiyle yakarmaktadirlar. Bunun yaninda bu
betimleme ile Mercangdz’iin de dedigi gibi inanan ruhlarin Isa’nin kani ile kutsanmasi
da gerceklesmektedir’.

Kompozisyon igerisinde tasvir edilen inanan insanlarin ruhlarini temsil eden kusla-
rm her biri kendi igerisinde farkli bir ikonografi de sergilemektedir. Ornegin papagan
figiirii ikonografik anlam igerisinde taklit etme ve konugma yeteneginden dolay1 ha-
berci olarak yorumlanmaktadir”. Kraterin seyirciye gore saginda bulunan saz horozu
tasviri ise giin ile 6zdeslestirilmektedir. Glin dogumunda &terek giiniin haberini veren
horozlar, Hristiyan dini igerisinde sembolik hayvanlar olarak sanatta her donemde yer
almuslardir’®. Bizans donemi riiya tabircilerinden Nikephoros’a gore riiyada horoz
gormek iyi anlamlar igermektedir’’. Konstantinopolis Patrigi Germanos’un riiya tabir-
namesine gore ise horoz goriilen rityalar gergek olarak kabul edilmektedir’®. Danyal’in
riiya tabirnamesine gore de riiyada horoz gérmek arzu edilen tiim islerin gercekle-
secegi seklinde yorumlanmaktadir”. [konografik yorumlar ve bunun yaninda Bizans
diinyasinda goriilen riiya tabirleri ile iyilik ve istenilen isin ger¢eklesmesi olarak yo-
rumlanan horoz, refrigerium sahnesinde 6nemli bir sembolik figiir olarak goriilebilir.
Cennete gitmek i¢in yakarilan ve beklenen yer olan refrigerium’da horozun bu sem-
bolik anlamlarla yer almas1 konunun dogasiyla birebir uyusmaktadir. Burada tasvir
edilen figiiriin bir saz horozu olmasi sasirtici gibi dursa da yerel atolye {iriini oldugu
anlagilan mozaiklerin sanat¢isinin goriintiisii dolayisiyla normal bir horoz yerine saz
horozu tercih ettigi diisiiniilebilir. Bunlarin disinda Balatlar Kilisesi, refrigerium ko-
nulu mozaik panonun giiney bati kdsesinde yer alan keklik figiirii ise diger kuslarin
aksine daha farkli bir ikonografik anlam igermektedir. Yeremya 17:11°de “Yumurt-
lamadigr yumurtalarin tizerinde oturan keklik nasilsa, haksiz servet edinen kisi de

74 Mercangdz, “Ortagag Hristiyanlik Inaniginda Okaristi,” 45.
75 Cirlot, A Dictionary of Symbols, 250.

76 Cirlot, A Dictionary of Symbols, 51-52. Ayn1 zamanda Petrus’un pismanligi ile 6zdeslesen horoz pismanlik
sembolizmi igerisinde de degerlendirilmektedir.

77 Steven Oberhelman, Bizans ta Riiya Tabirnameleri (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2019), 137.
78 Oberhelman, Bizans ta Riiva Tabirnameleri, 156.
79 Oberhelman, Bizans ta Riiya Tabirnameleri, 75.
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oyledir. Yasaminin ortasinda serveti onu birakir” seklinde bir ifade yer almaktadir.
Yahuda’nin ihanetinin anlatildigi boliim igerisinde yapilan bu benzetmeyle aslinda
keklik iyilikten ziyade kotii bir anlam tistlenmektedir. Haks1z kazangla 6zdeslestirilen
keklik, insanlarin nefsi ile de 6zdeslestirile bilinir. Bu baglamda ferahlama ve yakarma
yeri olan refrigeriumda insan nefsine de atif yapilmis olmalidir. Nefsi hatalar dolayi-
styla yakarisin birer sembolii olarak bu kus diisiiniilebilir.

Sonug¢

Sonug olarak bakildiginda Balatlar’daki refrigerium konulu mozaik pano hem bél-
ge hem de Bizans sanat1 igerisinde farkli bir konum teskil etmektedir. Sinop’a en
yakin konumdaki Erken Bizans donemi yerlesimi olan Karabiik’teki Hadrianoupolis
antik kentinde stirdiiriilen kazilarda kilise zemininde bulunan refrigerium sahnesinde
ortadaki kraterin iki yaninda karsilikli tavus kuslar1 vardir®. Sinop’ta ise giiniimiize
kadar giin 1s181na ¢ikarilan Ge¢ Roma-Erken Bizans donemi mozaikleri igerisinde bir
baska refrigerium sahnesi bulunmamaktadir. Bunun disinda Bizans sanati igerisinde
Balatlar Kilisesi refrigerium konulu mozaik pano ile benzer bir 6rnek de heniiz agi-
ga ¢ikartilamamigtir. Balatlar Kilisesi 6rnegi kompozisyon semasi bakimindan daha
once de degindigimiz gibi Beyrut Zahrani Kilisesi®!, Liibnan Beiteddine Miizesi®,
Mersin Dag Pazari Intra Muros Bazilikasi1®, Erzincan Altintepe Kilisesi*, Liibnan
Khéan Khaldé Kilisesi®, Germanicia Antik Kenti®, Ksanthos®’, Kudiis Sam Kapisi
yakinlarinda ele gegen mozaik®® 6rnekleriyle kismen benzerlik gostermektedir. Dal-
lar arasinda farkli cins kus veya hayvanlarin tasvir edildigi bu drneklerle de Balatlar
ornegi asimetrik diizeni bakimidan ayrilmaktadir. Bu veriler 1s18inda kompozisyon
semasinda goriilen bu farklilik, atdlye veya bani kaynakli olabilir. Yerel bir atolyede
iretildikleri tespit edilebilen mozaiklerin Erken Bizans donemi ikonografisi icerisinde
genel hatlariyla baglantis1 oldugu anlasilsa da ayrintilarda farkliliklar goriillmektedir.
Bu bakimdan Balatlar Kilisesi mozaik 6rneklerinde karsimiza ¢ikan refrigerium kom-
pozisyonu Bizans tasvir sanatlari i¢erisinde kendine has bir kompozisyon diizenlemesi
ile refrigerium konulu sahnelerin tipolojisinde yeni bir baglig1 olusturmaktadir.

80 Ersin Celikbas, “Hadrianoupolis Kilise C Mozaikleri Konusunda Bir On Degerlendirme,” Uluslararas: Geg-
misten Giiniimiize Karabiik ve Cevresinde Dini, Ilmi ve Kiiltiirel Hayat Sempozyumu Bildirileri (Karabiik:
Karabiik Universitesi Yayinlari, 2019), 290-295.

81 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 122, fig. 126.

82 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 200, fig. 212.

83 Tiilek, “The Late Roman,” fig. 29.

84 Can, “Erzincan Altintepe Church With Mosaic,” 9, fig. 15.
85 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 61, fig. 56.

86 Dumankaya, “Room and Corridor,” 12, fig. 2.

87 Raynaud, Corpus of The Mosaics, fig. 165.

88 Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 33.
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