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HADIYE OTUGEN’IN TIRNAK KEMENCE TAKSIiMLERI:

ICRA VE USLUP ANALIZi
The Tirnak Kemenge Taksims of Hadiye Otiigen: Performance and Style Analysis
Beril CAKMAKOGLU *
0z

Hadiye Otiigen, 20. yiizyilda yasamis 6nemli kadin tirnak kemenge icracilarindandir. Otiigen, yasadigi yillar
boyunca 6zellikle TRT kurumu radyo programlarinda tirnak kemenge ve viyolonsel ¢algilariyla birgok programda
yer almistir. Bu calismada Otiigen’in radyo programlarinda icra ettigi tirnak kemence taksimlerinin analizi
yapilmistir. Calismada, analiz yoluyla elde edilen sonuglar dogrultusunda icracinin taksim tiirli g¢ercevesinde
sergiledigi yaratma davranislarinin agiklanmasi amaglanmistir. Calismamn evreni, Otiigen’in tirnak kemenge
taksimleri ile siirlandirilmigtir. Arastirma siirecinde oncelikle icracinin tirnak kemenge taksimleri notaya
almmugtir. Taksimler bigim ve igerik yoniinden analiz edilerek icra tisliibu ile ilgili verilere ulagilmaya ¢alisilmustir.
Ezgiler climle ve cliimleciklere ayrilarak analiz edilmistir. Taksimlerde karsilagtigimiz; tartim, kalip miizik ifadesi
ve ezgi yapilanmalarinin 6zgiinliigli ayrica gelenege bagli olup olmadigi, siisleme tekniklerinin kullanim
ozellikleri gibi veriler degerlendirilerek, bazi sonuglar elde edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda, tartim,
kalip miizik ifadesi ve ezgi yapilanmalarinin Otiigen’in taksim icrasi baglaminda gelenegi basari ile temsil ettigi
ve kendine 6zgii tislibu ile tirnak kemenge icra geleneginde dnemli bir yere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Hadiye Otiigen’in tirnak kemenge icrast ile ilgili daha énce herhangi bir calisma yapilmanmis olmasi nedeniyle, bu
¢aligmanin alana katki sunmasi beklenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Hadiye Otiigen, Tirnak Kemenge, Taksim, Usltp, Taksim Analizi.

ABSTRACT

Hadiye Otiigen is one of the important female trnak kemengce performers who lived in the 20™ century. Especially
T.R.T. Institution has featured many radio programs with her tirnak kemenge and cello instruments. This article is
about the analysis of the #rnak kemence taksims performed by Otiigen in radio programs. In the article, it is aimed
to explain the creative behavior of the performer regarding the type of taksim in line with the results obtained
through analysis. The universe of the study is limited to Otiigen's tzrnak kemenge taksims. In line with the study,
firstly, the irnak kemence taksims of the performer were written down. By analyzing the introductory taksims in
terms of form setup, melodic development and content, data about the performance style was tried to be reached.
The melodies she used were analyzed by dividing them into sentences and phrases. Some results were obtained by
evaluating the data such as the rhythmic patterns in her melodies, whether the melody structures depend on
tradition and the characteristic usage of the ornamentation techniques. In line with the data obtained, it is possible
to say that Otiigen successfully represented the tradition in the context of taksim performance and has an important
place in the arnak kemence performance tradition with her unique style. Since there has been no previous study
about Hadiye Otiigen's tzrnak kemenge performance, this study is expected to contribute to the field.
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Extended Abstract

Hadiye Otiigen, one of the tirnak kemenge performers who lived in the 20" century, is one of the important
performers in the traditional Turkish art music tradition. Otiigen, who is a tirnak kemenge and cello player,
took part as an accompaniment instrument player especially in TRT radio programs. In this study, the firnak
kemence taksim performances in Otiigen's radio programs were evaluated in terms of style and analysis. In
the study, it is aimed to explain the creative behaviors exhibited by the performer within the framework of the
taksim type, in line with the results obtained through the analysis. The universe of the study is limited to
Otiigen's firnak kemence taksims. In the research process, first of all, the trnak kemence taksims of the
performer were notated. Taksims were analyzed in terms of form and content, and it was tried to reach the
data about the style of performance. The tunes were analyzed by dividing them into sentences and phrases.
Some results were obtained by evaluating the data such as the rhythmic patterns in her melodies, whether the
melody structures depend on tradition and the characteristic usage of the ornamentation techniques.

Taksim is a modal and procedural genre that is created improvisationally and within a certain integrity, in
order to condition the auditory sensation to a certain magam by the instrument player. During the taksim, the
performer presents the melodic structure of the relevant makam within the framework of a certain
composition. One of the main functions of the phenomenon of taksim, which has sub-types such as intro,
main, final, intermediate, transitional, mixed (cormorant), index, rhythmic is an auditory preparation for the
relevant makam. In this study, the implicit taksims are introductory ones.

In this study, the data were obtained through a qualitative literature review and analyzed with the
structural analysis method. In the content evaluations of the analyzed taksims, the interpretations of the
traditional magam seyir (melodic route) are explained according to the magam descriptions in Ismail Hakki
Ozkan's book "Turk Muzigi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleleri .

In the Turkish classical music tradition, the characteristics of the creation behavior during the performance
of the taksim type are considered as the style of the performer. The traditional and accepted features of the
musical performance are directly related to the style, and the aesthetics of the performance is one of the basic
features of the style. It can be said that the performance examples that are qualified and accepted by the
members of the tradition and that arouse aesthetic excitement are an important criterion in defining the style
of the person. In this context, the analysis of Otiigen's taksims are carried out and the data related to the
performance style are evaluated.

As a result, when we evaluate Otiigen's taksims in terms of melodic development, morphology, content,
sentence types, ornamental features, use of motifs, rhythmic patterns, in line with the analyzed taksim analysis,
we can see that the rirnak kemence is accepted and appreciated for its unique style. It is possible to say that

the performer is a successful representative of the tradition.
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Geleneksel Tiirk sanat miizigi ¢algisal tiirlerinden biri olan taksim, s6z konusu miizik gelenegi igerisinde
o6nemli bir ifade aracidir. Taksim, calgi icracisi tarafindan isitsel duyumu belli bir makama kosullandirmak amaci
ile dogaglama olarak ve belirli bir biitiinsellik igerisinde yaratilan, makamsal ve usilden bagimsiz bir tiirdiir
(Akdogu, 1989, s. 8). Icraci, taksim sirasinda ilgili makamin ezgisel yapr dzelliklerini, belirli bir kompozisyon
gercevesinde sunar. Giris taksimi, bag taksim, son taksim, ara taksim, gecis taksimi, karigik (karabatak) taksim,
fihrist taksimi, tempolu taksim gibi alt tiirleri bulunan taksim olgusunun temel islevlerinden bir tanesi, ilgili
makama isitsel hazirliktir. Bu ¢aligmada dzellikle ele alinan taksimler, girig taksimleridir. Giris taksimi, belirlenen
repertuvar siralamasi igerisinde, kendisinden sonra gelecek sozel ya da calgisal esere hazirlik amaciyla ilgili
makamda yapilan serbest, usilsiiz dogaglamalardir. Ritim 6zelligi bakimindan usiilden bagimsiz olmast ise tiirii
belirleyen diger bir 6gedir. Taksimin yaratma davranis1 olarak icrd eden kisi tarafindan irticalen yaratimi s6z
konusudur. Taksim sirasinda icracinin birikimini galgisina teknik ve estetik olarak yansitmasi beklenir. Tirnak
kemenge icracilarindan fhsan Ozgen’e gore, 6zellikle taksim ve gazel icralar, ustalik becerisinin belirlenmesinde
6nemli bir kriterdir (Giinaydin, 2018, s. 9).

Tirk sanat miizigi geleneginde, taksim tiirii icrasi esnasinda yaratma davranisina dair 6zellikler, icracimnin
islibu olarak degerlendirilmektedir. Miizik icrasinin geleneksellesmis ve begeni toplayip kabul edilmis 6zellikleri,
tslip ile dogrudan iligkilidir ve icrd estetigi islibun temel oOzelliklerinden biridir. Nitelikli ve gelenek
mensuplarinca kabul géren ve estetik heyecan uyandiran icrd drneklerinin, kiginin iislibunu tammlamada nemli
bir kriter oldugu sdylenebilir. Bu baglamda Otiigen’in taksimlerinin analizleri gergeklestirilecek ve icra iislibu ile
ilgili veriler degerlendirilecektir.

Bu ¢alisma, tirnak kemence icricilarindan olan Hadiye Otiigen’in taksim icrlarmin degerlendirilmesine
dayanmaktadir. Hadiye Otiigen, tirnak kemenge ve ayni zamanda viyolonsel icricis1 olarak 20. yy. igerisinde,
ozellikle TRT nin radyo programlarinda yer alan icracilardan birisidir. Bu ¢aligmanin amaci, Otiigen’in taksim
icralarindan yola cikilarak, ezgi yaratma davranisini betimlemek ve bu baglamda icracinin iislibunu sunmaktir.
Otiigen’in icras1 hakkinda yapilan ilk ¢alisma olmasi bakimindan, tirnak kemenge icricilarina katki sunmak,

makalenin bir diger amacidir.

Yontem
Bu arastirmada veriler, nitel kapsamda kaynak taramasi yolu ile elde edilmis olup, yapisal inceleme yontemi
ile analiz edilmistir. Analizi yapilan taksimlerin igerik degerlendirmelerinde, geleneksel makam seyri
yorumlamalari, Ismail Hakki Ozkan’mn “Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Usulleri Kudiim Velveleleri” kitabinda yer

alan makam tariflerine gére agiklanmistir.

Evren ve Orneklem
Aragtirmanin evrenini, Hadiye Otiigen’in, ulagilabilen taksim icralar1 olusturmaktadir. internet ortaminda yer
alan taksim kayitlarindan, basit segkisiz 6rnekleme yontemiyle (Biiylikoztirk, 2012, s. 85) segilen Ferahfeza,

Hicaz, Hiizzam, Segah ve Ussak taksim icralari, ¢galismanin 6rneklemini olugturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi
Aragtirmada yer alan verilerin toplanmasinda internet ortaminda kaydi bulunan icralar tespit edilmis ve
taksimler notaya alinmistir. Calismada kaynak tarama yénteminden yararlanilnug, Otiigen’in taksim icralari,

internet ortaminda yer alan taksimleri arasindan segilerek notaya alinmis ve analiz edilmistir. Bu ¢alismada analizi
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gerceklestirilen taksim ornekleri, icracinin TRT radyo programlarinda gergeklestirdigi ve girig taksimi olarak
nitelendirilen taksimleridir. Notaya alinan taksimler, ciimlecik ve climlelerine ayrilarak incelenmistir. Climlecikler
arasinda kesik 06l¢ii ¢izgileri yer alirken, ciimleler arasinda tam 6l¢ii ¢izgisi kullanilmigtir. Taksim notasi {izerinde,
icracinin kullandigr seslerin kalis siireleri sirasiyla uzundan kisaya dogru; birlik, ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik
ve otuz ikilik notalarla gdsterilmistir. Icracinin taksim sirasindaki soluklanmalari, kalislarin uzunluk veya
kisaliklarma gore dortliik, sekizlik veya otuz ikilik suslarla ifade edilmistir. Taksimlere iligskin notalar incelenirken;
bi¢im kurgusu, ciimle tipleri, ezgisel gelisme ve igerik basliklari altinda degerlendirmeler yapilmistir. Bu
calismada kullanilan analiz yontemi, S. Bahadir Tutu tarafindan yonetilen g¢esitli doktora tezi ¢aligmalarinda
(Cakmakoglu, 2017, Dogrudz, 2020) ortaya konan modele gore uygulanmuistir.

Bi¢im kurgusu basliginda taksim icralarinda yer alan ifadeler, climle, ciimlecik ve isitsel etki degistiricilerin,
etkilesim yogunluguna gdre minor (kiigiik), major (biiyiik) olarak tasnif edilmesiyle sunulmustur. Boliimler biiyiik
harflerle gosterilirken, climleler ise kii¢iik harflerle isaretlenmistir.

Ciimle tipleri baghigi altinda, ezgi malzemesi kesiti (E.M.K.) ve rota (R.) terimleri ciimlelerin 6zellikleri
aciklanirken kullanilmistir.

Ezgi malzemesi kesiti, ilgili ctimlenin kullanildig1 ses sahasini, bestecinin makam dizisinden segtigi kesiti
ifade etmektedir. Ezgi malzemesi kesiti igerisinde ezginin 6nemle lizerinde durdugu sesler birlik; daha kisa siireli
ve cevresinde Orgiitlendigi sesler ikilik, ezgi akisini saglayarak makam etkisinin olusmasinda rol alan diger sesler
dortliik, ezgiyi bu seslere yonlendiren ya da tiz tarafta icra siislemesi olarak yer alip ezgi malzemesi kesitinden
tasan, ayrica makam kimliginin ve de ses sahasiyla yaratilan etkinin ortaya ¢ikmasinda kisith rolii olan sesler
sekizlik deger kullanilarak ifade edilmistir.

Rota terimi ise miizik ctimlesinin ezgisel seyrini ifade etmek i¢in kullamlmistir. Bu terimin segilmesi “seyir
teriminin” bir eser ya da icranin tamaminda ger¢eklesen kalis siralamasini isaret etmesinden kaynaklanmaktadir.
Iceriginde, ilgili ciimlenin ezgi modeli gosterilmistir. Ezgi modeli gosterilirken, ciimlecik pargalar1 kesik 6lgii
cizgileri ile ayrnstirilmistir. Rota yazilirken figiir, motif gibi miizik ifadelerini tiz ve pes tarafta sinirlandiran
perdeler, baslangic perdeleri ve iizerinde kalig gerceklestirilen perdeler kullanilmistir. Bu sekilde ezgiye iliskin bir
iskelet de gosterilmis olmaktadir. Ayrica, rota gorsellerinde ciimlenin kullandigr sesler sekizlik, tizerinde 6nemle
durdugu sesler ise dortliik nota degerleriyle gosterilmistir.

Icerik baghginda ise, incelenen taksimin miizik ifadelerinin makamsal dzellikleri ve i¢ dizayninda kullanilan
isitsel etki degistiriciler ele alinmistir. Bu kapsamda; bagka makamlara yapilan geckiler major, baska makamlardan
odiing ¢esni kullanimi ise mindr isitsel etki degistiriciler olarak belirlenmis ve agiklanmistir.

Arastirmanin “Bulgular” kisminda, bahsi gegen alt bagliklarla incelenen taksim icralari, makamlara gore

alfabetik sirayla ele alinmistir.
Hadiye Otiigen’in Hayati

Otiigen, uzun yillar istanbul Belediye Konservatuvarinda ve TRT Istanbul Radyosu’nda gérev alan hem tirnak
kemenge hem de viyolonsel icraciligl ile geleneksel Tiirk sanat miizigine 6nemli katkilar sunan, doneminin degerli
icracilarindan birisidir. Arastirma siirecinde Hadiye Otiigen’in dogum tarihi ile ilgili verilere ulagilamamustir.

I1k miizik derslerini PeyAmi Safa’nin babaannesi olan Safa Hanim’dan alan Otiigen’in, tirnak kemence ¢almaya
Kanuni Nazim Bey’in Aksaray’daki 6zel dershanesinde, Rusen Ferit Kam’dan ders alarak bagladigi bilinmektedir.
Ismail Hakki Bey’den nota, Ahmed Irsoy’dan ustil, Rauf Yekta Bey’den nazariyat, Ali Ekrem Bolayir’dan musiki
estetigi 6grenen Otiigen, Bati Miizigini ise Musa Siireyya Bey, Yusuf Ziya Bey ve Selahaddin Bey’den
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dgrenmistir. Istanbul Belediye Konservatuvarmdaki gorevinin sona ermesinden sonra viyolonsel calismalarma
baslayan Otiigen’in, H.S. Arel’in 1srar ve tesviki ile tekrar tirnak kemence icracihgma basladigi kaynaklarca

belirtilmektedir (Ozalp, 2000, s. 344).

16 Mart 1963 yilinda vefat eden Otiigen, geleneksel Tiirk sanat miizigine 6nemli katkilar1 olan bir icracidir.

Sekil 11, Hadiye Otiigen
Bulgular
Calismanin bu kisminda Otiigen’in Ferahfeza, Hicaz, Hiizzam, Segih ve Ussak makamlarindaki taksim
kayitlar1 analiz edilmistir.

Ferahfeza Taksim

! https://www.youtube.com/watch?v=UhjevWC2fY A
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Bicim kurgusu. Otiigen’in Ferahfeza makamindaki taksimi tek boliimlii olup dort ciimleden olusmaktadir. A
[a (1-4) +b (5-6) +c (7-8) +d (9-10)]

Ciimle tipleri.
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Icerik. Ferahfeza taksimin a ciimlesinde, makamin geleneksel seyri icerisinde de siklikla karsilasilan segah
perdesinde segahli ¢esni kullamlmistir. Cargah perdesinde ¢argahli ¢esninin acem perdesi ile sonlanmasi sonucu
ilk ctimle tamamlanmustir. Diigdh perdesinde kiirdi ¢esninin kullamilmasinin yani sira hiiseyni ve hiiseyniagiran
perdelerinin 6nemlendirilmesi de yine makamin geleneksel seyrine uygun bir davrams bi¢imidir. Bir yerde
kullanilan altili araligin yani sira kiirdi ve diigah perdelerindeki kalislar da dikkat ¢ekicidir. Taksim igerisinde

farkli bir makama gecki yapilmamig, makam seyrine uygun kalip motiflerin kullanimu ile taksim sonlandirilmustir.
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Hicaz Taksim

Sekil 3

Bicim kurgusu. Otiigen’in Hicaz makamindaki taksimi tek boliimlii olup, bes ciimleden olusmaktadir. A [a
(1) +b (2-3) +c (4-5) +d (6-7) +e (8-10)]
Ciimle tipleri.

a ciimlesi
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d ciimlesi
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o
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ﬁ>
[ 188
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e climlesi

icerik. Otiigen’in Hicaz makamindaki taksimi, makamm geleneksel ezgi anlayisma uygun ifadeler
icermektedir. Hem hiiseyni hem de neva perdelerinin giiglendirilmesinin yani sira, nim hicaz ve dik kiirdi
perdelerindeki kaliglar, evig/facem perdelerinin siklikla kullanimi, taksimin seyri igerisinde dikkati ¢eken
unsurlardir. Hiiseyni perdesinde ussak, neva perdesinde rast, rast perdesinde nikriz cesnilerin soru/cevap
anlayigindaki kullanimlari, taksim estetigini olusturan davraniglardir. 8. 6lglide, yegahta rast ve yerinde rast
¢esnilerin 6diing kullanimi ile mindr bir etki degisimi saglanmigtir. Taksim igerisinde bagka bir makama gecki
yapilmamistir. Bunlara ek olarak, taksimin son ciimlesinin bitis ezgisi, Hicaz makam1 yaratma davraniglarinda
sik¢a karsilagilan bir kalip motif kullanimi olarak dikkati cekmektedir.

Hiizzam Taksim
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Sekil 4

Bicim kurgusu. Icracinin Hiizzam makanundaki taksimi tek béliimlii olup bes ciimleden olusmaktadir.

Aa (1) +b (2-3) +c (4) +d (5-7) +e (8)]
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Ciimle tipleri.

a climlesi

b ciimlesi

C ciimlesi

(
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e
====

~

d ciimlesi

xux i | T T I T i |

Icerik. Hiizzam makamindaki taksimin igeriginde, hiizzam beslisinin ve yeden perdesinin siklikla isitildigi
motifler yer almaktadir. 6. 6l¢iide dik hisar perdesinin kullanimi, geleneksel hiizzam makami seyrinde de yer alan
yaygin bir ifade bigimi olup, Otiigen tarafindan da tercih edilmistir. Taksim, geleneksel makam anlayisina uygun
kalip motiflerin kullanimiyla, bagka bir makama gegki yapilmadan sonlandirilmigtir. Ayrica, Hiizzam makami ile
6zdeslesmis kalip motiflerin kullanimi, bu taksimin ikinci ctimlesinin (b) basinda ti¢ dortliik siire boyunca ve e

climlesinin yedinci dortliik siiresinde bir siire boyunca yer alan motiflerde goriilmektedir.
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Segah Taksim

Sekil 5

Bicim kurgusu. icracinin Segah makamindaki taksimi tek boliimlii olup, ii¢ ciimleden olusmaktadir.

Ala (1) +b (2) +c (3)]

Ciimle tipleri.

a ctimlesi

b ciimlesi
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Icerik. Zaman agisindan uzun soluklu olmayan Segih makamindaki taksimde, makamin geleneksel seyir
anlayisma uygun motiflerin kullanildig1 goriilmektedir. Ikinci ciimlede 1rak perdesinde segah cesninin kullanimi,
iclincii climlede ise segdh makam dizisi icerisinde eksik segdhli ¢esninin gerektirdigi acem perdesinin sik
kullanimi ile olusturulan motifler, taksimin igerigini olusturmaktadir. Soru cevap ciimleleri igerisinde yerinde ve

dengeli kullanilan ve ajilite 6zelligi gosteren tartim kaliplar1 da taksim estetigini ve icracinin temel iisliip 6zelligini
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olusturan yaratma davraniglarindan bir digeridir. Bu baglamda, icracinin son ciimle igerisinde iirettigi motifler,

ornek olarak gosterilebilir.

Ussak Taksim

Sekil 6
Bicim kurgusu. Otiigen’in Ussak makamindaki taksimi tek boliimlii olup, ii¢ ciimleden olusmaktadir.
Aa (1-2) +b (3-4) +c (5-6)]

Ciimle tipleri.
a ciimlesi
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¢ ciimlesi

I¢erik. Taksimin girisi, geleneksel ussak makamu seyir anlayisinda pek sik rastlanilmayan, hiiseyni perdesinde
ussak c¢esninin kullanimu ile olusturulmustur. Bu ezgi motifinin Lavtact Andon’un Hiiseyni Sazsemdinin girig
bolimii ile aymi oldugu dikkati c¢ekmistir. Hiiseyni perdesindeki ussak g¢esninin sonraki motiflerde hig
kullanilmamasi, icradcinin ussak makaminin geleneksel seyrininin bilincinde oldugunu géstermektedir. Giiglii
perdesi olarak dnemlendirilen neva perdesi de ussak makaminin geleneksel seyrinde énemlendirilen bir perde
olup, Otiigen’in bu taksiminde de vurgulanmistir. Yine beklenen gesnilerden birisi olan yegah perdesindeki rast
¢esni de taksim i¢eriginde olusturulan motifler arasindadir. Cargahta ¢argéah, segahta segéah, diigahta ussak ve rastta

rast ¢esnilerin soru cevap anlayisiyla olusturuldugu ezgi yapilanmalan taksimin igerigini olusturmaktadir.

Sonug¢

20. yiizy1lin kadin tirnak kemenge icracilarindan birisi olan Hadiye Otiigen’in, geleneksel Tiirk sanat miizigine
olan katkilariin baginda, ozellikle radyo programlarindaki calgisal esligi gelmektedir. Donemin radyo
kayitlarinda aktif rol alan Otiigen, programlarda esligin yan1 sira tirnak kemenge ve viyolonsel galgilar ile taksim
icralarinda da bulunmustur. Bu ¢alismada tirnak kemenge taksimleri analiz edilerek, taksimleri tizerinden ezgi
yaratma davranislar incelenmis ve icracinin iisliibu ortaya ¢ikarilmaya galisilarak bazi sonuglara ulasiimistir.

Otiigen’in taksimlerini ezgi gelisimi baglaminda ele aldigimzda, &ncelikle kullandigi motiflerin
tekrarlanmadigr goriilmiistiir. Ayrica ezgi yapilarmin da 6zgiin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Incelenen
taksimlerin timi tek boliimlidiir.

Dikkati ¢eken diger bir yaratma davranigi, climlelerin ifadeleri bittikten yani hedef perdede kalis
gerceklestikten sonra, pekistirme mahiyetindeki ezgilerin ciimlelere eklenmesidir. Ornegin Ferahfeza taksimde yer
alan a ciimlesinin iiciincii ciimlecigi bu yaratma davranisi kapsaminda olusmustur. IcrAcinin pekistirme sirasinda
ses sahasim yani E.M.K’ni genislettigi tespit edilen sonuglardan birisidir. Benzer bir olusum, Hicaz taksimin ¢
climlesinin ilk ciimlecigindeki E.M.K’nin, pekistirme 6zelligindeki ikinci climlecikte ses sahasi genisletilerek
kullanilmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Ciimlelerde kisa-uzun ya da uzun-kisa ifade siralamasi dikkati ¢eken yaratma davranigi olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Uzun ciimlelerden sonra gelen kisa ciimlelerde aym ¢esni ve dizinin tekrarlandigi goriilmektedir.
Ayrica kisa ya da uzun bir miizik ifadesinin son perdesi, ardindan gelen diger ifadenin ilk perdesi olarak
kullanilmaktadir. Biten ciimlenin son sesinin, baslayan ciimlenin ilk sesi olmasi dikkati ceken ve Otiigen’in siklikla

uyguladigr ifade bi¢imlerinden biridir. Asagidaki gorsel bu duruma 6rnek olarak sunulmustur.

Sekil 7. Segéh taksimin a ve b ciimleleri
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Taksimler, rota 6l¢eginde degerlendirildiginde yay ve ters yay ezgi ¢izgilerinin birbirini takip ettigi dolayisiyla
dalgali bir ezgi ¢izgisi olusturuldugu goriilmiistiir. Birbirini sirayla takip eden ¢ikici-inici-gikict ezgi motifleri
dalgali bir rota olusumuna neden olmaktadir. Taksimlerin giris boliimii pest sesten baslayarak olusturulmustur.

Otiigen’in taksimlerinde kullandigi miizik ifadeleri ses alanlari bakimindan incelendiginde, Ferahfeza
taksiminde; 7°/i, 8°li, 10°lu, 11°li, Hicaz taksiminde; 6 I, 8°li, 12°li, 13 lii, Hiizzam taksiminde; 5 /i, 6’11, 7°li, 9’lu,
Segah taksiminde 3 /i, 6°l1, 10°[u, Ussak taksiminde; 9°/u, 11°li ve 13 lii araliklan kullandigi tespit edilmistir.

Otiigen’in giris taksimlerinin igerikleri degerlendirildiginde, ezgi yapilarinin ismail Hakki Ozkan nazariyatinda
tarif edilen geleneksel makam seyrine uygun motifler igerdigi goriilmektedir. Makam, 6zel bir ezgi dokusu olarak
degerlendirildiginde ve bu doku kiire olarak diigiiniildiigiinde, en alt katmanda 6zel anlamlar olugturmaya imkan
sunan bir perde dizisi bulunmaktadir. Bir iist katmanda ise, perde kiimesinde hareketlerin devamli kendisine
yonelmesi ile 6nemi artan perdeler yer almaktadir. Ugiincii katmanda ise gelenegin olusturdugu ezgi formiilii
elemanlarinin en yiizeyseli, dolayisiyla ekolden ekole, donemden doneme degiskenligini hi¢ yadirgamadigimiz
kalip motif ve hatta kalip ctimleler bulunur (Tutu, 2012, s. 97).

Otiigen de kalip motif olarak adlandirilan ezgi formiilii elemanlarini taksimlerinde siklikla kullanmustir.
Ozellikle Hiizzam ve Hicaz makamindaki taksimlerde, ilgili makamlarin kaliplasmis ezgi yapilanmalar1 dikkati

¢ekmektedir.

Sekil 9. Hiizzam taksimde yer alan kalip motif uygulamasi

Taksim igeriklerindeki ezgi 6zellikleri degerlendirildiginde Otiigen’in makam bilgisinin yeterli ve ezgi yaratma

davraniginin geleneksel perspektifte oldugunu sdylemek miimkiindjir.

Ezgiler tartim agisindan degerlendirildiginde ise 6zellikle E ve % tartim

kaliplarimin siklikla kullanildigini gérmekteyiz.

Ozellikle % kalibinin sik kullanilmasi, Otiigen’in icra {islibunun temel 6zelliklerinden biri olarak

degerlendirilebilir.

Otiigen’in icras1, siisleme tekniklerinden ¢arpma uygulamalarini da icermektedir. Carpma, tirnak kemence
icrasinda geleneksel siisleme uygulamalarindan biri olup, teknigin zorlugu nedeniyle ayni zamanda ustalik
kriterlerinden birisi olarak kabul gérmektedir. Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinde sik olarak kullandigi ¢arpma
teknigi (Goniil, 2020, s. 12-76), Cemil Bey kadar sik olmasa da Otiigen tarafindan da tercih edilmistir ve bu

yaratma davranigi da icracinin taksimlerindeki estetik heyecani yiikselten bir unsur olmustur.
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Otiigen’in, “sus” kullanimu, diger bir deyisle motifler arasindaki nefes alma uygulamalar1 yerinde ve estetik
bir amag giiderek uygulanmigtir. Bu durum da icranin Kkalitesini yiikselten bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Asagidaki gorselde Segah makamindaki taksimde uygulanan sus 6rnegi yer almaktadir.

Sekil 10

Sonug olarak, incelenen taksim analizleri dogrultusunda, Otiigen’in taksimlerini ezgisel gelisme, bicim
kurgusu, igerik, ciimle tipleri, siisleme ozellikleri, kalip motif kullanimi, tarttim kaliplari baglaminda
degerlendirdigimizde, icracinin yasadigi donem itibariyle tirnak kemenge icrasinda kabul goren ve kendine 6zgii

isliibu ile begeni toplayan, gelenegin basarili bir temsilcisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Kaynakc¢a/References

Akdogu, O. (1989). Taksim Nedir Nasil Yapilir. Izmir: Thlas Yaymlari.

Biiyiikoztiirk, S., Cakmak, E.K., Akgiin, E.O., Karadeniz, S., Demirel. (2012). Bilimsel Arastirma Yontemleri.
Ankara: Pegem Akademi.

Cakmakoglu, B. (2017). Kastamonu Yoresi Geleneksel Miizik Pratiklerinde Kemdne (Yayimlanmamis doktora
tezi), Ege Universitesi, [zmir.

Dogrudz, M. D. (2020). Tiirk Sanat Miizigi Geleneginde Sirtolar (Yayimlanmamis doktora tezi), Ege Universitesi,
izmir.

Goniil, D. (2020). Tanburi Cemil Bey e Ait On Kemenge Taksimindeki Carpma Teknikleri, Niianslar: ve Kullanim
Ozellikleri. (Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi), Ondokuz Mayis Universitesi, Samsun.

Giinaydin, N. (2018). Tiirk Makam Miiziginde Taksim ve Calisma Yontemi Olarak Sarki Formunun Kullanimi
(Yaymmlanmamus yiiksek lisans tezi), Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.

Ozalp, M.N. (2000). Tiirk Misikisi Tarihi II. istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Ozkan, I.H. (2000). Tiirk Msikisi Nazariyat1 ve Usulleri Kudiim Velveleleri. Istanbul: Otiiken Nesriyat A.S.

Tutu, S. B. (2012). Tiirkiye Sahasi Asiklik Geleneginde Bir Terim Tartismasi: “Makam”, Tiirkiye Sosyal
Arastirmalar Dergisi. 16,3.

Ferahfeza Taksim: https://www.youtube.com/watch?v=UhjevWC2fYA

Hicaz Taksim: https://www.youtube.com/watch?v=8TqZSfEjPA0

Hiizzam Taksim: https://www.youtube.com/watch?v=Nj1GWs4g8wWE &t=136s
Segah Taksim: https://www.youtube.com/watch?v=C-t6tXeOC6Y &t=56s
Ussak Taksim: https://www.youtube.com/watch?v=al19nGZXFIk&t=154s
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