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Ozet

Osmanli resim sanatlarinin saray ve carsl ressamlarl tarafindan
gerceklestirilen eserleri arasinda 6nemli yer teskil eden ‘kiyafet
alblimleri’, 1873 Viyana Diinya Sergisi katiimi i¢in 6zel hazirlanan
‘Elbise-i Osmaniye’ kavramsal olarak benzerlik gostermekte ancak
yapilis amaci ve kullanilan teknikler agisindan birbirlerinden
ayrilmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, 1873 Viyana sergisi, Elbise-i
Osmaniye ve kiyafet albiimleri geleneginin incelenmesi ve
karsilagtirma yapilmasidir. Kiyafet albiimlerinin gliniimiize ulasan
ornekleri ve Elbise-i Osmaniye ile ilgili yazilan degerlendirmeler
arastirilmistir. Osmanli sanati cergevesinde 16. yiizyildan baslayarak
gelisen kiyafet albiimleri ile 1873 Viyana Sergisi i¢cin 6zel olarak
hazirlanan Elbise-i Osmaniye karsilastirildiginda kavramsal temelde
benzerlikler gozlenmektedir. Osmanli resim sanatinin 6nemli bir
dénemine 151k tutan Kiyafet albiimleri hem resim sanatinin gelisimini
hem de Osmanh Imparatorlugu smirlarinda yasayan insanlarin
yapisinl yansitmalari agisindan énemli yere sahiptir. {lki 1851 yilanda
Londra’da dizenlenen Diinya Sergilerinin temel amaci diinyadaki
farkl tlkelerin tretim olanaklarinin, kiiltiirel yapilarinin ve sosyal
yasamlarinin tanitimi ve bilgi aligverigine olanak saglamaktir. 1873
Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Elbise-i Osmaniye bu temelden yola
cikilarak hazirlanmis ve Osmanli ahalisini bolgelere, etnik
kokenlerine, cinsiyete, mesleklere gore ayrintii smniflandirma
yaparak fotograf ile belgelemistir.

Anahtar Sozciikler: Kiyafet alblimleri, Elbise-i Osmaniye, 1873
Viyana sergisi.
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Abstract

‘Dress albums’, which have an important place among the works of
Ottoman Painting Arts produced by Palace and Bazaar Painters, and
‘Elbise-i Osmaniye’, which was specially prepared for the
participation of the 1873 Vienna World’s Fair, are conceptually
similar, but differ from each other in terms of the purpose of
production and the techniques used. The aim of this study is to
examine and compare 1873 Vienna World’s Fair, Elbise-i Osmaniye
and the tradition of Dress Albums. The surviving examples of Dress
Albums and the evaluations on the Elbise-i Osmaniye were
researched. When the Dress albums that developed within the
framework of Ottoman art starting from the 16th century are
compared with the Elbise-i Osmaniye, which was specially prepared
for the 1873 Vienna Fair, conceptual similarities are observed. Dress
albums, which guides an important period of the Ottoman pictorial /
painting art, have an important place in terms of reflecting both the
development of the art of painting and the structure of the people
living in the borders of the Ottoman Empire. The main purpose of the
World Fairs, the first of which was held in London in 1851, is to
promote the production possibilities, cultural structures and social
lives of different countries in the world and to provide an opportunity
for information exchange. Elbise-i Osmaniye, which was prepared for
the 1873 Vienna Fair, was prepared on this basis and documented the
Ottoman people with photographs by making detailed classifications
according to regions, ethnic origins, gender and occupations.
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1. Giris

Osmanli resim sanatlarinin saray ve garsi ressamlari tarafindan gergeklestirilen eserleri arasinda énemli
yer teskil eden kiyafet albiimleri, 1873 Viyana Diinya Sergisi katilimi icin 6zel hazirlanan Elbise-i Osmaniye
kavramsal olarak benzerlik gdstermekte ancak yapilis amaci ve kullanilan teknikler agisindan
birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu calismanin amaci 1873 Viyana sergisi, Elbise-i Osmaniye ve kiyafet
albiimleri gelenegi incelenmesi ve karsilastirma yapilmasidir. Kiyafet albiimlerinin giiniimiize ulasan
ornekleri ve Elbise-i Osmaniye ile ilgili yazilan degerlendirmeler arastirilmistir.

Bu baglamda oncelikle Kiyafet Albiimleri ile ilgili olarak Kiiciikhaskoyli'niin (2010) Osmanli Kiyafet
Albiimleri (1770-1810) bashkli Doktora Tezi, Albiimler Uzerine béliimii incelenmistir. Kiyafet Albiimlerinin
ilk 6rneklerini tanimlayan ve makaleler yazan Metin And’in ¢alismalar1 dogrultusunda Degirmenci’'nin
(2018) Metin And Osmanli Tasvir Sanatlar1 2: Carsi Ressamlari kitabindaki Giris: Metin And ve (arsi
Ressamlarinin Serencdmi bolimii okunmustur. Kiyafet alblimleri ile ilgili olarak Bagci, Cagman, Renda,
Tanindi tarafindan 2006’da hazirlanan Osmanli Resim Sanati kitabindan okuma yapilmistir. Kiyafet
albiimlerine moda ve tekstil tasarimi tarihi kaynaklarinda Himam (2013) tarafindan derlenen makale ‘16.
ylizy1l Giysi Tarihi Yazimi Uzerine: Giysilerde Dogu-Bat1 Etkilesimi, Egzotizm ve Gii¢’ incelenmistir.

1873 Viyana sergisi ile ilgili arastirma icin Ozsuca’ya (2019) ait Yerli Mallar Sergileri — Erken Tiirkiye
Cumbhuriyeti Uygulamalari yiiksek lisans tezi, 2009 yilinda Akgura tarafindan hazirlanan Tiirkiye Sergicilik
ve Fuarcilik Tarihi, Gogus’tin (2016) yazdig1 Viyana Gazetelerinde 1873 Diinya Sergisi'ne Osmanli
Imparatorlugu’nun Katihm, Ge¢c Osmanh Déneminde Sanat Mimarhk ve Kiiltiir Karsilastirmalari kitabindan
1873 Evrensel Viyana Sergisi boliimiinden bilgi derlenmistir. 1874’te yayinlanmus italyanca bir kaynak olan,
1873 Viyana Sergisi sonrasinda yapilan ve bir bolimi Getty Arastirma Enstitiisii tarafindan taranarak
dijitallestirilmis L’Esposizione Universale di Vieanna Del 1873 Illustrata’dan (2021), sergi ile ilgili ayrintili
illiistrasyonlara sahip olmasi nedeniyle, gorsel taramasinda faydalanilmistir.

Son olarak ¢alismanin Elbise-i Osmaniye boliimii icin oncelikle 1873 Yilinda Tiirkiye’de Halk Giysileri -
Elbise-i Osmaniye incelenmistir. Elbise-i Osmaniye’nin girisinde yer alan Ersoy’un (1999) tanitim metni
olarak kaleme aldig1 Tanzimat Merceginden Osmanli Ahalisinin Resmi: Elbise-i Osmaniye okunmustur.
Kahraman ve Giilagti'nin (2016) Elbise-i Osmaniye: 1873 Viyana Uluslararasi Sergisi'nde Bir Yaratici Endiistri
Ornegi incelenmistir. Eldem tarafindan Toplumsal Tarih Dergisinde yer alan Elbise-i Osmaniye'’yi Tekrar Ele
Almak yaz serisi incelenmistir.

Elbise-i Osmaniye ile ilgili incelenen yayinlarda Elbise-i Osmaniye’nin Kiyafet Albiimleri ile olan etkilesimini
Eldem (2014d) Elbise-i Osmaniye’yi Tekrar Ele Almak yazi serisinin sonuncusunda yer vermistir. Ancak bu
bilgi de kiyafet albiimii gelenegi ile ne kadar ortiistiigii veya ayrildig1 hakkinda bilgi vermemektedir.

Kiyafet albiimii geleneginin nasil bir gelisim i¢ginde oldugunu anlamak ve sonugclarini gézlemlemek i¢gin
yapilan bu calismada ulasilan bilgilerin ileride yapilacak bir arastirmaya zemin olmasi hedeflenmistir.
Kigiikhaskoylii'ntin (2010) Doktora Tezi kapsaminda inceledigi 1770 - 1810 arasi kiyafet alblimleri ile
Elbise-i Osmaniye’'nin icinde yer alan figiirlerin ylizeysel karsilastirmas1 yapilmistir. Yapilan
karsilastirmaya gore kiyafet alblimleri ile Elbise-i Osmaniye’deki figiirler etnik, cografi, mesleki agilardan
birbirleriyle cakismamaktadir. Adi gecen kiyafet alblimleri ve Elbise-i Osmaniye figiirlerinin ayrintili olarak
karsilastirmasinin yapilmasi ayr1 bir aragtirma konusu olacaktir.

2. Kiyafet Albiimleri

16. yiizyll Osmanl imparatorlugu gérkemli bir yapidayken Avrupa’min Osmanli imparatorluguna ve
Osmanli cografyasinda yasayan insanlara yonelik merak, seyahatnameler ve kostiim kitaplari ile
giderilmistir. Ortaya ¢ikan kostiim kitaplari, kiyafet albiimleri oncelikle Batili gezginler tarafindan
resmedilmis boylelikle de Osmanlilarin gorsel sunumu haline gelmistir. “Avrupa’da Tiirk giysilerine ve
nesnelerine yonelik baslayan bu ilgi, batili diplomat ve seyyahlarin Osmanli bireyini belirli kliselerin yer
aldigi mekanlarda betimlemeye baslamasiyla beraber kostiim kitaplarina ve seyahatnamelere bir tiir
belgeleme ve bilgi toplama misyonu da yiiklemistir” (Himam, 2013, s. 124). Moda ve Tekstil Tasarim tarihi
acisindan kiyafet albiimlerini ele alan Himam, 16. yiizyilda Osmanl ve Avrupa arasindaki politik, kultiirel
ve ticari iliskiler baglaminda yapilan karsilikli goriismeler, bir yandan da Osmanllarin giyim kiltiri
hakkinda bilgi edinme ag¢isindan firsat yarattigini savunmaktadir.

Batida giyim tarihi icin temel alinan en 6nemli kaynaklar arasinda 16. yiizyildan itibaren yapilmaya
baslayan kiyafet albiimler yer almaktadir. 1560 yilindan sonra dogu ile ilgili kostiim kitaplarinin Avrupa'da
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hizla yayildig: gériilmektedir. Batili diplomat ve seyyahlarin betimlemelerinde Avrupali bireyler kendilerini
Osmanli kiyafetleriyle ve belli kaliplarin oldugu yerlerde tanimlamaya baslamistir. Dogu ile Bati arasindaki
siyasi, kiiltiirel ve ekonomik alisverisler sonucunda bati merkezli kostiim kitaplar1 ortaya ¢ikmistir. Dogu
kiyafetleri gezginler tarafindan kostiim kitaplarinda ve seyahatnamelerde resmedilmistir. Tasvir edilen
kiyafetlerin cogunlugu maddi kiiltiir tarihinde ve bati giyim tarihciliginde 6nemli veriler saglamistir.

Osmanl kiyafet alblimleri hakkinda yaptigi Doktora Tezinde Kiigiikhaskoylii (2010) Osmanh Kiyafet
albiimlerinin a¢iklamasinda bireylerin kimliklerinden ziyade kiyafetin 6n planda tutuldugunu ve tek figiir
resimlerinden olustugunu belirtmistir. Bu alblimlerdeki figiirler, ikonografik bitiinliiglin belirli bir arka
plan ve mekanla degil, renkler, kiyafetler ve aksesuarlarla saglandigi konum, statii ve gorev gibi islev ve
temsillere isaret eden figlirler olup genellikle Avrupalilarin talebi i¢in lretilmistir. Albtiimler, yapildig
yillarda basta olan padisahin resminden baslayarak, en alt kademedeki memurlardan sokak saticilarina
kadar her kesimden insanin yer aldig, toplum diizenini gostermektedirler. Aciklamalarin genellikle kisa
bilgi iceren yazilar seklinde oldugu bu resim dizisi, bir tiir insan ¢esitlemesi katalogu niteligindedir.

Osmanl kiyafet resimlerinin Avrupa’daki en erken érnekleri Fransiz Krali II. Henri’nin 1553’te istanbul’a
gonderdigi elci ile birlikte seyahat eden Nicolas de Nicolay ve 1555’te Kutsal Roma Imparatorlugu elcisi
beraberinde seyahat eden Alman ressam Melchior Lorichs tarafindan yayinlanan kitaplardaki resimler
olusturmaktadir. Bu 6rneklerden sonra Avrupa’da sadece kiyafet resimlerinden olusan albiimler yapilmaya
baslamistir. Avrupa’da sadece insanlarin etnik kokenleri ve toplumsal statiileri ile birlikte kiyafetlerini
izleyebilecekleri albiimler yayginlasmaya baslamistir.

Evliya Celebi’den 6grenildigine gore IV. Murad 1638’de Bagdat Seferi'ne ¢cikmadan 6nce diizenlenen alayda
Nakkdsdn-1 Musavvirdn adinda bir sanatg1 grubu bulunmaktadir. Evliya Celebi'nin anlatimina gére burada
bahsedilen grup ¢arsi ressamlar1 oldugu diisiiniilmektedir. Evliya Celebi'nin anlatimindan, bu grubun
yaptiklarinin tek figiirler oldugu anlasilmaktadir. Tek yaprak figiir resimlerin daha sonrasinda ciltlenerek
albiim haline gelmis oldugu diisiiniilmektedir. Osmanli Sarayinda ¢alisan itibarli bir ressam olan Nakkas
Osman’in da, iislubundan yola ¢ikarak, kiyafet alblimlerine benzer tek yaprak figiir resimleri yaptigi
bilinmektedir.

Ik kez Metin And tarafindan dillendirilen carst ressamlart kavramin ile ilgili olarak And’in yayinladig
makaleleri tarayan Tillin Degirmenci (2018) yaptif1 6zette carsi ressamlarini siparis lizerine carsida
bulunan diikkanlarinda resim yapan profesyoneller olarak aciklamistir. Bu ressamlar sehirdeki
atolyelerinde Avrupali miisteriler icin kiyafet albiimleri yapmislardir. Osmanli imparatorlugu’nu ziyaret
eden yabancilar giiniimiizdeki hediyelik esya mantiginda iilkelerine dénerken kiyafet albiimleri alip kendi
iilkelerine gotiirmislerdir. Bugiin neredeyse tiim kiyafet albltimlerinin Avrupa Miizelerinde bulunmasinin
nedeni budur. Genellikle Avrupalilar icin yapilmis olsa da kiyafet alblimlerinin Osmanl toplumu icin de
yapilmis olanlar1 bulunmaktadir. 16. ylizyildan kalma albiim 6rnekleri olsa da, ¢arsi ressamlarinin yaptigi
kiyafet albiimleri 17. ylizyilda yayginlasmaya baslamistir.

Kigiikhaskoylii kiyafet albiimlerinin gelisim kronolojisini aktarirken Osmanli resim sanati agisindan
bakildiginda Osmanl Padisah portre ve elyazmalarinin yapiminin “Avrupalilar tarafindan yapilan Osmanl
kiyafet alblimlerinin ¢ogaldigi Sultan III. Murad déneminde canlilik yasandigini belirtmektedir. Sehnameci
Seyyid Lokman el Asuri’nin 1579'da yazdig1 Kiydfetii’l-Insaniye fi Semd’ilii’l-Osmaniye eser dénemin {inlii
nakkasi Nakkas Osman tarafindan 12 padisah portresiyle resimlenmisti” (Kiiciikhaskoylii, 2010, s. 43).
Kigiikhaskoylii'nlin goriisiine gore portrecilik, padisah portrelerinin yapilmasi, kiyafet alblimlerinin
yapimina etkili olmustur. Nakkas Osman’in portreleri Avrupali 6rneklerden etkilenmistir.

Metin And ise kiyafet albiimlerinin ilk 6rnegini 17. ylizyilda Sultan I. Ahmed i¢in Kalender Pasa’nin siparisi
ile yapilan 1. Ahmed Albiimii olarak kabul edildigini belirtmektedir (Degirmenci, 2018). Albliimiin basinda
Kalender Pasa’'nin yazdigi 6nsézden bazi resimlerin Padisah’a hediye edilen resimlerden olustugu
belirtilmistir. Hediye edilen resimler arasinda alisildik figtirlerin disinda Safavi ustalarin resimlerinden
kopya edilmis figlirler de bulunmaktadir. Bu eserde metine yer verilmemesi, bireylerin tasviri ile kiyafet
albiimlerinin bir anlamda habercisi oldugu diisiiniilmektedir. Carsi ressamlarinin resim tisluplari ise saray
nakkaslarina benzerlik gostermektedir. Bu da her iki grubun ¢ikis noktasinin ayni gelenek oldugunu
diistindliirmektedir. Ressamlarin figiir se¢imi ve figiirlerin hangi tisluba gore yapildigi alblimii siparis eden,
miisterinin begenisi, statiisiine gore degisiklik gdsterebilmektedir. Padisah portreleri resimli ve elyazmasi
gelenegi ile genellikle saray ¢evresinde yapildigi donemden baslayarak donemin degisen, gelisen kosullari
dogrultusunda ifade tarzi da degismistir. Kiyafet albiimii gelenegi bu sekilde geliserek Cumhuriyet
donemine kadar stirmiistiir. Kiigiikhaskoyli'niin Doktora Tezi arastirmasi alanina giren 1770-1810 yillar1
arasinda kiyafet albiimlerinde konu ve iislup acisindan yeni 6zellikler iceren albiimler incelenmistir.
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Kiiciikhaskoylii'ye (2010, s. 46) gore “bu karakteristik 6zelliklerin yerlesmesinde 6zellikle istanbul’dan bir
atolyenin baskin oldugu anlasilmistir.” Konu, figiirlerin duruslar, iislup agisindan farklilik olmamakla
birlikte farkli ressamlar tarafindan kopyalanarak dagitilan bu albiimlere dénemin siyasi, ekonomik, sosyal
degisimleri ile paralel olarak yeni meslekler ve yeni konular da eklenmistir. Albiimlerde kadin figiirlerine
daha ¢ok yer verilmeye baslanmis farklilasan askeri sistem ile yeni kiyafetlere yer verilmistir.

3.1873, Evrensel Viyana Sergisi

[lki 1851 yilinda Londra’da diizenlenen diinya sergilerinin seri halinde éncelikle Avrupa’'nin, ilerleyen
dénemlerde Amerika’da farkl sehirlerde gergeklestigi bilinmektedir. Kahraman ve Giilagt1 (2016, s. 20), 19.
Yizyll sergilerinin “Bati devletlerinin sanayi alanindaki ilerlemelerinin ve birbirleriyle olan gii¢
miicadelelerinin agik bir sekilde okunabildigi bir vitrin” olarak nitelendirmistir.

Osmanlilarin ise katildig1 besinci sergi olan 1873 Viyana Sergisi Sultan Abdiilaziz’in sahsen ilgilendigi bir
organizasyondur. 1863 yilinda istanbul’da gergeklesen Sergi-i Umumi-i Osmani diizenlenmesi ve ardindan
1867 Paris Sergisi ziyareti Abdiilaziz'in bu konuya 6nem verdiginin isaretidir. Ak¢ura (2009) 1873 Viyana
Sergisi'nin 1 Mayis - 1 Kasim tarihleri arasinda diizenlendigini ve Prater Parki'nda 42 doniimliik bir alan
tizerine kurulmus olan sergide 53 bin stand yer aldiginy, sergiyi 7 milyon kisinin gezdigini belirtmistir.

1873 Viyana Sergisi, hem Osmanh Imparatorlugu'nun hem de ev sahibi Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu'nun ig ve dis politika planlarim gergeklestirmek igin bir firsat olup diinyaya imparatorlugun
hala var oldugunu gostermek icin Diinya Sergisi en uygun ortam olarak disiiniilmiistiir. Osmanh
Imparatorlugu, sergi icin hem Avrupalilarin gérmek istedigi Dogu imajim destekleyecek hem de Osmanh
Devleti'ni uygar iilkelerle boy 6l¢ilisebilecegini gdsterecek bir program planlamistir. Sergi hazirliklarim
yiirliten komisyon, dénemin dnde gelen devlet adamlarini ve sanatgilarini barindirmistir. Komisyonun en
onemli figlirti, Avusturya gazetelerinin komisyonun ruhu olarak nitelendirdigi Osman Hamdi Bey’dir. Sergi
organizasyonu ile baglantili olarak 1872 yil itibariyle komisyon tiyelerinden mimar Pietro Montani ve
insaatlar1 yoneten Eugene Maillard Viyana'ya giderek sergi hazirliklarini gézlemlemis ve yonetmislerdir.

“::ﬂi P # ‘u

Pt <

Sekil 1. Osmanl Seksiyonu, solda ana sergi salonu, arka planda Misir yapilari, Viyana, 1873 (L'Esposizione universale di
Viena, no. 10) (Celik, 2004, s. 70-71).

Osmanh imparatorlugu 1873 Viyana Sergisine tipik bir Osmanli Mahallesi (bkz. Sekil 1) konsepti
hazirlayarak katilmigtir. Osmanli Mahallesi kapsaminda Sultan III. Ahmet Cesmesi, Hazine-i Hassa (bkz. Sekil
2), bir konut, hamam, kahvehane (bkz. Sekil 3), zemin katinda bedesten ve {ist katinda dairelerin bulundugu
bir yapidan (bkz. Sekil 4) olugsmustur. Sergiye Osmanli Devleti tarim iiriinleri ve el sanatlarinin yani sira
giizel sanat eserleriyle katilmistir. Osman Hamdi Bey'in resimleri burada sergilenmis ve alti madalya
kazanmistir.



Elbise-i Osmaniye - 1873 Viyana Sergisi - Kiyafet Albiimleri

Sekil 2. 1873 Viyana Sergisinde SeKil 3.1873 Viyana Sergisi'nde Tiirk $ekil 4. 1873 Viyana Sergisinde

Hazine-i Hassa (L'Esposizione Kahvesi (L'Esposizione universale di Bedesten ustii konutlar (L'Esposizione
universale di Viena, no.19) (Celik, Viena, no.36) (Celik, 2004, s.72). universale di Viena, no. 16) (Celik,
2004, s. 72). 2004, s. 72).

4. Elbise-i Osmaniye

Elbise-i Osmaniye, 1873 Viyana Sergisi nedeniyle 1smarlanmis ve Osman Hamdi Bey ile Marie de Launay
tarafindan hazirlanmistir. Kiyafet albiimii niteliginde olan kitap, Osmanh Imparatorlugu siirlarindan
ornekleri aktarmaktadir. Segilen 6rnekler ile etnik kokenler ve yaptiklari islere gére tanimlanmis insanlarin
kiyafet 6zellikleri aciklanmistir. Secilen 6rneklerin fotograflari Pascal Sébah tarafindan ¢ekilmistir. Kitap
Levant Times and Shipping Gazette Matbaas tarafindan basilmistir. 1999 yilinda Sabanc Universitesi
Yayinlari, Elbise-i Osmaniye’yi ‘1873 Yilinda Tirkiye’de Halk Giysileri’ (bkz. Sekil 5 ve Sekil 6) bashigiyla ve
tipkibasim anlayisi ile terciimesi edilmis, 6ns6z, notlar, sozliik ve dizin boliimleri eklenerek yayinlamistir.

Osmanl imparatorlugu’'nun Avrupa’da 19. yiizyllda Oryantalist bakis acisi ile incelendigi bir ddnemde
fotografin kullanimi ile hazirlanan Elbise-i Osmaniye hem tanitim hem de yaratici endiistrilerin gelisimi
acisindan 6nemlidir. Elbise-i Osmaniye’nin fotograf kullanimi ile hazirlanmis olmasi, devletin propaganda
icin yeniliklere a¢ik olmasini géstermektedir (Kahraman ve Giilagti, 2016, s. 39).

Elbise-i Osmaniye 6ns6ziinde Osmanl cografyasi ile yerel giysi vurgusu yapilmistir. Cografyanin genisligi
nedeniyle Avrupa, Adalar ve Asya ayrimi yapildig1 anlatilmistir. Osman Hamdi Bey ile birlikte kitabin
yazimini gerceklestiren Marie de Launay Osmanli’da gorevli bir Fransiz olup 1967 Paris sergisi i¢in de
makaleler kaleme almistir. Ersoy’a (1999, s. 3-4) gore “yazarin ana hedefi, Tanzimat modernlesmesinin
getirdigi hizl sosyal ve kiiltiirel degisimin bir taraftan da neleri gotiirdigiiniin sorgulanmasidir.” Marie de
Launay yeni iletisim araclarim1 kullanarak Osmanli’'nin geleneksel sanatlarini aktarmay1 hedeflemistir.
Ersoy’a (1999) gore, Marie de Launay ve Osman Hamdi Bey giiclii bir orta siif kavramini vurgulamanin
geleneksel kiiltiiriin ve sanatin korunmasi ile olacagini diisiinmektedir?. Kitabin 6nséziinden sonra Avrupa,
Adalar ve Asya vilayetleri sirasiyla kiyafetler iizerinden aktarilmistir. Her fotografta yer alan kisilikleri,
yaptiklari isin 6zelligi ve bulunulan cografyaya gore kiyafet 6zellikleri aciklanmistir. Bu baglamda bolgesel
temelde giindelik hayata ve yonetimsel genel bilgiye yer verilmistir. Dolayisiyla Kiyafet Alblimi ayni
zamanda Osmanli imparatorlugunda giindelik yasamindan ayrintili bilgilere de ev sahipligi yapmaktadir.

Eldem 2014 yilinda Toplumsal Tarih Dergisinde 4 seri halinde ‘Elbise-i Osmaniye’yi Tekrar Ele Almak’
baslhiginda ayrintili olarak incelemistir. ilk boliim kitabin olusum siirecini ve daha sonra tekrar yayinlamasi
konusuna siirlandirmistir. Osmanli'nin etnik ve folklorik zenginligini Viyana Diinya Sergisi vasitasiyla
Bati'ya tanitmak amaciyla hazirlanip yayimlanan Elbise-i Osmaniye’nin hazirlik asamasinin 1872 yilinda
basladigini ancak metinlerin daha o©nceki organizasyon tanitimi igin hazirlanan metinlerle olan
benzerlikleri vurgulanmistir. Fotograflarda yer alan mankenlerin kimligini sorgulamistir. Eldem (20144, s.
28) bu sorunun yaniti ile ilgili “Elbise-i Osmaniye’deki 74 adet fotografta yer alan 200 kadar insanin
gorintiilerinin yan yana getirilip mukayese edilmesi, baz1 kisilerin nerelerde ve ka¢ kere kullanildigi,
posteki saymaya benzer bir ugras da olsa belki de kitabin olusumu hakkinda ilging¢ ipuglar verebilecektir”
seklinde yorumlamistir. Fotograflar ile ilgili olarak ayrica kitabin i¢iincii bolimiinde yer alan Bagdat
levhasinda farkl tiire rastlandigini belirtmis ve iki farkli baskinin olup olmadigini sormustur. Bu baglamda
bu béliimde Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde kitabin sonrasinda tekrar yayinlanmasi konusunda yer alan
yazismalari incelemis, harcanan para ve ka¢ adet basildigi bilgilerine ulasilmis; kitapta yer alan fotograflarin

1 Ozellikle Osmanl esnafi, yazarlarin goziinde, yerel bilgi ve hiinerin, is ahlakinin ve sosyal uyumun korunmasinda hayati bir rol
ustlenecektir. Bu fikirlerde, Osman Hadi Bey’in hayranlikla bagl oldugu ve Osmanl kalkinmasinin (sanayi mektepleri tiiriinden
kurumlarla) orta siniftan baslamasina ¢abalayan Midhat Pasa’nin etkisi oldugu kuskusuzdur. (Ersoy, 1999, s. 3)
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nasil bir tekrar degerlendirmeye tabi tutuldugunu arastirmistir. Miisliiman kadin, Hiristiyan kadin, Rumeli-
Anadolu ayrimi, Miisliiman-Hiristiyan silahli bireylerin sunumu arasindaki ayirim ve bunlarin olusturdugu
yankilar donem itibariyle sosyal, politik stire¢ baglaminda incelemistir. Arsiv ¢alismalari sonrasinda Eldem
1873’te tanitim ve iftihar amaciyla hazirlanan Elbise-i Osmaniye’'nin otuz yil sonra bir utan¢ sebebine
doniistiigiinii bunun da dénemin siyasal, ideolojik ve kiiltiirel degisimlerinden olabilecegini ifade etmistir:

Gerek tutucu Islami bir bakisla, gerek savunmaci siyasi gerekgelerle kitabin tabi
tutuldugu sansiiriin nitelik ve seyri, ayni belgenin degisik zaman ve ortamlarda
ne kadar farkh algilanabildiginin somut bir o6rnegidir. Sansiir veya yayin
girisimleri tizerinden benzer ¢alismalarin artmasiyla basmakalip ve indirgemeci
yorumlar yerine daha hassas degerlendirmelerin yapilabilecegi muhtemeldir.

(Eldem, 20144, s. 35)
Serinin ikinci boliimiinde Eldem, Elbise-i Osmaniye’'nin tasarlanma siireciyle ilgili baz1 sorulara cevap

vermeye calismistir.
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Sekil 6. Elbise-i Osmaniye’nin Tiirkge i¢

Sekil 5. Kitap kapagi (Osman Hamdi Bey ve
kapag.2

Launay, 1999).

1873 Viyana Sergisi icin hazirlanan Elbise-i Osmaniye, sergide Osmanli pavyonunda sergilenen ve balmumu
heykellere giydirilen kiyafetlere eslik edecek nitelikte olmas1 planlanmis (bkz. Sekil 10) ve kitap ile
sergideki kiyafetler paralellik gostermektedir. Eldem’e gore sergi ile kitabin ne kadar ortiistigi
tartismalidir, ¢iinkii somut verilere dayanmamaktadir. Yine de bazi veriler sergi kitap iliskisine yardimci
oldugunu, Viyana’da Osman Hamdi Bey'in Sarkli kiyafeti ile olan fotografinin kitaptaki Mardinli Kiirt
tiplemesi kiyafeti ile ayn1 oldugunu tespit ettigini ifade etmistir. Eldem’e gore fotografin kartonunda yer
alan Fritz Luckhardt stiidyosu ifadesi, fotografin Viyana’'da cekildiginin bir belgesi oldugunu ve Viyana'ya
sergiye gonderilen kostlimlerden birinin Osman Hamdi Bey tarafindan begenilip fotograf ¢ektirmek icin

kullanildigin1 géstermektedir:
Gerci bazi konularda tahmin yiiriitecek olursak, albiimde yer alan ve Viyana’da
sergilenen kiyafetlerin ayni oldugunu varsaymak yanlis olmayacaktir. Bunun
somut bir isaretini Osman Hamdi Bey’'in “Sark” kiyafetiyle Viyana'da gekilmis
meshur fotografinda bulmak miimkiindiir. Osman Hamdi bu fotografta (bkz.
Sekil 7) lizerinde Elbise’de yer alan “Mardinli Kiirt” tipinin (ortadaki) (bkz. Sekil
8) kiyafetiyle goriintiilenmisti; giysisinin yaninda asili duran kalkan ise ayni

2 [¢ kapaklarindan birinde yer alan Tiirkge bashk disinda tamami Fransizca yayinlanan bu eserin tam kiinyesinin terciimesi oldukca
gorkemli oldugu diistinilmektedir. Buna gore: “1873’te Tiirkiye Halk Kiyafetleri. Viyana Diinya Sergisi i¢in Osmanli Komisyonu'nun
himayesinde yayinlanmis eser. Metin genel komiser Hamdi Bey hazretleriyle komisyon tliyesi ve 1867 ile 1873 uluslararasi jiirisi iiyesi

Marie de Launay’nindir.” (Eldem, 2014b, s. 26)
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albiimdeki “Palulu Kirt” (bkz. Sekil 9) karakterinden alinmisti. Fotografin
kartonunda yer alan Fritz Luckhardt stiidyosunun isim ve armasindan Viyana’'da
cekilmis oldugundan emin oldugumuza gore, bu giysilerin Istanbul’da
cekildikten sonra modellerin iizerine giydirilmek iizere Viyana'ya getirildigini,
Osman Hamdi'nin de eglencesine iglerinden birini alip fotograf cektirmis
oldugunu tahmin etmek miimkiindiir. (Eldem, 2014b, s. 46)

Buradan Osman Hamdi Bey’in fotografinin albiimde yer almadigl ama ayni donemde ¢ekilmis oldugunu
anlamaktayiz.

Sekil 7. Osman Hamdi Bey “Sark” Kiyafeti ile (Eldem, 2014b, s. 46).

Eldem, Elbise-i Osmaniye’de bulunan kiyafetlerden baska sergilenen kiyafetlerin de oldugunu serginin
resmi katalogunda Almanca agiklamalarindan edinilen bilgiyi paylasmistir. Eldem (2014b) fotograflar
ceken Sebah’in yontemini de sorgulamis, fotograflar1 tek tek incelediginde aym karakterlerin farkh
kimliklerle kullanildigi, bunlarin da kimi zaman celiski yarattigini belirtmistir.

Eldem (2014c) tarafindan yazilan serinin 3. Boliimii ise Elbise-i Osmaniye’nin Avrupa’da bir bagka esere
kaynak tegskil etmesi ile ilgilidir. Bu eser, Auguste Racinet'nin 1888 yilinda yayinladig: ‘Kiyafet Tarihi’ alt1
ciltlik resimli galismadir.

Auguste Racinet'nin 1888’de yayinladigi ve ‘Kiyafet Tarihi’ (Le Costume historique) “bashigini tasiyan alti
ciltlik resimli ¢alisma arasindaki baglant1 nadiren de olsa tespit edilmis olmakla beraber hi¢bir zaman
ayrintil bir sekilde incelenmemistir” (Eldem, 3, 2014c, s. 72). Albert-Charles-Auguste Racinet, 1825 yilinda
Paris’te dogmus Firmin Didot Yayinevi'nde illiistrator ve yayincilik yapmistir. 1869-1873 yillar1 arasinda
yayinlamis oldugu ‘L’Ornement polychrome’ (Cok renkli Tezyinat) bashigini tasiyan diinya tarihindeki
baslica dekoratif motifleri renkli levhalarda toplayan eseri olmustur. Eser dort boliimden olusmakta olup
ilk boliimii Misir, Asur, Yunan, Roma ve Keltler’e varan cografyaya, ikinci bolim Okyanusya, Afrika, Amerika
ve Avrupa’ya, liglincii béliim Bizans ve 5. yiizyilldan baslayarak Avrupa’ya, dérdiinct boliim ise 19. yiizyilda
Avrupa giysilerine ayrilmistir. Osmanl kiyafetleri ise Asya ve Avrupa olarak farkli boliimlerde ele alinmistir.
Kronolojik olarak verilen bilgilere Osmanli’'nin son dénemine sira geldiginde Racinet Elbise-i Osmaniye’den
cagdas kiyafetleri alintilamistir. Racinet fotograf yerine g¢izimler kullandig: icin Elbise-i Osmaniye’den
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fotograflari gizerken farkli kompozisyonlar yaparak daha ¢ok figiirlii resimler yaratmistir. Racinet eserini
olustururken Elbise-i Osmaniye’den sadece gorsel anlamda esinlenmemis, igerikte de benzer bir uygulama
yapmistir.

r 1

Sekil 8. Elbise-i Osmaniye, Mardinli Kirt (ortada) Sekil 9. Elbise-i Osmaniye, Palulu Kiirt (sagda) (Osman
(Osman Hamdi Bey ve Launay, 1999, s. 340). Hamdi Bey ve Launay, 1999, s. 331)

Eldem (2014d), yaz1 dizisinin dérdiincii ve son boliimiinde ise Elbise-i Osmaniye'deki kiyafetler, yillar
icinde kiyafet tarihi iizerine yapilan iddiali bir ¢alismada nasil énemli bir yer tutabiliyorsa, Elbise-i
Osmaniye’nin de kendisinden 6nce gergeklestirilen projelerden ilham aldigini, bu baglamda boyle bir albiim
yapma fikrinin nereden geldigi, hangi érneklerden etkilenmis olabilecegini incelemistir. Eldem’e gore 1873
yilinda gergeklestirilen bu yayinin farkli temellerden beslenerek yaratilmistir. Avrupa tlkelerinin Osmanh
Imparatorlugu’'na karsi etnografik merak ile kiiltiirel etkilesim ve kiyafet albiimlerinin olusturdugu
ikonografi 6nemli bir girdi olusturmaktadir.

pentog
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waspeyrgres Eumbsiry fymrasey

Sekil 10. Viyana Sergisi Osmanli Seksiyonu3 (Mimarizm, 2018).

3 Viyana Miizesi, Tiirkische Gallerie albiimiinden, (Mimarizm, 2018). Elbise-i Osmaniye albiimii, 1873 Viyana sergisi i¢cin hazirlanmis,
Osmanli seksiyonunda yer alan ve balmumundan modellerin iizerine giydirilmis gercek kiyafetlerden (sagdaki mankenler) olusan bir
sergiye eslik etmesi diistinilmiisti.
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1873’teki sergi ve albiim tiiriiniin ilk 6rnegi degildir. Kiyafet sergisi ve albiimii Osmanl imparatorlugu’nun
1867 Paris Sergisi katiiminda da gergeklestirilmistir. Bir anlamda 1873 Viyana sergisinin ve kiyafet
albliminiin 6n c¢alisma seklinde olmustur. Eldem (2014d), onceki uygulamanin bunlarla
siirlandirilmamasi gerektigini diisiinmektedir ve 17. yiizyilldan baslayarak Osmanh imparatorlugu’nda
yayginlasan ‘Kiyafet Albtimleri’ ve albiimleri gergeklestiren ‘Carsi Ressamlari’ni Elbise-i Osmaniyenin
erken ornekleri olarak nitelendirmistir. Kiyafet albiimlerinin islup, icerik 6zellikleri ve hitap ettigi kitleyi
aktaran Eldem (2014d, 4, s. 43), carpici bir drnek olarak Jean Brindesi'nin (1826-1888) gerceklestirdigi
albiimlerini vermektedir. 1860’ta Istanbul Hatiralarim ¢izen Brindesi, istanbul ahalisinin giindelik
hayatindan kesitler vermektedir (ney ¢alan Mevlevi dervisi) (bkz. Sekil 11). Brindesi’'nin bes yil 6nce 21 tas
baskidan olusan yayini, bir kiyafet albiimii niteligindedir. Bu alblimii ilging kilan, 1852’de Atmeydani’'nda
Elbise-i Atika, yani Eski Kiyafetler adiyla acillmis olan sabit sergide yer alan kiyafetleri canlandirmig
olmasidir (litografya) (bkz. Sekil 12). istanbul’a gelen yabancilarin biiyiik begeniyle gezdigi bu sergi-miize,
aslinda Osmanlilarin geleneksel saydiklari baz1 kiyafetlerini teshir etmek konusunda nereye vardiklarini
gostermesi agisindan ¢ok 6nemlidir.

Sekil 11. Ney calan Mevlevi dervisi4 (Eldem, 20144, s. 43). Sekil 12. Litografya5 (Eldem, 20144, s. 43).

5. Degerlendirme

16. yiizyll itibariyle gormeye basladigimiz kiyafet albiimleri Osmanli imparatorlugu cografyasinda yasayan
halkin giindelik yasamda nasil goriindiigiinii resmedilmesi ile dncelikle Avrupa’da taninmasi ve kiiltiiriin
bilinmesine biiyiik 6l¢iide yardimci olmustur.

16. yiizyilda Avrupali seyyahlarin eliyle yapilmaya baslayan ve Osmanli ahalisini resmeden kiyafet
alblimlerinin devaminda Osmanlr’da ilk yapildig1 diisiiniilen I. Ahmed Alblimii hem Padisah i¢in hazirlanan
ilk kiyafet albiimii olma o6zelligini tasimakta hem de ¢arsi ressamlar1 geleneginin baslangic1 olarak
goriilmektedir. Ayn1 sekilde 1873 Viyana Sergisi i¢in gelistirilen Elbise-i Osmaniye Padisah tarafindan
desteklenen sergi katilimi i¢in kurulan resmi komisyonun yonetiminde gerc¢eklesmis, yeni teknoloji olan
fotograf kullanimina o6nemli bir 6rnek olmus ve devaminda yapilan yerli yabanci kiyafet tarihi
arastirmalarina kaynak olmustur.

4 Brindesi’nin istanbul Hatiralar’'ndan “Tiirk Mezarhg1” bashikli resimde Ney calan Mevlevi dervisi (Eldem, 20144, 4, s. 43)
5 Brindesi’'nin Elbise-i Atika albiimiinden bir litografyada ayakta, soldan saga, Miijdecibasi, Saragbasi, Sali Usta, Cebeciler Kahyasi;
oturan, Serdengecti Agasi. (Eldem, 2014d, 4, s. 43)
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1873 sergisi i¢in hazirlanan Elbise-i Osmaniye benzer bir yapida olup 6zellikle bir sergi organizasyonu icin
hazirlanmis olmasi onu 6nceki 6rneklerden ayiran yanidir. 1873 sergisi bir diinya sergisi olup dogu-bati
ayriminin oldugu ve bir anlamda iilkelerin ekonomik, ticari, kiiltiirel, sosyal, politik gii¢ gosterisi
niteligindedir. Bu baglamda sergi icin 6zel hazirlanan bir giysi albiimiiniin olmasi, Osmanli’'nin tanitima
verdigi dnemi, hala diinya giicii oldugunu kanitlama ¢abasini hissettirmektedir. Kiyafet albiimiinii yeni
teknolojinin kullanimi ile fotograflarla hazirlamak da bu anlamda 6énemlidir. Bu sayede daha gercekei bir
tanitim yapmak ve donem ile ilgili Osmanh cografyasinda giindelik yasami gosteren kalici bir belge
olusturmak miimkiin olabilmistir.

17. yuzyll itibariyle Osmanli’'da yapildig1 bilinen ve Metin And tarafindan yapilan tanima goére Carsi
Ressamlarina atfedilen Kiyafet alblimleri ile ilgili yapilan incelemelerde resimlerin yapilis iisluplar ile ilgili
olarak ag¢iklayici metinin olmamasi, kisa Tlirkge ve bir yabanci dilde baslik verilerek ne oldugu hakkinda
bilgi verdigi belirtilmistir. Moda tasarimcilar1 bu albiimleri Tiirklerde kiyafetlerin gelisimi agisindan ele
alirken tarih alaninda ¢alisanlar, Osmanl cografyasindaki insan tiplemesi ve siyasi, kiiltiirel agidan bunun
yansimasini degerlendirmistir. Diger yandan 1873 Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Elbise-i Osmaniye’de kag
kiyafet oldugu, sergilenen ile kitapta yer verilen kiyafetler arasindaki farklar, fotograf teknigi ile yansitilan
figlirlerin modellerine varincaya kadar detayli incelemeler yapilmistir. Elbise-i Osmaniye’nin metinlerinin
icerik ve yazim tarzi olarak daha dnceki yazil belgelerle benzerlik tasidig1 goriilmektedir.

Ik karsimiza ¢ikan kiyafet albiimleri ile Elbise-i Osmaniye karsilastirmasi icin ayrintih bir arastirmanin
yapilmasi gerekmektedir. Baslangi¢c asamasinda yapilan bu 6n arastirma gostermistir ki, her iki durumda
da Osmanh imparatorlugu’nun 6zellikle yurt disinda tanitimi icin destekledigi ve uygulamasi icin bizzat
Padisah’in destek verdigi calismalardir. Kullanilan yontem donem itibariyle ortaya c¢ikan yeniliklerin,
icatlarin sayesinde farklilasmis ancak hedef ayni kalmis denilebilir. Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasinda
ylzlinli Avrupa’ya ¢eviren Osmanli’nin gelismeleri takip ettigini, kendi cografyasinda uygulamaya calistigini
gosterebilmek icin bagvurulan araglardan biri de Kiyafet Albiimleri oldugu séylenebilir.

Kiyafet albiimlerinin ilk basladig1 andan itibaren birbirini etkiledigini, ilham kaynagi oldugu bilinmektedir.
Elbise-i Osmaniye’nin de Auguste Racinet'nin 1888’de yayinladig1 ve ‘Kiyafet Tarihi’ (Le Costume Historique)
eserine kaynak olmasi 16. yiizyilldan baslayarak gelisen siirecin devamliligi anlamina gelebilir. Kiyafet
Albiimlerinin Osmanl cografyasini yansitmasi daha ¢ok Avrupalilarin ilgisini cekmistir. Kiyafet Albiimleri,
19. ylizy1l Avrupa resim sanatina katkida bulundugu kadar Osmanli’'nin tanitimi icin de rol oynamstir.

Osmanli sanati cergevesinde 16. yilizyilldan baslayarak gelisen kiyafet alblimleri ile 1873 Elbise-i Osmaniye
karsilastirildiginda kavramsal temelde benzerlikler bulunmaktadir. Elbise-i Osmaniye, Osmanl ahalisini
bolgelere, etnik kokenlerine, cinsiyete, mesleklere gore ayrintili siniflandirma yaparak fotograf ile
belgelemistir. Kiyafet albiimlerinde, padisah ile baslayarak 6ncelikle Istanbul olmak iizere giindelik
yasamdan insanlar belirli kaliplarla resmedilmistir. Resim teknigi giin gectikce ve ressamlarin iislubuna
gore degisiklik gostermistir. Elbise-i Osmaniye’de fotografin kullanimi ile 151k, dekor ayarlamasi,
karakterlerin jestleri, duruslari fotografi ceken tarafindan yénlendirilmis ve istenilen kurgu ile sonug elde
edilmistir. Fotograf cekimlerinde kiyafetleri giyenin insan olmasi kiyafetler ve insan iligkisi agisindan
gercek bilgi vermistir. Cografi ayrim ile hazirlanan Elbise-i Osmaniye’de farkl vilayetlerden ayni isi yapan
ya da ayni etnik kokenden olup farkli vilayetlerde yasayan bireyler ayr1 ayr1 aktarilmistir. Bu sayede kiyafet
cesitliligi daha net bir sekilde izlenebilmektedir. Elbise-i Osmaniye sadece kiyafetleri yansitmamakta, ayni
zamanda kullanilan bazi kiiciik aksesuarlar, dekoratif objeleri de tanitmaktadir. Elbise-i Osmaniye’nin bir
bagka 6nemi de kitap sanati/tasarimi agisindan oynadig1 roldiir. Uluslararasi bir organizasyon igin 6zel
olarak tasarlanarak hazirlanan bir yayinin, kitap tasarimi agisindan bir 6rnektir.

Bu gelenegin gilinlimiizde yansimalarini farkli sanat ve tasarim organizasyonlar1 beraberinde yapilan
yayinlarda goriilmektedir. Ornek olarak, tasarim fuarlar1 uluslararasi katilimci olsun ya da olmasin, yurt
disinda tanitima yonelik Tiirk tasarimini, Tiirk tasarimcilarini anlatan yayinlar ile birlikte gelismektedir.
Her organizasyon beraberinde hem organizasyon icerigi hem de icerik ile ilgili kurum-kuruluslar,
kavramlari agiklayan yayinlar yapilmaktadir. Kamuya kurumsal hafizay1 aktarmanin en etkin yollarindan
biri olabilecek yayinlarin dijital yerine baski olmasi, kiitiiphanelerde saklanabilmesi agisindan daha dogru
bir yaklasim oldugu diisiiniilmektedir. Bu da kitap tasariminin éneminin siirdiigiinii géstermektedir.
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