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“Her sanat yapit1 ritmik bir butinliuk ortaya koyar.”

“Dogay1 ya da dunyay ritmik bir yapida algilamak insana ézgudur.”

“Ritim insan gozuyle gérulmus ya da biling kosullarinda algilanmis devinimdir.”
“Ritim duinyayla insanin kesistigi yerde kendini gdsterir.”

“Ritim bilincin bir Uretimidir.”

“Ritim bir duygu, bir sezgidir.” (Timugin, 2006: 181-186)
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anat eserlerinde hareketteki, olaylardaki diizeni
S ve akist saglayan kurucu bir unsur olarak ritim,

kullaniligi a¢isindan birbirinden farkliliklar gos-
termektedir. Resim, edebiyat, mimari, miizik gibi giizel
sanatlarin hemen hepsinde genis bir kullanim alanina
sahip olan ve Yunanca menseli ritim kelimesi ‘Rhéd’
fiilinden tiirer: “Diizenlenmis, hareket, zaman 6l¢iisii,
meziir, hiz, tempo, tenasiip, intizam, bir karar’ demek
olan rhythmostan gelmektedir. Kelimenin koki Yu-
nanca ‘akmak’ anlamindaki rhé¢ fiilidir” (Can, 2015:
1-2). Gilniimiizde sik¢a kullanilan ritim kavrami
“Tiirk¢eye yakin zamanda girmis olmasina ragmen
ritim kavrami Tirk fikir hayatinda eskiden beri mev-
cuttur. Tiirk filozoflar1 bu kavrami Arapc¢adan alinan
‘ika’ kelimesiyle karsiliyorlardi” (Can, 2016: 497). G6-
rildiigl gibi sanat eseri ve hayat arasindaki iliskiden
yola ¢ikarak i¢inde yasanilan kozmik nizamin tama-
miyla ritmik oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Her
sanat irliniinde ritmin insasi birbirinden farkliliklar
gdstermektedir. Ornegin edebi metinlerde siirin ve nes-
rin kendilerine mahsus bir miizikalitesi vardir. Bu mii-
zikaliteyi ise gogunlukla degisik ritim unsurlari saglar:
“Ozellikle roman ve hikdye gibi anlatma esasina baglh
metinlerde estetizmin asgari sartt miizikalitedir. Bu tiir-
lerde miizikalite genellikle ritimle saglanir” (Can,
2016: 498).

Bu baglamda bir estetik unsur olarak edebi eser-
lerde kendine has yontemlerle olusturulan ritmin me-
tindeki islevselliginden s6z etmek miimkiindiir. Ritim
ayn1 zamanda “Edebi metne estetik deger kazandiran
da ‘nasil anlatiyor’ sorusuna verilen cevapla ilgilidir.
‘Ritim’, ‘nasil anlatiyor’ sorusunun bir cevabidir.
Ritim, ayrica, okuru da kurmacanin i¢ine ¢eken ve
onun estetik haz almasini saglayan bir anlat” unsuru-
dur (Elmas, 2010: 190).
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Sanat tiriinlerinin hemen hepsinde ritim mevcutken
edebi metinlerde ritmin genellikle siirle sinirlandiril-
masi nedeniyle akademik ¢aligmalarin pek ¢ogunda
roman ve hikaye tiirlerindeki ritmik unsurlar bir biitiin
olarak incelenmemistir. Hi¢ siiphesiz ki bu alanda ya-
pilacak ¢aligmalarin sayisindaki artis 6zellikle de Yeni
Tiirk Edebiyati sahasindaki arastirmalara katki sagla-
yacaktir.

Siirde ritim unsurlarini tespit etmek nesre gore daha
kolayken Riza Filizok’un da ifade ettigi gibi roman ve
hikayede ritmin kaynagi genellikle soyledir: “Nesirde
hem ciimlelerde, hem ciimlelerin art arda siralanisinda,
hem metnin biitiinliigiinde ritim vardir. Ciimlenin ritmi
climlenin kisa yahut uzun pargalarinin siralanigindan,
sozdizimsel kurulusglarinin tekrarindan, vurgularindan,
ses tekrarlarindan, simetriden vb. dogar” (Filizok, 2).
Nesirde ritmik yapilanma bu sekildeyken ritim; edebi-
yat, miizik, resim gibi sanat dallarinda kullanilan ortak
bir terimdir (Filizok, 1).
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Tiim bunlara ilaveten eski Yunancada kuralli geri
doniisler seklinde de ifade edilen ritim genel olarak;

“Siirde ve nesirde, hece sayisi, vurgu, tekrar, degi-
sim ve frekans gibi araglarla saglanan ahenktir. Aynen
tekrarlar ve degisim (miinavebe, alternance) ritmin ni-
teligini, frekans ise niceligini ifade eder. Siirde ritim,
misra’in yapisi, vezin, kafiyeler, duraklar, misra bo-
yunca ortaya ¢ikan vurgular yardimiyla fark edilir.
Bendlerin, kitalarin, dortliikklerin ritmi, misralarin dii-
zenlenigine, sayisina ve niteligine baglhidir. Nesirde
ritim, periyodlarin sayisina, gesitli 6gelerinin uzunlu-
guna ve vurgulu hecelerin dagilimina bagl olarak or-
taya c¢ikar. Kurallar1 ‘ritmik bilimi’ (rythmique)
tarafindan incelenen dis ritmin disinda, bir misra yahut
bir climlenin onlar1 dinleyenin suurunda yarattig1 izle-
nimlere de ‘ritim’ ad1 verilir. Ritim kavramui, birinci an-
laminda ritmi yaratan nesnel unsurlari, ikinci
anlaminda bu nesnel unsurlarin dinleyici {izerinde bi-
raktig1 izlenimleri ifade eder” (Filizok, 2).

Oyleyse insan muhayyilesinin iiretimlerinden kur-
maca metinlerin olusturulma siirecinde okuyucunun da
hoglanma duygusuna yardimci olan ritim, anlatilarda
onemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢alismada ise Sabahat-
tin Ali’nin Ses adli hikayesinde ritmin edebi eserde
nasil yer aldigina ve metne kattiklarina dikkat c¢ekile-
cektir. Daha ¢ok koy ve kasabanin mekan olarak segil-
digi Sabahattin Ali’nin dykiilerinde tipki Ses’teki gibi
kdy, koylii ve onun sorunlariyla ilgili temalara sikca
yer verilir. Ote yandan yazarin estetik yonii giiclii eser-
ler tirettigini de ifade etmek lazim (Karaca, 1993: 222).
Bu baglamda yazara da yaratma siirecinde biiyiik im-
kanlar sunan ve giizel sanatlarin kurucu dgelerinden
biri olan ritim unsuru yazarin eserlerinde basarili bir
sekilde kullanilmistir. Sabahattin Ali’nin Ses adl1 hika-

yesinin incelenecegi bu ¢alismada sanatkara biiytik im-
kanlar sunan ritmik yapilanma ise metinde genellikle
mekanin sundugu olanaklarla varlik bulmustur. Ses ya-
rigmasi i¢in ait oldugu ortamdan koparilarak kendini
yabanci hissettigi bir mekana, Ankara’ya gotiiriilen
Ali’nin buradaki izlenimleri ve yasadig1 degisim hi-
kaye igerisinde olduk¢a 6nemli bir vaka parcasidir.
Ozellikle de gesitli ¢atismalar iizerine kurgulanan hi-
kayede bu sekilde koy-sehir, saz-piyano, sari-siyah gibi
catigma unsurlarryla tema belirginlestirilmektedir (Y1l-
maz, 2011: 50). Ornegin hikiyede Ankara’daki siav
an1 vakanin seyri ve ritmi agisindan oldukca fonksiyo-
neldir. Sarigin, sisman, dalgali sa¢li, Sivasl Ali’nin ak-
sine cesur bakiglt Alman tenoér ¢ocukla amele Ali’nin
ayni anda imtihan edilmesi hikadyede hem dramatik ak-
siyonu artirmis hem de ¢atisma durumuyla metnin rit-
mine katki saglamistir (Ses, 117). Hatta Ali’nin
yabancisi oldugu bu sahnede ilk defa gordiigli piyano
karsisindaki saskinligini ise yagsamin ritmini kaybet-
meye baglayan bireyin ruh haliyle agiklamak miimkiin-
diir: “Alman kadin1 piyanoya gegip tuslara dokundu.
Sivasl Ali dmriinde hi¢ gdrmedigi bu alete hayret dolu
bir gbz atti1, sonra, ihtimal acemilik gostermemek igin,
lakayt bir hal almaya calist1” (Ses, 118).

Koy ve sehir hayatinin konu edinildigi hikayedeki
mekanin iglevi ise ritmik yapilanmay1 saglayan estetik
bir unsurdur. Ozellikle sesin, hareketin ve miizigin séz
konusu edinildigi estetik haz almada bir unsur olarak
kullanilan “Ritim, bir yandan okuyucuda estetik haz
uyandirirken, bir taraftan da onu metnin igine ¢ekerek
okumada siireklilik saglar. Okur zihninde ritim vasita-
styla olusan cagrisimlarla metne katilim saglanir”
(Elmas, 2010: 181).




Ciinkii bu unsurlarla “Insan zihninin ortaya koy-
dugu her seyde ritim” duygusunun varligindan bahset-
mek miimkiindir (Can, 2015: 12). Boylelikle seste,
sozde ve anlamda belli bir siralamayla, tekrar siste-
miyle olusturulan estetik ortama ritmin katkisi olduk¢a
fazladir: “Ritim bir siir veya diizyazida tekrar edilen
seyin diizenliliginden kaynaklanan, okuma veya din-
leme esnasinda hissedilen ahenktir” (Karatas, 2007:
388). Iste bu diizenin kurulusunu ve islevini inceleyen
Forster, roman sanatinda bi¢imin yani sira ritmi de bir
estetik 6ge olarak kabul eder (Forster, 1958: 33). Kur-
maca metinlerde olaylar ve onlarin kurgulanisi arasin-
daki iliskide ise tekrarlar edebl metindeki ritim
unsurlarindan sadece biridir (Ayyildiz, 2004: 17). Es-
tetik bir unsur olarak ritmin tanimi ve kullanim sekil-
leri boyleyken nesir tiiriinde ritmi tespit etme
hususunda heniiz bir metodoloji gelistirilmedigini be-
lirtmek gerekir. Bu sebeple biz bu ¢alismada Adem
Can’in “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Ritim” adl1
bildirisindeki yontemi esas aldik. Dolayistyla bu calig-
mada Ses adli hikdyedeki ritmik unsurlar1 vakanin
ritmi, hayatin ritmi ve soziin ritmi bashklar1 altinda
daha ¢ok bir deneme mahiyetinde inceleyecegiz.

Vakanin Ritmi:

Vaka bir hikdyenin temel unsurlarindandir. Bu se-
beple her hikayede vakanin seyrine katki saglayan bazi
ritmik hususiyetler mevcuttur. Metinde vaka zamani-
nin boliimlenme bi¢imi ritmin hareket, akis ve diizen
gibi ozelliklerini barindirmaktadir. Hikaye hareketin
ve akisin sagladig ritmik yapilanmaya uygun sekilde
bir ilkbahar giini kiigiik derenin miriltiya benzer bir
ses ¢ikarmasiyla baglar: “Giines arkamizdaki sirta go-
miildiik¢e, karsi taraftaki tepenin tizerine serpilmis bu-
lunan ¢cam agaglarina gitgide kirmizilagsan bir 151k
yolluyor, vadiyi siiratle artan bir bosluga terk ediyordu.
Serin bir ilkbahar giinii idi ve orta yerde akan kiigiik
dere miriltiya benzer seslerini duyurmaya basliyordu”
(Ses, 111-112). Boylesine hos bir ortamin tasviriyle
baslayan anlatida vaka zamaninin boliinme seklinin de
daha baslangigta ritmik bir yapilanma arz ettigi orta-
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dadir. Goriildiigii tizere hikayede hayatin ritminin yon
verdigi vakanin ritmi mekan ve ondaki atmosferle dog-
rudan iligkilidir. Oyle ki Sabahattin Ali “Kaleme aldig
hikayelerle kimi zaman unutulmus, bir kenara itilerek
horlanmis ‘kii¢iik insan’in tahassiislerini anlatan; kimi
zaman Anadolu ger¢egine derin bir romantizmle bir-
likte dikkat ¢eken; kimi zaman da en insani yanimiza
dokunarak beseriligimize ve yaganmigligimiza denk
diisen metinler iireten hikayeci”dir (Tiizer, 2). Ibrahim
Tiizer’in de ifade ettigi gibi bir anlamda ‘kii¢iik in-
san’in kiigiik hikayeleriyle hayatin ritmini estetik bir
kaygi sonucu bagariyla aktaran yazar, mekani ve za-
mani da buna gore anlamlandirir. Ornegin hikayede
kiiciik derenin muriltiya benzer sesler ¢ikarmasi hayatin
akiginin tasviriyle ritmik yapilanma igerisinde oldukga
islevseldir. Bu evredeki olusumda her tiirlii sesin sanat
eserlerinin ritmine kattigi islevi Henri Borel soyle izah
eder:
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“Diinyadaki biitiin fenomenler hareket halindeyken
ses ¢ikarir ve her ses kendisini doguran bir hareketi ge-
rekli kilar. Biitiin seslerin en biiyiigii riizgar ve gok giir-
lemesidir. Dagdan kayalarin {izerinden hizla inen
suyun sesine kulak ver! Hareketlenmesiyle birlikte sesi
-yiiksek veya algak, kisa veya uzun- isitilmeye baslar,
ger¢i miizigin kurallarina gore degil, dogru, ama yine
de bu ses belli bir ritim ve sistem dahilindedir” (Borel,
2013: 64).
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“Dunyadaki butun fenomenler hareket
halindeyken ses ¢ikarnr ve her ses kendi-
sini doguran bir hareketi gerekli kilar.
Butun seslerin en buyugu ruzgéar ve gék
gurlemesidir. Dagdan kayalarnn uzerin-
den hizla inen suyun sesine kulak ver!
Hareketlenmesiyle birlikte sesi -yuksek
veya alcak, kisa veya uzun- isitilmeye
baslar, ger¢i muzigin kurallarina goére
degil, dogru, ama yine de bu ses belli bir

(Borel, 2013: 64).

ritim ve sistem dahilindedir”

Edebi metinlerde anlati kisilerinin kabullerine gore
anlam kazanan mekanin ve zamanin islevi ise hem me-
tinde verilmek istenen fikrin hem de kahramanlarin ruh
hallerinin anlasilmasina yardimei olacaktir. Bu sebeple
roman ve hikayelerde mekan genellikle dar/kapali/la-
birent ya da genis/agik mekanlar olarak karsimiza
cikar. Ses hikdyesindeki kapali mekanlar, “Genellikle
mutsuz bilincin trajik bir siirecte gelisen tiikenis dykii-
siinil yansitir” (Korkmaz, 2007: 410). Hayatin ritminin
mekanda anlam kazandig1 metinde pek ¢ok ritmik ki-
rilma mevcuttur. Bu kirilmalarin pek ¢cogu hikayede
kahraman ig¢in gecilmesi neredeyse imkansiz engel-
lerde asama arketipi seklinde kargimiza ¢ikar.

Anlatida birinci kirtlma murilt gibi ses ¢ikaran de-
renin kenarindaki yolda bozulan aracin etrafinda bek-
leyen insanlarin bulundugu sahnede aciga ¢ikar.
Burada Ankara’da opera mugannisi yetistiren kurumun
memuru ve adi, ne is yaptigi belirtilmeyen kahramanin
“Birden bire mavimtirak ve solgun bir 1518a gdmiilen”
tepenin yamacinda otururken amele ¢adirindan gelen
saz sesini ve halk sarkisini dinlemeye baslamalariyla
vakanin ritminde akis1 degistiren, dinginligi ortadan
kaldiran hareketin sagladig1 bir ritmik kirilma yasanir.
Oncelikle hareketin esit zaman araliklarma boliindiigii
anlatida yolcular bugiine kadar hi¢ bu kadar giizel sarki
sOyleyen bir erkek sesi duymadiklarini soyle ifade
ederler:

“Yirmi yagindan fazla gstermeyen bir delikanli ¢a-
dirin 6niinde, yan yatirilmig bir el arabasinin iistiine
oturarak saz ¢aliyordu. Bas1 gdgsiine yatmis ve gozleri
yere dikilmig oldugu i¢in ¢ehresini tamamen gérmeye
imkan yoktu. Fenerin aydinlattigi aln1 ter damlalariyla
kapli idi. Sazinin uzun sapi, sasirtict bir siiratle asagi

yukar1 kayan parmaklarinin altinda, canli bir mahlik
gibi titriyordu. Tellere vuran sag eli, kiigiik fakat ken-
dinden emin hareketler yapiyor, bu el sazin govdesine
her yaklastik¢a, insan, sanki o tahta ile bu et arasinda
gizli, fakat ¢ok manali ve miithim bir konusma oluyor-
mus zannediyordu. Cadir1 ve bulundugumuz yeri bir
aydinlik yalayip gecti, vadinin 0biir ucuna kadar
uzandi. Bagimizi kaldirdik, karsimizdaki sirt1 agip yu-
kar1 firlayan ay1 gordiik. Saz ¢alan delikanli da bagini
kaldirdi ve gozlerini biraz yumarak, tam karsisinda be-
liren bu aydinlik yiizlii dinleyiciyi siizdii. Sonra saza
vuran eli yavasladi, gozleri kapandi, bogazi gerildi ve
yiizii kirmizilasti. Biz hayretle onu seyrederken, ince
dudaklarinin arasindan beyaz digler goriindii ve deli-
kanli, bu sefer aya hitap eder gibi, sarkisina devam etti.

(...)

Ve saziny, iki kuvvetli vurustan sonra, yanina bira-
karak basini kaldirdi. Orada bulunanlardan bir kaci,
yasa, diye bagirdilar. O, goézlerini hi¢ kimsenin iize-
rinde durdurmayarak, boslukta dolastirmaya basladi.
Hafifge tebessiim etmeye de ¢alisiyordu” (Ses, 114).

Ritmik kirtlmanin hazirlayicisi bu vaka pargasinda
da gorildigi tizere sdzdeki biitiinliik, kirik saz ima-
jinda oldugu gibi sembolik anlamlar, hareketin esit
zaman araliklarina boliinmesi ve diizenlilik ise oldukca
barizdir. Kullanilan {islubun akisina, sadeligine baka-
rak yazarin vakay1 ne dlgiide basarili bir sekilde kur-
guladigini ve tiim bunlarin metinde ritim unsuru olarak
karsimiza ¢iktigini ifade edebiliriz. Vaka parcasinin bi-
rinci boliimiiniin sonlandig1 bu sahnenin ardindan yol-
cularin 22 yasindaki yol is¢isi Sivashi Ali ile
tanigmalartyla hayatin ritminde biiytik bir degisim bas-
lar: “Saz calan delikanli da basini kaldird: ve gozleri
kapandi, bogaz1 gerildi ve yiizii kirmizilagt1” (Ses,
114).




Bu vaka pargasinin ardindan hayatin ritmindeki de-
gisim, paral1 bir ig bulmak tizere Sivasli Ali’nin Anka-
ra’ya daveti ile devam eder: “Seni arattirip bulursam
hemen gel. Sana parali bir i bulurum” (Ses, 115). Bu
davet vakanin seyrini de degistiren ritmik bir kirilma-
dir. Ciinkii ses yarigmasi i¢in ait oldugu ortamdan ko-
parilarak kendini yabanci hissettigi bir mekana,
Ankara’ya davet edilen Sivash Ali’nin buradaki izle-
nimleri ve yasadigt degisim hikaye igerisinde olduk¢a
onemli bir vaka pargasidir. Cesitli catigmalar tizerine
kurgulanan hikayede koy-sehir, saz-piyano, sari-siyah
gibi catigmalar bu sahneyle ortaya cikar ve anlatinin
temasi bu sekilde belirginlestirilir (Y1lmaz, 2011: 50).
Konya Belediyesi’nin temin ettigi parayla Ankara’ya
gelen Sivasli Ali’nin hayatindaki bu mekansal degisim
pek cok degisimin ve vaka pacasindaki ritmik kirilma-
nin anahtaridir. Opera mugannisi yetistirmek i¢in ku-
rulan kurumun miidiir odasia giden Sivasli Ali’nin
orada gordiigii insanlar ve mekan tamamiyla yabancist
oldugu ayr1 bir diinyani kapisini aralar. iste bu degi-
sim vakanin seyrinde ritmik bir kirilmaya ve olay or-
giisiinde catismaya zemin hazirlar. Olay orgiistindeki
catisma “‘Burada; gerek sinavin yapildigt salonun ay-
rintilar1, gerekse Ali’nin gevreye bakis perspektifinde
goriinen nesnelerin zuhuruyla devinim kazandigi orta-
dadir. Burada gerek sinavin yapildig: salonun ayrinti-
lar1, gerekse Ali’nin bu mekandaki yabanciligmin ve
buna bagh olarak huzursuzlugunun artmasi, oldukca
belirgin ve detayl bir dikkatle” anlatilir (Eronat, 2011:
125).
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Goriildiigi tizere olayin seyrinin birden yon degis-
tirdigi ya da beklenmedik bir olayin ortaya ¢ikist sek-
linde tamimlanan ritmik kirilma Ankara’ya gelisle
baglar. Dolayisiyla hikayede ritmik kirilmanin baglica
unsurunu saglayan mekanin degisimindeki tezat, sdziin
ve vakanin ritmini saglayan unsurlarda da tekrarlanir.
Ornegin “Hikdye sanatinda ses, sdz, motif, esya,
mekan ve vaka gibi farkli tekrar bigimlerine yer veri-
lebilir. (...) Vaka tekrarinin estetik etki uyandirabilmesi
icin ritmik olmasi gerekir” (Can, 2016: 499). Bu ritmik
kirilmada her tekrar bir estetik 6ge olarak kargimiza
cikar. Anlatida siirekli tekrarlanan ve okurda miizikal
bir etki birakan Anadolu insaninin soyledigi tiirkiiler
birer ritim unsurudur:

“Déndiim daldan kopan kuru yapraga

Seher yeli, dagit beni, kir beni;

Gotiir tozlarumi burdan uzaga

Yarin ¢iplak ayagina siir beni... (Ses, 113).

Sivasli Ali’nin her zaman seslendirdigi tiirkilyii An-
kara’da kendine olan giivenini kaybetmesi sonucunda
sOyleyememesi ve vakanin seyrinde ortaya ¢ikan bek-
lenmedik bir hadiseyle kesintiye ugramasi ise metin-
deki ritmik kirilmalardan birine 6rnektir. Cilinkii Sivash
Ali’nin gerginligi, karamsarligi, kdtimserligi, bunal-
tis1, kagigt ve huzur arayisi bu siiregte degisecektir.
Sunu belirtmekte fayda var ki edebi metinlerde anlati
kisilerinin kabullerine gore anlam kazanan mekanin
islevi, hem metinde verilmek istenen fikrin hem de
kahramanlarin ruh hallerinin anlagilmasina yardimet
olacaktir.

Bankalar Caddesi
AnkKara
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Bu sebeple roman ve hikayelerde mekan genellikle
dar/kapali/labirent ya da genis/agik mekanlar olarak
karsimiza ¢ikar. Ses hikayesindeki kapali mekanlar,
“Genellikle mutsuz bilincin trajik bir siiregte gelisen
tiikenis dykisiinii yansitir” (Korkmaz, 2007: 410). Bu
baglamda hikayede ritmik yapilanma genellikle me-
kanla birlikte aktarilmistir. Oyleyse hikdyede daha cok
olay orgiisiinde mekanin islevsel oldugunu séylemek
miimkiindiir. Ozellikle de mekan-insan iliskisinin
metne katt1g1 estetik zenginlik oldukca énemlidir. Or-
negin “Sivasli Ali’nin bulundugu yerin tabiat yoniin-
den zengin; renkli ve o sesin akustik bir sekilde
yankilanmasi bakimindan son derece uygun bir mekan
cercevesine sahip oldugu algilanamamaktadir. Her sey-
den Once ‘yan yatirilmig bir el arabasinin istiine otu-
rarak kirik sazi ile tlirkii sdyleyen gencin bulundugu
ortamin; igten, samimi ve romantik oldugu gercegi
unutulmaktadir’” (Eronat, 2011: 123).

Anlatida vakanin seyri Sivasli Ali’nin umutla bag-
layan yolculugunun hayal kirikliklariyla devam etme-
siyle  tekdiizelikten 1iyice uzaklasir. Duygu
yogunlugundaki degisim ve buna bagli ortaya ¢ikan
gerilimin ardindaki ritmik kirilma ise anlatida ritmi
saglayan unsurlardan biridir. Gorildiigi iizere hika-
yede vaka tekrarlardan ibarettir. Mekan labirentlestik¢e
koyde isitilen agsagidaki tiirkiiniin fonksiyonun aslinda
hayatin gergekleriyle dogrudan iligkili oldugu goriile-
cektir. Soyle ki amele geng Sivasli Ali’nin tiim vadiyi
cinlatan bu nagmeleri Anadolu insaninin hayatin rit-
minden uzaklagsmadan dnceki mutluluguyla dogrudan
baglantilidir. Lakin asagidaki tiirkiide mecghule giden
bir yolun mahzun yolcusu Sivasli Ali’nin aidiyet duy-
gusuyla birlikte benligini de kaybettigi goriilmektedir:

“Aldim sazi ¢iktim gurbet gormeye,

Doniip ydre geldim yiiziim stirmeye,

Ne liizum var suna, buna sormaya,

Senden ayri ne hal oldum, gor beni” (Ses, 113).

Tiirkii tesirindeki hikaye Sivaslhi Ali’ye yasam kay-
nag1 sunan mekandan uzaklagsmanin verdigi 1zdirapla
anlatilir. Vakanin seyri kahramanin duygu degerinin
artmasiyla devam eder. Hikdyede Ali biitiin ¢cabasina
ragmen bulundugu yeni ortama ayak uyduramayacak-
tir ve trajik bir sonla vaka ritmik bir sekilde bitirile-
cektir. Oyle ki metinde Sivasli Ali “Sizi mahcup
cikardim, beyim, sakin kusura kalmayin” dedikten
sonra anlat1 onun mahcubiyetiyle labirentlesen mekan-
dan uzaklasmastyla biter (Ses, 122). Ibrahim Tiizer’in
de ifade ettigi gibi aslinda yazar, “Yiizyillardir yogrula
yogrula bir medeniyet, bir zihin, bir diisiinme bigimi
haline gelmis Anadolu insaninin modern felsefe me-
tinlerinde yer alamayacak romantizmini, metafizigini,
ironisini” (Tiizer, 6) su ciimlelerle 6zetleyiverir: “‘Sizi
mahcup cikardim, beyim, sakin kusura kalmayin’
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dedi. (...) ‘Ben o odada bir tiirlii sesimi bulamadim.
(...) ‘Ertesi sabah, aramizda topladigimiz birkag liray1
kendisine vermek ve onu Konya otobiislerine bindirip
selametlemek i¢in Haymana Hani’na giden arkadasima
hanci, Sivasli Ali’nin, sazini iki liraya satip yol parasi
yaptigin ve safakla kalkan bir kamyona binip Konya
yolunu tuttugunu sdylemis’” seklinde imali bir cim-
leyle sonlandirilir (Ses, 122).

Goriildiigl gibi zaman ve mekan edebi metinlerde
ritme 6zgli unsurlar arasindadir. Hikayenin bag kahra-
mani Sivaslit Ali’nin trajik durumu mekanin onun iize-
rindeki konumuyla ve biraktig1 etkiyle dogrudan
iligkilidir (Y1lmaz, 2011: 50). Boylelikle amele geng
Sivasli Ali’nin yasadig: ruhsal degisimlerin mekana
yansidigini ifade etmek miimkiindiir. Ayrica hikayede
vakanin ritminin mekanla birleserek hayatin ritmiyle
dolayli yollarla da olsa iliskilendirilmis oldugu goriil-
mektedir.

Ses’te Hayatin Ritmi:

Metnin olay orgiisiiyle hayat arasinda hem benzer-
likler hem de ayriliklar mevcuttur. Cilinkii mekana ve
zamana gore farkliliklar gosteren vakanin ritmiyle ha-
yatin ritmi belli noktalarda ayrilabilir.
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Hikayede mekanin ritminin hayatin ritmiyle olan
bag1 bir anlamda anlat1 metninde fonksiyonel unsurlar
arasindadir. Her mekanin ritmi ona gore hayatin ritmini
saglar. Sivasl Ali’nin kdydeki sade ve tekdiize, istik-
rarli hayati bir ritim unsuru olarak diisiiniilebilir. Si-
vaslt Ali’nin hayatindaki bu istikrarin bozulusu ve
degisimi ise hayatin ritmini olumsuz sekilde etkiler.
Ozellikle de onu Ankara’ya davet edenlerin kendisi
iizerindeki hayalleri bu ritmi olumsuz yonde etkilemis-
tir: “Sivasli Ali’nin bir giin meshur ve diinyaca tanin-
mis bir opera tenoru olarak Avrupa sehirlerinde
konserler verdigini diisiiniiyor: ‘Onun frak icindeki vii-
cudunu ve beyaz yakasindan firlayan kirmizi yiiziinii
gormek, harikulade bir sey olacak!”” diyordu
(Ses, 116).

Hayatin seyrindeki bu ve benzeri degisimler ayn1
zamanda vakanin seyrinde de kirilmalara zemin hazir-
lamistir. Efendilerinin onunla ilgili hayallerinden ha-
bersiz olan Sivashi Ali’de illaki onlarin karsisina
cikarken degisime ihtiyaci oldugunu diisiinmektedir.
Kendisi de ayr1 bir telasin icine girerek aslinda kendi-
siyle biitiinlesen kirik sazindan utanip ona ait olmayan
yeni bir saz alma hatasina diiser: “Elindeki saz yeni idi.
Giiliimseyerek yiiziine baktim, derhal anladi: ‘Indigim
handa buldum, sekiz kagit verip aldim. Benim kirik saz
ile efendilere ¢almak yakigik almaz herhalde™ (Ses,
117). Estetik bir unsur olarak metindeki hareketi tek
diizelikten uzaklastirip onu akigi saglayan mekandaki
ve bireydeki her tiirlii degisimde hayatin ritminin de
kavranmasiyla okura fayda saglandigi agikardir. Cogu
kez insan varolusunun konumlandirildig: yer seklinde
tanimlanabilecek mekan, hayatin i¢inde estetik bir
unsur olarak kargimiza ¢ikar. Hayatin ritmini kaybeden
kisi i¢in mekanin labirentlesmesi ise oldukga dogal bir
durumdur: “Ali, gozleriyle odanin bir hastane ameli-
yathanesine benzeyen beyaz, c¢iplak duvarlarini,
biiytik, perdesiz pencerelerini seyrediyor ve oday1 ses-
leriyle dolduran bu bir siirii adama, ameliyat masasina
yatacak bir hastanin doktorlara bakisina benzeyen
irkek nazarlar firlattyordu” (Ses, 118). Kahramanin
buradaki ruh hélinden de anlasilacag lizere mekanin
poetikasi anlatilarda hayatin ritmini saglayan baslica
unsurlardandir: “Mekan, insan varliginin evrendeki tu-
tunma yeri, bir oluslar/kilislar diyar1 ve nihayet insan
basarilarinin hem tirlinii, hem de etkiyen nitelikli uy-
gulama alanidir” (Korkmaz, 2007: 400). Gorildiigii
izere memleket edebiyatinin basarili yazarlarindan Sa-
bahattin Ali’nin eserlerinde hayatin ritmini kavramig
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ozellikle de “Koy-
kent ikiligini; geri bir ekonomik diizenin ve baskici bir
yonetimin iirlinii yoksunluklar, yoksulluklar icinde
ekmek ugruna, su ugruna, toprak ugruna, élen, 6ldii-
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ren, hapislere diisen Anadolu insaninin; aga, esnaf,
koyli, biirokrat iligkileri’ne yer verir pek ¢cok oykii-
siinde oldugu gibi. (Dogan, 1975: 90). Hayatin ritmini
metinlerde aktarmak hususunda basarili olan yazar si-
yasi ve sosyal hayata yonelik elestirilerine de eserle-
rinde yer verir. Yazar 6zellikle de Anadolu kdyliisiiniin
yasadig1 sorunlara soyle dikkat ceker:

“Yazara gore, normalde bir iilkede, koylii, kentli,
aydin ve halk, devlet hizmetlerinden yararlanma husu-
sunda esit haklara sahiptir. Ancak Anadolu’da durum,
bunun tersinedir; kdylilye gereken ilgi gosterilmez, ay-
dinlar ya da varlik kesim onlar1 kiigiimser. Bu, 6nemli
bir toplumsal sorundur. Bir iilkede, koylii, kentli, zen-
gin, yoksul, aydin, halk arasinda ugurumlar bulunma-
malidir. Yazar, s6z konusu dykiilerinde bir bakima
insanlarin koylisii, kentlisi, halki, aydintyla birlikte
esit olduklar1 mesajini vermeye ¢alisir” (Karaca, 1993:
224).

Hayatin kosusturmacasinda vakanin da islevi o
yondedir. illaki hayatin ritmi ve vakanin ritmi arasinda
farkliliklar vardir. Ama Sabahattin Ali’nin hikayeleri-
nin pek ¢ogunda hayatin ritmi mekanin ritmiyle dog-
rudan iligkilidir. “Sazinin uzun sapi, sasirtici bir siiratle
asag1 yukar1 kayan parmaklarinin altinda, canli bir
mabhlik gibi titriyordu. Tellere vuran sag eli, kiigiik
fakat kendinden emin hareketler yapi-
yor, bu el sazin gévdesine her yak-
lastik¢a, insan sanki o tahta ile
bu et arasinda gizli, fakat cok
manali ve mithim bir konusma
oluyormus zannediyordu” (Ses,
113-114). Kdydeki bu manzara
Sivasli Ali’nin istikrarli bir ge-
kilde yasanan hayatinin ritmine
dahildir. Hikdyede mekanlar ¢o-
gunlukla mekanin ritmik ilerleyisiyle
iliskilidir. Tllaki koy hayatindaki
bu manzaranin kendine
gore bir ritmi vardir.

Sivaslt Ali koydeki hayattan uzaklaginca yasamin
anlami ve hayatin ritmi eski istikrarin1 kaybeder.
Ciinkii Ali i¢in hayat Ankara’daki bu labirentlesen me-
kanda durma noktasina gelmistir. Adeta Sivasli Ali’nin
tiikenmigligine sahit oldugumuz bu anlarda hayatin rit-
mini mekanin ritmiyle kavradigini gorebiliriz.

Sivaslt Ali’nin kdydeki istikrarli hayatini terk ede-
rek sehre gitmesi ise hem metinde bir kirilma hem de
hayata yonelik bir yeni ritim dogurur: “Buraya kim
bilir neler diistinerek gelmisti? Herhalde dostumun ka-
fasindan gegen opera muganniligi ve frakli Avrupa
konserleri, ona yabanci idi. Olsa olsa Ankara’da ‘bii-
yiiklerden’ birkag kisinin kendisini bekledigini saniyor,
begenildigi taktirde hademelik, kapicilik gibi bir ise
konularak kayirilacagint ve ara sira ‘biyiik meclis-
lerde’ saz ¢alip bes on kurus alacagini iimit ediyordu”
(Ses, 117). Sivasli Ali bu siirekliligi kaybettigi i¢in alig-
t181 hayatin ritminden trajik bir sekilde uzaklagmistir:
“Alman kadin piyanoya gecip tuslara dokundu. Sivaslt
Ali dmriinde hi¢ gormedigi bu alete hayret dolu bir goz
att1, sonra, ihtimal acemilik gostermemek igin, lakayt
bir hal almaya ¢aligt1” (Ses, 188). Goriildiigii iizere an-
latida hayatin diizenli akisindaki ritim bozulmus onun
yerine kaygi, saskinlik, mutsuzluk ve iirkeklik gibi ruh
halleri almaya baglamistir. Batili hayatin ritmine ayak
uyduramayan Anadolu ¢ocugu Sivasli Ali i¢in pek ¢ok
sey zamanla daha da ¢etrefilli bir hal almistir: “Sivash
Ali’nin de igerisinde yer aldig1 mekan, belki bedenine
gelebilecek tehlikeleri engellemistir. Fakat sahne-

deyken bulundugu mekanin ruhunu saramadigini,

H dolayisiyla da ses’inin / ruhunun ‘yuva’dan uzakta
":

I korunaksiz kaldigimi sdylemek miimkiindiir”

i (Tiizer, 7).
| e



Aslinda hikayede Sivasli Ali bir bagka kiiltiiriin rit-
mine alisamadig1 i¢in bulundugu ortamda yabancilagir
ve mekan adeta labirentlesir. Bunun sebebini de haya-
tin ritmini olusturan unsurlarin kaybiyla agiklamak
miimkiindiir. S6yle ki “Ritim duygusu sayesinde insan
ritmik olani sevmektedir. Yabanci kiiltiirlere ait sanat-

lar1 -listlin nitelikler tasisa bile- sevmeyebilir, ¢linkii
onlarin ritimlerine alismasi gerekir. Insan bir baska
kiltiiriin ritmine alisirken aslinda o kiiltiire intibak
eder. Ritmine alistig1 sanati sevmeye baslar. Hi¢ tani-
madigimiz kiiltiirlere ait miizik ve danstan ilk karsilag-
mada hoslanmamiz ise alisik olduklarimiza
benzerlikleriyle ilgilidir” (Can, 2015: 25).

Mekan tasvirinin ritmik kurgulandigi metinde Si-
vasli Ali’nin koyden uzaklagmasiyla hayatinin eski
ritmi kalmamuis, sehir hayatinin ritminde de akis bo-
zulmustur. Clinkii “Herhangi bir mekanda yasayan in-
sanlar oradaki hayatin ritmine aligmiglardir ve onun
devamini her seyden iistlin tutarlar. Yagadiklar1 gevrede
alistiklar1 ritmin devamini gérmek onlara giiven verir.
Aksi taktirde huzursuz olurlar” (Can, 2016: 501). Ya-
samin mekanin ritmiyle kavrandig1 anlatida ahengi
saglayan unsur birazda tekdiize ve sakin kdy hayatidir.
Ayrica hikdyede Anadolu gergegine dikkat cekmek is-
teyen yazar oranin insaninin soziiniin dogalligini bir
ritim unsuru olarak kabul eder:

“Kentteki hayatin stirekliligi, hizli temposu, siiratle
ve kisa araliklarla degisen algisal uyarilar1 kentin in-
sanini, kendisini koruyacak zihinsel bir yap1 gelistir-
mesine yol acar. Bu zihinsel yapi, modern insanin
duygularindan daha ¢ok bilincini kuvvetlendirir ve onu
kalbinden ziyade akliyla hareket etmesi igin zorlar.
Ali’nin ise bdyle bir kalkan1 yoktur. O diinyay1 ve ken-
disine isabet edebilecek her seyi evvela ruhuyla karsi-
lamaktadir. Nitekim ertesi sabah, cebine birka¢ kurus
koyarak kendisini Konya otobiisiine bindirmek icin
giden miizisyen Sivash Ali’yi kaldigi handa bulamaz.
Clinkii Ali, yine ayn1 handan ‘kirik sazla efendilere ¢al-
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mak yakisitk almaz’ diyerek 8 liraya aldig1 yeni sazini,
yol parasi etmek i¢in 2 liraya satip safakla birlikte cok-
tan yollara diigmiistiir” (Ttizer, 7).

Hikayeye gore, Ali’nin sdyledigi tiirkiiler adeta ha-
yata karst direncini ve Ankara’daki yabanciligini sem-
bolize etmektedir. Tirkiiler aracilifiyla yabanciligin
unutan kahramanin tutunacagi daldir aslinda bir an-
lamda her nagme: “Tiim insanlik adina, eski ¢aglardan
beri karanligin sildigi, yuttugu renkleri, sesleri, goriin-
tilleri ve anlamlari, tiirkiilerle/musikiyle yeniden var
olmaya ¢agirmaktadir” (Korkmaz, 2006: 43). Ali’nin
korkularimi yenmesinde tiirkiiler oldukea islevseldir.
Cilinkii metinde kahramanin labirent mekandaki parca-
lanmig bilincini miizikal ritmi saglayan tiirkii daha
gliclii hissettirir. Aslinda hem metindeki hem de yasa-
min i¢indeki tiirkiiler bireyin yasadigi toplumun ve
cografyanin ritmik diizenini sekillendirmistir: “Doga,
kendi yasamsal ritmini insana da belletir. Insan, bu ri-
timleri, ylireginin sicakligiyla tiirkiilestirir...” (Kork-
maz, 2006: 44). Bu baglamda Sivasli Ali’nin hayatina
ritim katan, okurda ise miizikal bir etki birakan tiirkii-
lerin metnin estetigine ve ritmine imkan sundugu asi-
kardir.

Soziin Ritmi:

Bir biitiinii olugturan unsurlarin birbirleriyle uyumu
seklinde tanimlanabilecek olan estetikte s6ziin mey-
dana getirdigi ritim metin i¢inde oldukca islevseldir.
Bu baglamda edebi metinlerde s6ziin ve dilin ritmi
hem siirde hem de nesirde birbirinden farkliliklar gos-
terebilir. Ozellikle de yazarin hikdyeyi nakletme bigimi
bu farkliliklar ¢esitlendirmektedir: “Nesir, ritmi se-
mantik 6zelliklerden alir. Nesrin edebiligini, nazma
yaklagsan yonleri ile agiklamak elestirmenlerin siirekli
yaptig1 bir seydir. Stslii ifadelerin, ¢ogu retorik kitap-
larinda kafiye, redif ve aliterasyonlarla anlatilmasi bile
nazimin 6n plana ¢ikarilmasindan kaynakli bir durum
olarak degerlendirilebilir” (Bingdl, 2015: 1379). Sunu
da belirtmekte fayda var ki belli bir ritme gore sekille-
nen s6zlin tahkiye manti81 ise nesir dilinde 6zellikle de
hikaye tiiriinde daha kolay tespit edilebilir: “Hikaye-
ciler bu konuda romancilara gore daha sanshdir. Ciinkii
hem hacminin kii¢ikliigii hem de muhtevasinin sade-
ligi sebebiyle hikaye kismen siire benzer. Buna bagl
olarak hikayede ritmi tesis etmenin daha kolay oldugu
sOylenebilir. Ancak onu yapinin tabii bir parcasi kil-
mak zordur” (Can, 2016: 198).

Sabahattin Ali’nin hikayelerinde soziin ritmi ise ge-
nellikle giinliik hayatin i¢inden se¢ilmis kelimelerin
dogalligindan ve anlam birliginden kaynaklanir. Tabiat
tasvirleriyle baglayan hikayede s6ziin ritmiyle giinliik
hayatin ritmi arasindaki benzerlikler ise dikkat ¢ekici-
dir. Anadolu insaninin konugma ritminin hakim oldugu
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Ses’te sozlin dogal ritmini de gérmek miimkiindiir. Sa-
bahattin Ali’nin hikdye unsurlarinin dengeli dagili-
miyla olusturdugu anlatida ahenk, estetik bir haz
olarak varlik gdstermistir. Bu dengeli dagilim i¢inde
yazarin amacini yani metnin mesajini da anlamada yar-
dimci olan “kirik saz” gibi kelime tekrarlar anlatida
ahenk unsuruyken ayni zamanda okuyucu i¢in her an-
lamda bir ipucu verir (Elmas, 2010: 189). Nazim El-
mas’in da ifade ettigi gibi tekrarlarin ritmi estetik bir
unsur olarak hikayede “Tekrarlanan ciimlelerin bigim-
sel ahengi, okur zihninde olusan yeni ¢agrisim halka-
lar1 ile birleserek hikdyenin ana Orgiisiinii meydana
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getirir. Okura metin boyunca rehberlik eden halkalar”
saglar (Elmas, 2010: 189).

Metinlerdeki oykiileyici, betimleyici, agiklayici ve
tartigmact anlatim bigimlerinin ¢esitliligi ise hikaye-
deki hem anlatma hem de okuma ritmini estetik an-
lamda etkileyen unsurlardandir: “Anlatim bigimleri
olayin anlatim hizini, ritmini ve okurun metinle olan
duygusal bagina, okuma siirecinde okurda olusan duy-
gusal hallere de farkli sekillerde etki eder” (Yildiz,
2013: 18). Hikayede anlatim big¢imleri ve bunlarin
okurda dogurdugu etki agisindan baktigimizda metnin
stirekli degisen ve yenilenen bir ritme sahip oldugu be-
lirtilebilir. Ozellikle de metindeki tiirkiiler ritmik bir
durumla i¢ ige olan okura estetik haz verir.

Sonuc¢

Sonug olarak metinde belirli bir ahenk, diizen sag-
lanip estetik haz veren ritmik yapilanmanin Ses adl1 hi-
kayede nasil olusturuldugunu ve esere katkilarini
aciklamaya calistigimiz bu makalede yazarin estetik
bir unsur olarak ritmik yapilanmadan istifade ettigi so-
nucunu ¢ikarabiliriz. Yazarin hikayede okurun ilgisini
¢ekmek, canli tutmak, dikkatini artirmak ve uyarilmasi
icin sikca ritmin imkanlarindan faydalandig: gortl-
mektedir.

Ses’te yasamini ve davraniglarini ritim unsuruna
gore sekillendiren bireyin ruh diinyasinin izleri de ge-
nellikle bu duygu cergevesinde sekillenmistir. Hika-
yede tiirkiilerin ruhu adeta kdy ¢ocugu Sivasli Ali’nin
arinma ihtiyacini karsilar ve mekanin poetikasina siner.
Aslinda hikdyede zaman ve mekan gibi tiim farklilik-
lara ragmen hayatin ritmini saglayan unsurlar insani
0zl yansitan, yliksek bir deger olarak karsimiza ¢ikan
tiirkiilere tutunan kisinin yasam sekliyle, kiiltiirel biri-
kimiyle iliskilendirilerek anlatilmigtir.




Hikayede hayata tutunmaya ¢alisan amele Sivaslh
Ali’nin kiiltiirel bellekten gelen degerlerini sakladig:
tirkiilerdeki zamanin ritmine ayak uydurusu da me-
tinde mekanin ruhuna sinmis bir sekilde islenmistir.
Yazar, metinde O6zellikle de kahramanin Ankara’daki
varolus kaygisini, kiiltiirel bellekteki tiirkiileri milli ro-
mantik bir duyus tarziyla vakanin ritmi iginde islevsel
bir hale getirmistir. Nesrin kendine mahsus ritmini sag-
layan unsurlardan biri olarak estetizmin de asgari sar-
tin1 saglayan miizigin tiirkiilerle de desteklenen bu i¢
nizami giiphesiz metnin ritmini vurgulamak i¢indir. Bir
metinde anlatma ve okuma ahengine katk1 saglayan rit-
min “sira ile belirli araliklarla birbirini izlemesi”, “tek-
rar edilen seylerin diizenliligi”, “tekrar unsurlari, farkli
temel formlarin diziligi” gibi unsurlar dikkate aldiginda
Ses adl1 hikayenin tek diizelikten uzak, degisken ve sii-
rekli yenilenen bir ritme sahip oldugunu soyleyebiliriz
(Y1ildiz, 2013: 18). Bu baglamda metni siradanliktan
uzaklastiran ritmik diizen dramatik aksiyonu saglayan
ve okurun duygularini agiga ¢gikaran (merak, heyecan,
gerilim, acima ve rahatlama gibi) bir isleve sahiptir.
Eserdeki ritmik yapilanma ayn1 zamanda pasif okurun
da 6niine gecme islevini iistlenir. Oyleyse 6nemli bir
motif olarak hemen her romanda ve hikayede dikkat
¢eken ritim, tasvir, tahlil, eylem, zaman gibi unsurlarin
belirli araliklarla ya da oranla metne yerlestirilmesi
seklinde tanimlanabilir (Saglik, 2010: 250).

Ses’te hikaye unsurlarinin dengeli dagilima, olay 6r-
glisiindeki belli diizen, ses, kelime ve climle tekrarla-
rinin olusturdugu ritmik yapilanma esasina dayanirken
tim bunlar estetik bir 6ge olarak ahenge katki sagla-
mustir. Ornegin kdy ve sehir arasindaki sahne degisim-
leri okurun ilgisini artiracak konumdadir. Hikayenin
baskahramani Sivasli Ali’nin trajik durumu ise meka-
nin ve zamanin onun tizerinde biraktig1 etkiyle dogru-
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dan iliskilidir (Y1lmaz, 2011: 50). Ote yandan Sivash
Ali’nin yagadig1 ruhsal degisimlerin yansimalarinin da
mekana ve vakanin ritmine yansidigi sdylenebilir. S6z
gelisi salondakilerin gocuga yaklasim tarzlar1 kdyliile-
rin biirokrasiye olan uzakligina ve yasadiklari sorun-
lara 6zellikle de ¢ekincelerine ait bir diizenin bazen de
caresizligin, saskinligin ifadesidir.

Goriildiigi tizere s6z konusu dykiide bireyden yola
cikilarak sosyal bir sorun olan labirent mekanlarda ha-
yatin ritmini kaybeden basit ve kii¢iik hayalleri olan
insanlarin yasadiklar1 buhrana yer verilmistir. Hika-
yede mekanin insan psikolojisiyle olan iligkisi ise ol-
dukga belirginken oOzellikle de vakanin seyrinde
olumsuz hadiselerin yasanmasi metnin dogalliginda
estetik agidan anlamlidir. Vakada olaylarin niteligiyle
mekanin niteliginin birlestigi uyumlu ve ritmik yapi-
lanma ise dikkat ¢ekicidir. Hikayede yasanilan duygu-
larin  yogunlugu ise mekandaki degisimin ve
kahramanin diislerinin hayal kirtkligina doniismesiyle
dogrudan orantilidir. Son olarak Ibrahim Tiizer’in de
dikkat ¢ektigi gibi “Sizce Sivaslt Ali’nin kaybolan
ses’ini kentte bulmasinin ya da sesten cok iyi anla-
yan! ‘ses esnaflari’nin ondaki ‘cighga’ kulak kesil-
mesinin imkani var mudir!?” (Tiizer, 7) seklindeki bu
hususa kulak vererek kirik sazindan ayrilinca hayatin
ritmini kaybeden Sivasli Ali’nin macerasini okumak
yerinde olacaktir.
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