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2009 yilinda Londra’da ortaya ¢ikan Sofar Sounds, 2013 yilinda Sofar Sounds Istanbul ismiyle Tiirkiye 'ye gelmistir.
Ag¢ilimi Songs From A Room (Bir Odadan Sarkilar) olan Sofar Sounds konserleri bir evde diizenlenir ve amag,
dinleyicilerin sessizlik i¢erisinde canli miizik dinlemesidir. Konserin mekdni ve performans sergileyecek miizisyenler
konser amina kadar gizli tutulmaktadr. Gizli ev konserlerinde ticari kaygilarin sonucu olarak Sofar Sounds’un
“markalasmasinin’ yani sira kattlimcilarin etkinlige ve markaya dahil olmasi ile birlikte bir ortaklik yaratilmasi soz
konusudur. Sofar Sounds Tiirkiye konserlerinde miizisyenlere ticret 6denmemektedir;, bunun yerine konser kayitlari
Internet ortamina  yiiklenmektedir. Dolayisiyla bu durum, olusumun popiilerlesmesini ve gériiniirliigiinii
arttirmaktadir. Bu baglamda popiilerlesen yapinin ana akim ve alternatif miizik ile paralellikleri ve karsithiklar:
goriilebilmektedir. Bu ¢alismada, Sofar Sounds Tiirkiye 'nin kurulusu, amaglar: ve “markalasma” siireci; olusumun
ana akim ve alternatif miizik sahneleriyle olan iliskisi; miizisyenlerin par¢alarinin benzerlikleri, yapilan armoni ve

form analizleri ile birlikte incelenecektir.
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SOFAR SOUNDS TURKIYE: FROM ALTERNATIVE SOUND TO MAINSTREAM

ABSTRACT

Sofar Sounds, which emerged in London in 2009, have begun to be organized in Turkey under the name Sofar Sounds
Istanbul in 2013. Sofar Sounds concerts, which stands for Songs From A Room, are held in a house and the main
purpose for the audience is to experience live music in silence. The venue of the concert and the musicians who will
perform are kept secret until the moment of the concert. In secret house concerts, as a result of commercial concerns,
as well as the "branding" of Sofar Sounds, a partnership is created with the involvement of the participants in the
event and the brand. Musicians are not paid at Sofar Sounds Turkey concerts; instead, concert recordings are
uploaded to the Internet. Therefore, this situation increases the popularization and visibility of the formation. In this
context, the parallels and contrasts of the popularized structure with mainstream and alternative music can be seen.
In this study, the establishment, aims and "branding" process of Sofar Sounds Turkey; the relationship of the formation
with the mainstream and alternative music scenes; The similarities of the pieces of the musicians will be examined

together with the harmony and form analysis.

Keywords: Sofar Sounds, alternative/indie music, mainstream, do it yourself (DIY), music industry.
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1. GIRIS

Acilim1 Songs From A Room (Bir Odadan Sarkilar) olan Sofar, ilk olarak 2009’da Londra’da,
sonrasinda farkli kentler olmak {iizere, 2013’te Sofar Sounds Istanbul ismiyle Tiirkiye’de
diizenlenmeye baslanmistir. 7 Aralik 2013’te ilk defa Istanbul’da diizenlenen Sofar Sounds
konserine Ali Somay, Yiizyiizeyken Konusuruz ve The Away Days muzisyen olarak katilmiglardir.
Sofar Sounds olusumunu Tiirkiye’ye, aslen reklamci olan, sonrasinda Berklee College of Music’te
miizik isletmesi egitimi alan Eda Demir tasimistir. 2013 yilindan glnimiize kadar da Tiirkiye’nin
cesitli sehirlerinde Sofar Sounds konserleri diizenlenmistir. 2009°da Sofar Sounds’un kurulma
strecinde, énemli rol alan Rafe Offer, boyle bir organizasyonu baslatma nedenleri olarak sunlari

sOylemektedir:
Canl miizikte bir sorun vardi. iki segeneginiz vardi, ya devasa bir amfi tiyatroda Muse’nin vokalini
¢ok uzak bir yerden kiigiik bir nokta halinde gérebilir ya da kiigiik bir alanda insanlarin konustugu,
yazistig1 ve ictigi bir yerde 6zellikle yeni miizik dinleyebilirdiniz. Miizige, 6zellikle yeni miiziklere
¢ok az odak ve saygi var. Arkadasim Dave (Alexander, Rocky Start ile birlikte {igiincii kurucu ortak)

ile bir konserdeydik ve ¢ok giiriiltiiliiydii, miizisyeni dahi duyamiyorduk. O zaman baska bir yol
olmasi gerekliligine karar verdik (Fryatt, 2013)

Ug ortagm bu deneyiminden sonra gizli ev konserleri diizenlenmeye baslamistir. Sofar Sounds
konserlerinde temel amac, dinleyicilerin sessizlik icerisinde canli miizik dinlemesidir. ilk Sofar
Sounds konserinde miizisyen Dave Alexander yer almis ve konsere yalnizca sekiz kisi katilmigtir.
Sonrasinda ise, hizla diinya ¢apinda bir olusum haline gelerek, glinumuze kadar dort ylzden fazla
sechirde Sofar Sounds konserleri diizenlenmistir (“Our Story”, t.y.). Olusumun &nemli
Ozelliklerinin basinda, etkinlige katilmak isteyen dinleyicilerin kurayla belirlenmesi ve konserden
bir giin 6nce mekan, miizisyen ve saat hakkinda elektronik postanin katilimcilara génderilmesi
gelmektedir. Konserin mekani ve performans sergileyecek miizisyenler gizli tutulmakta,
konserden sonra sosyal medya lizerinden miizisyenler hakkinda bilgi paylasilmaktadir (“Our
Story”, t.y.). Konsere katilan miizisyenlere iki segenek sunulmaktadir: (a) Konser karsiliginda
ticret, (b) performans kayitlarmin Internet ortamma yiiklenmesi. Bunun yani sira yurtdisindaki
Sofar Sounds etkinliklerinde, bilet satis1 ya da “sapka gezdirme Kultiiri*> tesvik edilmektedir
(Ayyildiz, 2016). Tirkiye’deki olusumlarda ise mizisyenlere herhangi bir 0Gdeme

yapilmamaktadir; performans kayitlarinin YouTube’a ylklenmesiyle genis bir dinler kitleye

4 Pass the hat round, Ingilizce deyim. Bir grup insandan para toplamak anlamina gelmektedir.
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ulasmalar1 hedeflenmektedir. 1lk dénemde, miizisyenler teklif ile konserlere dahil olurken,
zamanla miizisyenlerin bagvurulariyla konserler ger¢eklesmeye baslamistir. Miizisyen
se¢imlerinde, Tiirkiye sorumlusu Eda Demir’e gore iki 6lgiit s6z konusu olmustur. Bunlardan ilki
muzisyenlerin kendi bestelerini icra etmeleri; ikinci kistas ise “iyi” miizik yapiyor olmalaridir.
Miizigin “iyi” olusuna ise Demir ve ekibi daha ziyade kisisel tercihlerine gore belirlemektedir
(Ayyildiz, 2016). Sofar Sounds’un resmi sayfasinda performans gosterecek sanatgilarin, deneyimli
ve yetkin bir hakem heyeti tarafindan, miimkiin oldugunca 6nyargilardan uzak bir sekilde, farkli
tir (janra) ve tinilara (sound) gore segildigi belirtilmektedir (“Sofar Sounds FAQ?”, t.y.). Sofar

- et

Sounds Turkiye’nin tespitlerine gore belirledigi “iyi” miizik ile baglantili olarak, Simon Frith, “iyi

ve kotl miizik seciminin” dolayisiyla “miizikal kararlarin”, “iletisim” ile ilgili oldugunu; “kotii”

miizigin miizisyen ve dinleyici arasindaki iletisim odakli kaynaklandigini sdylemektedir:

K&t miizik, miizisyenle dinleyici arasinda, miizisyenle miizisyen arasinda, icraci ve besteci arasinda
iletisim kuramayan miiziktir. Bunun anlami, miizikal kararlarin iletisim kararlar1 oldugudur. Kotii
miizikle ilgili kesin bir tiir yargiya varilacaksa bu da; bestecilerin/icracilarin -notalar1 yazmak/¢almak
konusunda tercihleri- higbir iletisim hususunu gézetmeden, rastgele yapmig olmalaridir (Frith, 2004,
s.20).

Sofar Sounds Tirkiye’de goriilen, “iyi” miizik se¢imlerinde dinleyici ile kurulan iletisimde,
“pazarlama” stratejilerinin uygulanmast ile farkl tiir ve tinilara parcalarin ne 6lgekte etkinliklerde

yer aldigi ilerleyen boliimlerde tartisilacaktir.

Yapilan analizler sonucunda, icra edilen miizik performanslarinin gogunlugunun benzer tlr (janra)
icinde oldugu degerlendirildiginde, David Held’in popiiler miizik tarifi 6nemli bir yerde
durmaktadir. Held’e gore, “6zgiinliik diizeyinin yetersiz; miizik kompozisyonunun tanidik/bildik
ve melodik yapinin siirekli tekrar edilir olmas1”, dolayistyla “yeni ve 6zgiin normlar yerine egemen
normlarin tercih edilmesi” popiiler miizigin temelini olusturmaktadir (akt. Dellaloglu, 2007, s.78).
Bu baglamda, benzer tiirdeki parcalarin konserlerde yer almasinin yani sira dinleyicilerin de dahil
edilmesi ile hedeflenen ortaklik ve katilim hissiyati, bir pazarlama stratejisini olusturmaktadir.
lleride daha detayli aciklanacag: iizere, katilmci ile kurulan ortaklik Sofar Sounds’un
“markalagma” siirecine katkida bulunmustur. Bdylelikle dinleyici, katilimciya doniismiis ve
yaratilan markanin bir parcasi haline gelmistir. Etnomizikolog Steven Feld'e gore,

[m]iizigin sosyal kimliklerle olan derin baglantisi, kiiresellesmeyle belirgin bir sekilde
yogunlagmistir. Bu yogunlagma, kiiltiirel ayrilik ve sosyal aligverisin karsilikli olarak teknoloji,
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medya ve popiiler kiiltiir akiglari tarafindan karsilikli olarak hizlandirilmasindan kaynaklanmaktadir
(Feld, 2000, 5.145).

Dolayisiyla, etkinlige dahil olan dinleyici/katilimcilar ve “markalasma’ arasinda kurulan iletigim

ise ekonomik ve kiiltiirel baglamda incelenebilmektedir.

Bu calismada, Sofar Sounds Tiirkiye’ye katilan miizisyen ve miizik yazarlariyla yapilandirilmig
sorular esliginde bir bolimiiyle yiiz yiize miilakat gergeklestirilmis, farkli kentlerde olanlarla
Internet araciligiyla goriisiilmiistiir. Katilimeilar icerisinde on ii¢ miizisyen ve miizik yazari
bulunmaktadir. Katilimcilardan ikisi popiiler miizik yazari; on biri ise miizisyenlerden
olusmaktadir. Miizisyenler arasinda caz, rock ve pop gibi cesitli tiirlerden hem amatér hem de
profesyonel icracilar, s6z yazarlari ve besteciler bulunmaktadir. Yapilandirilmis sorular,
muzisyenlerin Sofar Sounds Tirkiye hakkindaki genel goriisleri; Sofar Sounds konserlerine
katilmadaki ana motivasyonlar1; bagimsiz/alternatif miizik {izerine diisiinceleri ve Sofar Sounds
Tiirkiye’nin bu tiir iizerine etkileri; bagimsiz/alternatif ve ana akim miizik tanimlarin1 kapsayan
sorulardan olusmaktadir. Sofar Sounds YouTube kanalinda yer alan Sofar Sounds istanbul ¢alma
listesinin dahilinde 180 parganin form ve armonik analizi yapilmistir. Yazili basin ve Internet

ortaminda Sofar Sounds hakkinda ¢ikan yazilarla birlikte literatiir taramasi gerc¢eklestirilmistir.
2. ALTERNATIF/BAGIMSIZ MUZIKTE KENDIN YAP (DIY) YAKLASIMI

Yirminci yiizyilin ilk yillarinda ortaya ¢ikan DIY (do-it-yourself) yani kendin yap diisiincesi, ilk
zamanlarda temel olarak ev gelistirme dekorasyonu baglaminda kullanilmistir. Uzman bir ustaya
gerek olmaksizin esya olusturmak, onarmak ve/veya degistirmek olarak tanimlanan kendin yap
diigiincesi miizik dahil olmak tizere pek ¢ok kiiltiirel ve sanatsal alana yayilmigtir. 1970’1erde
Birlesik Krallik’ta biiyiik plak sirketleri miizik piyasasi tekelini elinde tutuyorken, piyasanin
dayattiklar1 ve ana akim degerlere karsi ¢ikan punklar bu tekeli kirmak i¢in miicadele vermis ve
miizik paylasimi i¢in bagimsiz yapilar olusturmuslardir. Plak sirketine bagimli kalmaksizin
miizigin paylasilmasi ise bagimsiz miizik (indie music) tarzint dogurmustur (Moore, 2001, s. 273-
274). Punk akimi ortaya ¢ikmadan once popiiler miizik endiistrisi igerisinde miizigin iiretimi ve
paylasimi tekellesmis sirketler tarafindan yapiliyorken, punk miizisyenlerinin bir bolumi miizigin

dretimini ve paylasimini “bagimsiz” yapilar tarafindan saglamayi politik bir amag¢ olarak
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benimsemiglerdir. Dolayisiyla punk akiminin meydana ¢ikarttigi bagimsiz miizik yaklagimi,

kendin yap diisiincesini net bir sekilde yansitmaktadir (Bennett, 2018, s. 133-134).

Sofar Sounds olusumuna dahil olan mizisyenlerin pargalar1 alternatif/bagimsiz miizik olarak
yorumlanmaktadir. Eda Demir’in 2016’da verdigi roportajda, Sofar Sounds ile ilgili tanimi
sOyledir: “Bagimsiz miizik ne demek? Plak sirketlerinden bagimsiz olarak, kendi imkéanlarinla
albiim ¢ikarmak anlamina geliyor. Insanlarm evinde, yiizde yiiz hissederek belki cep telefonuyla
kaydettigi daha alternatif bir is. [Sofar Sounds] ana akima gore alternatif miizik”’(Ayyildiz, 2016).
Burada tarif edilen bagimsiz ile alternatif arasinda bazi muglakliklar s6z konusudur. Bagimsiz
muzik, Ureticilerin kendi olanaklartyla (DIY), caligmalarini dinleyiciyle paylasmasi olarak tarif
edilirken, ote yandan alternatif kavrami ile iliskilendirilmesi, tim bagimsiz ¢alismalarin
“alternatif” olusturacagina dair bir 6nyargiy1 da beraberinde getirmektedir. Burada alt1 ¢izilmesi
gereken, kéar odakli yapim Kkurumlarmin da “alternatif miizik” gruplarimi destekleyebilme
siireglerini ve de olasi riskleri gdz ard1 etmemektir. Ornegin, 2018 yilinda Sofar Sounds’ta sahne
alan Hedonutopia isimli grup, ana akim ve alternatif miizik konusunda bir gazeteye verdigi
demecte, “Daha fazla kitleye seslenmek miizikal tiretiminizi nasil sekillendiriyor? Mesela ana
akima yaklagsmak zorunda kaldiginizi hissediyor musunuz hi¢?” sorusuna yonelik olarak sunlari

demektedir:

Buyik Kitle karsisinda calmak miizisyenligimizi perginliyor. Canli performansimiz siirekli
yiikselen bir grafikte. Ana akim bir plak sirketinin (DokuzSekiz Miizik) sahip ¢iktig1 alternatif
miizik {ireten grup olabilmek biiyiik ve nadir bir sans. Hele ki Tiirkiye'de. Degerlendirip, ana akim
midir nedir ona gomak sokmak istiyoruz. Ve bunu sadece agk sarkilari {izerinden denemeyecegiz.
Yeni bir estetik anlayisi, garantili ve bilindik yollarla veremezsiniz (Meri¢, 2019).

Demegte “ana akim”, “garantili ve bilindik yollar’dan giden miizik olarak tarif edilmektedir. Bu
baglamda ana akim, popiiler miizik ile iliskilendirilir ve birgok tiirtin genel ad1 olmasina karsilik,
bilindik yollar izleyen kendi i¢inde “standart” bir miizik anlayis1 barindirmaktadir. Ana akim,
“daha ¢ok bilinen, standartlasmis, kendine has kurallar1 olan, ticari anlamda bir seye hizmet eden,
daha fazla kitlelere ulasmak istenilen” olarak tanimlanabilir®. Alternatif sahneler ise ana akimin
kurallarinin disinda yer almaya c¢alismaktadir (Bennett ve Rogers, 2016, s. 164). Bu baglamda,
ileride tartisilacag iizere, ana akimlagsma/popiilerlesme ile ilintili olarak Sofar Sounds’un “iyi”

miizige destek olduguna dair, Tiirkiye kuruculari tarafindan ¢ikarimlarda bulunulmaktadir. Bu

® Detayh bilgi igin bkz: Baker, Bennett ve Taylor, 2013.
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konuda elestirel davranan miizisyenler ve kurucular arasindaki tartisma, Pierre Bourdieu’nun,
“begeniler” ve iyi/kotii lizerine dayandirilan zevkler konusunda tarif ettigi tabloya tekabiil ediyor
gorinmektedir. Bourdieu, begenilerimizin, belli kesimlerce takip edilmesi ya da tartisilmasinin da

bu tablonun olusmasinda etkili oldugunu soyler ve ekler,

Gergekten de begenilerimiz bizi ifade eder veya agiga vurur, yargilarimizdan, Ornegin siyasal
yargilarimizdan bile daha fazla bicimde. Siiphesiz higbir sey, baskalarinin “kétii zevkleri”ne tahammiil
etmek kadar agir degildir. Estetik hosgoriisiizlik korkung bir siddet barindirir. Zevkler tiksintilerden
ayrilamaz. Farkli yasam tarzlarindan igrenme hig siiphesiz, siniflar arasindaki en saglam bariyerlerden
biridir (Bourdieu, 2016, s.187).

Kapitalizmin stratejik yonelimleri, 6zellikle ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Bourdieu’nun
bahsettigi lizere begeni sinirlarin1 asindirmigtir. Jaques Attali'nin (2002) kitabinda yer yer
vurguladigr gibi miizik, miizisyen ve dinleyicinin tiilketim nesneleri olarak alimlanmasi, nispeten
“muglak™ bir goriiniirliikte ortaya ¢ikmistir. Ancak Savasin sona ermesinden Soguk Savas'in
sonuna kadar, diinya siyasi sahnesi ¢cok dikkate deger degisikliklere ve gelismelere tanik olmustur.
Kiiltiirel yerelliklerin artisindaki hizla, hemen her toplum, sokak kdselerinden endiistriye, birgok
miizikal {iretim siirecini deneyimlemeye baslamistir. Bir donemin soniimlenmis miizik kiiltiirleri,
kendin yap (DI1Y) ile gorinlr hale gelmistir. Bunlar ana akim ya da baskin olana alternatif
iiretmenin yollar1 olmaya tekrar baslamistir. Ozellikle miizik endiistrisinin, “kapsayic1” ya da
agirhikla kendi igine alip, standartlagtirma stratejisine karsi, bagimsizlagsma taktigi olarak
gorulmesi gereken “kendin yap”, politik unsurlarindan arindirildiginda dar alanda etkinlik
projesine ya da pazarlama stratejisine doniisebilme riski tagimaktadir. Basitce, bagimsizlasma ya
da kendine yetme olarak degil de, sinirlarinin miizisyen, dinleyici ve yer yer pazarin belirledigi bir

tiretim siireci olarak diisiinmek daha elestirel ¢ikarimlarda bulunmay1 olanakl kilabilmektedir.

Kendin yap diisiincesinin uygulama alanlar1 Sofar Sounds organizasyonlarinda iki durumda
gorilmektedir. Sofar Sounds etkinliklerine katilan miizisyenlerden ¢ogunlugu herhangi bir yapim
sirketine bagli olmayan bagimsiz Ureticilerden olusmaktadir. Bu miizisyenler, pargalarin bestesi,
sozlerin yazilmasi ve kayit edilmesi dahil olmak iizere miizik parcasinin olusumunu kendileri
yapmaktadir. Bunun yan1 sira, miizisyen ve diizenleyici komite kolektif bir olusum i¢inde yer
alarak, beraber ¢alismaktadir. Oncelikle sahnenin kurulmasini miizisyenler ile Sofar Sounds ekibi
birlikte gerceklestirirler. Bunun yani sira konserler bir yagam alaninda diizenlendigi i¢in, konser

sonunda ev temizligi izleyiciler ile birlikte yapilmaktadir. Bununla katilimcilan etkinlige dahil
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etmek amacglanmaktadir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken husus, dinleyicinin, kolektif bir yapimin
icinde olmak yerine deneyimi pazarlayan Sofar Sounds markasinin bir pargasi haline gelmesidir
(Pelly, 2019, s. 106). Ayrica etkinligin resmi internet sitesinde bahsedildigi tizere, Sofar Sounds
kar amaci giiden ve yatirimci veya sponsorlarla isleyen bir olusumdur. “Samimi” (intimate) bir
etkinligin insanlar1 birbirine bagladigini diisiinen yatirimci ve sponsorlar, Sofar Sounds ekibinin
finansal kaynagimi karsilamaktadir (“Sofar Sounds FAQ”, t.y.). Bunun yani sira, YouTube
platformunda yayinlanan parca kayitlarinin bazilarinda g¢esitli markalarin is birligi ¢ercevesinde,
afis veya iiriin yerlestirmeler goriilebilmektedir. Uriin ve afislerin videolarda gériilmesi ile birlikte,

katilimcilar pazarlama stratejisine dahil olmaktadirlar.

Sofar Sounds Tirkiye olusumunda yukarida bahsedildigi iizere bilet satis1 yapilmamaktadir;
markalarin is birlikleri ve sponsorluklari olusumun maddi getirisinin temelini olusturmaktadir.
Sofar Sounds’un maddi gelir kaynaklari, olusumun etkin oldugu ilkelerde farklilik
goOstermektedir; bilet satis1 yapilan iilkelerde on dolar ile otuz dolar arasinda degisen fiyat skalasi
goriilebilmektedir (Pelly, 2019, s. 99). Bunun yani sira sponsorluklar sayesinde Sofar Sounds
Turkiye, daha goriniir hale gelmistir. Izleyici/dinleyici Kitlesi genis miizisyenlerin, cesitli
sponsorluklarla Sofar Sounds Tiirkiye olusumunda konser verdigi goriilmektedir. Ayrica, Ufuk
Beydemir, Gaye Su Akyol, Kalben gibi bazi miizisyenlerin izleyici/dinleyici kitlesinin arttigini ve
popiilerlestigini sdylemek miimkiindiir (Bas, 2020, s. 121). Sofar Sounds Istanbul sayfasinda
yayinlanan videolar arasinda yirmi milyon izlenmeye ulasan kayitlar bulunmaktadir. Bu artisin
yant sira Sofar Sounds muzisyenlerinin pargalariin ¢esitli dizi ve film miiziklerinde yer aldigi
goriilmistiir. Popiilerlesen olusum {izerine pek ¢ok miizisyen ve dinleyici/izleyici bu duruma
dikkat ¢ekmistir. Sofar Sounds, sosyal medya Uzerinden ise 5 Subat 2017’de bir agiklama
yapmuigtir:

(...) Popiiler olmak bizim zaten amaglarimizdan biri, korktugumuz ya da gekindigimiz bir sey degil.

Miizigin alternatifi yok bizim igin, tiirleri var, alternatif olarak degerlendirilen miizigin genis

kitlelerle bulugmasi popiilerlesmekse, biz ona variz. Tersi igin ¢aba gostermek gibi bir liksimiz yok
(...) (Sofar Sounds Istanbul, 2017).

Stratejik olarak burada hedeflenen, miizik endiistrisindeki baz1 tiirlerin baskinliginin azaltilmasi
ve pazara kimi “alternatifler” sunmaktir. Belli tiirlerin katiliminin artirilmasi, pazarda daha fazla
kontrol anlamina gelmektedir. Eda Demir’in 2016’da yapilan bir réportajinda: “Tiirkiye’nin en

cok bilinen birka¢ miizik projesinden birisi héaline geldi Sofar Sounds. Bu kadar genis kitlelere
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ulagmas1 bizi mutlu ediyor, ¢linkii bagimsiz miizisyen de ana akim miizik olsun, niye olmasin
yani?” (Ayyildiz, 2016) demistir. Burada alt1 ¢izilen, yukarida da tartigildig1 iizere, ana akim ile
popiiler olanin benzer anlamlar tasimasidir. Fakat diger tartisma ise, alternatif miizik sahnelerinde
konumlanmis hem {tiretici hem de dinler kitlenin ana akimlagsmay1 daha ziyade pop miizik ile ayni
kategoride yer almak olarak yorumlamasidir. Ticarilesme ciddi 6nem arz etse de, “farkli”,
“marjinal” ya da “alternatif” olarak konumlandirilan mizik sahnesinin, gorunur benzerlik ve

standartlar bulundurmasi konuyu baska bir yere tasimaktadir.

Yukarida paylasilan, “popiiler olmak™ ile ilgili Sofar Sounds’un paylasimi Uzerine pek ¢ok
miizisyen rahatsiz olmus ve kimileri kaygilarini dile getirmistir. Peyk grubunun solisti irfan Alis,
Sofar Sounds Istanbul iizerinden yapilan bahsi gecen paylasim hakkinda yine sosyal medya
iizerinden rahatsizligini belirtmis ve “Alternatif miizik popiiler olmayan miizik degildir, pop olana
alternatif olandir” (Alig, 2017) demistir. Alis’in bu paylasimi lizerine sosyal medya platformunda
herkese agik bir sekilde Alis ve Demir tartismaya girmistir. Bu tartismada Alis, Sofar Sounds’un
sadece “para odakl1 bir olusum” oldugunu iddia ederken, Demir ise kars1 bir tutum sergilemektedir.
Als ile yaptigimiz goriismede Alis sunlar1 sdylemistir:

Para ve sanat iligkisi ters orantilidir. Ozellikle miizikte paranmn yozlastirma giicii ¢ok yiiksektir.

Sofar hakkinda konugmak istemiyorum, onlar1 Onemsemiyorum ve samimi olmadiklarini

biliyorum. (...) Markalarin pazarlama aracina doniistiiler. “Para almadan ¢alan miizisyenlerin katki

sundugu olusumun sponsora niye ihtiyaci olur ki?”” sorusunu cevaplamalar1 zor. Bagimsiz miizikle

ilgileri yok, onlar da pazarlama aracina doniistiiler. Markalar, tanitimin1 orada yapar hale geldi ve

oradan iinlii olan gruplarin da émrii markalarin émrii kadar olacaktir diye diisiiniiyorum (I. Alis,
kisisel iletisim, 15 Mayis 2019).

Sofar Sounds hakkinda ¢ok da fazla fikir belirtmek istemeyen Alis, goriismemizde Turkiye mizik
endustrisi igerisindeki ticari konulara defalarca vurgu yapmis ve ayrica sunlari sdylemistir:
Miizik sitelerinin dayattig1 listelerle sisirilen mallar, yani miizikler pazarlanmakta;
insanlar ise bunlar1 sectigini zannetmektedir. Dizilerin bagimlisi Kkitleler, onlari
kesfettiklerini zannetmekte, Ozgiir dinleyiciler giderek azalmaktadir. Zincirlesen

mekanlar tekellesmis ve bagimsiz miizisyenler salon bulmakta zorlanmaktadir (I. Alis,
kigisel iletisim, 15 May1s 2019).

Bagimsiz miizisyenlerin konser salonu bulmakta zorlanmasi ile ilgili olarak Sofar Sounds’un
Tiirkiye’ye geldigi zamanlarda, miizisyenler ve miizik yazarlari Alig’in sdylemiyle Bagimsiz
Miizik Olusumu ismi altinda Istanbul’da bir toplant1 gergeklestirmistir. Birkac defa toplanildiktan

sonra olusumun devami gelmemis ve dolayisiyla ilerleme de gosterememistir. Bagimsiz Mzik
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Olusumu toplantisinda miizisyenlerin seslerinin nasil duyurabilecegi tartisilmistir. Toplantinin bir
b6liminde ise Sofar Sounds’a alternatif bir olusum olusturulup olusturulamayacagi
konusulmustur. Toplantilara katilan miizik yazar1 Murat Merig, bahsi gegen olusumda, Sofar
Sounds’a katilan bazi miizisyenlerin de oldugunu séyledi ve “Sofar [Sounds] bizi ¢cagirmiyor, o
programa ¢tkamiyoruz. Bagvuran miizisyenlerden bazilarin kabul etmiyorlar” (M. Merig, kisisel

iletigsim, 27 Nisan 2019) demistir.

Yukarida tartisildig: tizere, Sofar Sounds Tiirkiye olusumuna katilan miizisyenlerin “iyi” miizik
yaptig1 kabuliyle secildigi belirtilmistir. Bu baglamda, se¢ilen miizik pargalarinin benzerlikleri,
alternatif olana yaklagsma veya standartlagsmasi tizerinden yorumlanabilmektedir. Bu konu bir

sonraki boliimde pargalarin form ve armonik analizleri ile birlikte tartisilacaktir.
3. FARKILILASMA MI? AYNILASMA MI?

Londra, Paris, Cenevre ve Lozan'da, yirmi Sofar Sounds etkinligine katilan; ayrica miizisyenler,
gonadlliler ve de galisanlarla yaklagik 60 miilakat ger¢eklestiren sosyolog arastirmaci Loic Riom
ile Eda Demir’in goriismesinde Demir sunlari aktarmaktadir:

Seyircinin sanat¢iy1 son ana kadar tanimiyor olusundan nasil bir etkilesim dogar? Simdi bir algi

var; kim olursa olsun, iyi miizik yapacaklar, bu geri bildirimi altyoruz seyirciden. Bu giiveni insa

ettigimizden beri, iyi ya da kotii miizik dinleme sorunu ile geldiklerini sanmiyorum; yine de bu

bilinmezlik buylidir, ne tir bir miizik oldugunu tahmin etmek, kadin m1 erkek mi, Tiirkge sozler
ya da degil; higbir sey bilmiyorsunuz. Bu tiir bir deneyim mistesnadir (Riom, 2020, s.205).

Demir’in bahsettigi “deneyimin miistesna olmas1” ve ¢alismada tespit edilen miizikal benzerlikler
arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Dinleme pratikleri “miistesna” olarak tanimlansa da,
incelenen parcalar arasindaki yogun benzerlikler, miizikal baglamda “6zgiinlik” konusunu

tartismali kilmaktadir.

Yurtdisindaki Sofar Sounds etkinliklerinde dansgilardan komedyenlere ¢esitli performanslar
goriilse de Tiirkiye’de yalnizca miizisyenler katilmaktadir. Mayis 2019 tarihine kadar Sofar
Sounds YouTube kanalindaki Sofar Sounds Istanbul ¢alma listesine 180 tane kayit yiiklenmistir®.

Analiz edilen 180 par¢a, miizisyenlerin albiim kayitlarindan farklilik gosterebilmektedir. Bahsi

6 Sofar Sounds Tiirkiye’den YouTube kayd: silinen miizisyenlerin oldugu bilgisi elimizde olsa da kag tane silindi net
bir sekilde bilmiyoruz. Yout.ube kaydi silinen bir miizisyenle yaptigimiz goriigmede kayitlarmin bir hatadan dolay1
silinmis oldugunu séyledi. (Ismini vermek istemeyen miizisyen, Kigisel goriisme, 16 Mayis 2019)
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gecen parcalar dahilinde miizisyenlerin ¢esitli yapim sirketleriyle veya bagimsiz olarak albim
caligmalar1 oldugu goriilmektedir. Ayrica Sofar Sounds konserlerinin diizenlendigi mekanlarin
sinirlamalarindan dolay1 kullanilan enstriimanlar ve yer alan miizisyenler, albiim kayitlarina
nazaran sayica daha azdir. Ornegin, Adamlar’in Sofar Sounds konserinde iki miizisyen, bir akustik
gitar ve bir elektro gitar olmak iizere performans sergilemislerdir ancak albiim kayitlarinda klavye,

bateri, bas gitar gibi ¢esitli enstriimanlar bulunmaktadir.
3.1. Bulgular ve Tespitler

Yapilan analizler sonucunda 180 pargada 127 par¢anin, yiizde 70.5°lik bir oranla akustik pop/rock
tlrinde olmasi sebebiyle benzerlik tespit edilmistir. Benzerliklerin disinda tutulan 53 parga (ylizde
29.5) ise yogunlukla trip’n hop, elektro saykodelik, minimal ambiyant, rap gibi, agirlikli olarak
elektronik altyapiya sahip tiirlerdir’. Bunlar disinda ise iki tane blues tiiriinde parga yer almaktadir.
127 parca icerisinde 104 miizik grubu vardir. Sahneye tek olarak ¢ikan miizisyen sayisi ise 23 tiir.

Benzerlik tespit edilen 127 parca icerisinde:

1) Uzun siireli modiilasyon izlenmemis, belirli dereceler {izerinde kisa siireli toniklestirme
goriilmistiir. Bu dereceler tonik akorun ilgili min6ra (vi); ilgili majord (111) ve dominant
(V) derecelerdir.

2) Pargalar genelde iki kisitmdan olusmaktadir ve giris (intro) bolimi ile baslamaktadir. A
bolumunden sonra B bolimi (nakarat) gelmektedir. A bolima iki cimleden (a ve b
cumlelerinden) olusmaktadir. B boliimiinden sonra, A bolumi igerisindeki climlelerinin
temast veya B boliimiiniin temasi tizerinden solo enstriimanin dogaglama bolumi veya
temanin ¢esitlendigi boliim gelmektedir.

3) Genellikle yasama alan1 olarak kullanilan mekanlarin yapist nedeniyle akustik
enstriimanlar siklikla kullanilmistir. Kullanilan enstriimanlar temel olarak akustik veya
elektrikli gitar, geneli cajon (kahon) olmak iizere perkiisyon ve bas gitardir. Solo enstriiman
olarak gitar, klavye, saksofon, trompet, keman, ¢ello gibi enstriimanlar kullanilmistir. Bu
enstriimanlarin yan1 sira buzuki, ney, santur gibi geleneksel enstriimanlara da yer

verilmektedir.

" Her bir tirtn detayl tarifi icin bkz: https://www.koop.org/library/genres-definitions [Erisim: 23.06.2021]
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4) Ezgi, cogunlukla bir oktav i¢inde bestelenmistir. Dolayisiyla ana ezgiyi s6yleyen vokal,
cogunlukla bir oktavi gegmeyecek sekilde sesini kullanmistir. Solo enstriimanin dogaglama
boliimiinde ise temalarin cesitlenmesi ve dogaglama yapilmasi geregi bir oktavi
gecmektedir.

5) 127 parca icerisinde 13 parcada, yani yuzde 10.2’sinde caz ogeleri ve tmilari tespit
edilmistir. Avrupa miiziginde goriilen tonal donem kapsamindaki armonik iliskiler disinda,
caz miizik dahil popiiler miizik sahnelerinde kullanilan 7°1i ve 9’lu akorlar ve onlarin
cevrimlerinin kullanilmas1 ve vokalin scat® teknigi ile birlikte caz tinilar
goriilebilmektedir. Dort parcada ise geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan baglama, ney,
ud gibi enstriimanlar ve makamsal ezgiler ile birlikte makamsal 6geler kullanilmaktadir.
Ancak bahsi gecen caz ve makam miizigi etkileri, pargalarin tiiriinii degistirmemektedir;

bu etkiler parcalarin ses alanini ve tinilar1 zenginlestirmek adina kullanilmistir.

4. SONUC

Calismada, Sofar Sounds’un tanimi yapilmig ve amaglari irdelenmistir. Alternatif/bagimsiz miizik
ve ana akim tanimlamalarindan sonra ise Sofar Sounds Tirkiye'nin popiilerlesmesinden
bahsedilmistir. Son olarak da, Sofar Sounds Tirkiye miizisyenlerin pargalarinin muzikal
benzerlikleri, form ve armonik analizler araciligiyla gosterilmistir. Sofar Sounds YouTube
kanalindaki Sofar Sounds Istanbul ¢alma listesindeki kayitlarm ylizde 70.5’inin akustik pop/rock
tiirline ait oldugu kanaatine varilmigtir. Sofar Sounds, Tirkiye’de aktif olmaya basladigi ilk
donemlerde “alternatif/bagimsiz” bir tablo ¢izse de ilerleyen zamanlarda, piyasa kosullarinin da
etkisiyle, miizikal olarak gitgide kendi i¢inde aynilagsmaya baslamis ve ana akim miizik sahnelerine
yaklagmustir. Tiirkiye popiiler miizik sahnesinin bir pargast olan Sofar Sounds’taki bahsi gegen
aynilagsmayi, genel olarak “alternatif/bagimsiz” pop/rock tiiriindeki miiziklerde de gérmek

mumkinddr.

Analiz edilen pargalar igerisinde dort adet makamsal 6geler igeren pargaya rastlanmasi, miizik ve

kiiltiirel tarih arasindaki “organik™ iliskiler ile paralel bir sekilde degerlendirildiginde “yerel

8 Scat, caz miizikte, yansimali veya anlamsiz hecelerin dogaglama bir sekilde icra edildigi sarki sdyleme teknigidir
(Robinson, 2001, s. 419).
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sahnelerin anlatilarini inga etmek i¢in”, “kiiresel akislar ve aglar araciligryla” yerel kosullara kars1
direnis stratejileri olarak kullanilan, kendilerine ait dil, giyim tarzi ve ge¢mis kurgusu iizerinde de
durmaktadir (Peterson ve Bennett, 2004, s. 7). Kiiresel olarak baslayan Sofar Sounds’un farkli
iilkelerde, kisaca “yerel sahnelerin ve anlatilarin olusmasi” baglami, kiiresel bir¢ok iliskiyi

barindirdig1 gibi mikro 6l¢ekte dinleme pratiklerini de etkilemis goriinmektedir.

Sofar Sounds, Tirkiye’ye geldigi ilk zamanlarda alternatif/bagimsiz miizik olarak
nitelendiriliyorken, ilerleyen zamanlarda gesitli sponsorluk destekleri ve performans sergileyen
muzisyenlerin ana akim dizi ve filmlerde yer almasiyla birlikte daha populer bir pozisyona
gelmistir. Bu baglamda popiilerlesmeden Sofar Sounds Turkiye ekibi “hosnut” goruniirken, bu

durumla ilgili kaygilar1 olan mizisyenler ve takipgilere rastlanmistir.

Sofar Sounds’un yurtdist olusumlarinda, miizik dis1 performanslar da yer aliyorken Tiirkiye
ayaginda sadece miizik performanslari yer almaktadir. Ayrica Sofar Sounds mizisyenler ve
sanatcilarin se¢im asamasinda farkli alanlardan, deneyimli ve yetkin hakem heyeti ile birlikte
calismaktadir. Buna karsilik Sofar Sounds Tirkiye’de, reklamci/miizik isletmecisi ve ses

teknikerleri daha ticari saiklerle secimlerini yapiyor goriinmektedir.
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