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0z

Zaman, bellek ve 6zne kavramlari iizerine gerceklestirdigi calismasinda Arjantinli edebiyat
ve kiiltiir elestirmeni Beatriz Sarlo, anilarin, yasayabilmek icin bugiine ihtiya¢ duydugunu
belirtmektedir. Buna gore, hatirlamak i¢in tek uygun zaman anilara 6zgli zaman olan
simdiki zamandir. Anilar, bir uyaran yardimiyla zihne diiser, anlara baglanir ve tutundugu
diisiinceden uzaklasmadan varligini siirdiiriir. Sarlo, tanik olmaya yonelik fikirlerini
aciklarken, deneyimin aktarimi i¢in bireyin bedenle ve sesle gecmisin sahnesinde yer
almasim gerekli goriir. Ozne, bedenen o an’a taniklikla an1 olusturabilir ve sese sahip
oldugu siirece ani aktariciigini devam ettirebilir. S6zli paylasima dayali deneyim
aktarimi, sinema konu edildiginde yeni olusumlara imkan vermektedir. Yonetmen
Reha Erdem’in, COVID-19 pandemisinin ilk karantina déneminde Zoom platformu
tizerinden kaydederek kurguladig: filmi Seni Buldum Ya! aninin aktarimi konusunda
onemli bir drnektir. Seyirci, yakin ge¢miste karakterlerle benzer seyler yasamis olsa da
filmin aktardig1 anlarin simdiki zamandaki karsiligl, 6zne-deneyim iliskisinin yeniden
insasini icermektedir. Film, o anda var olmaya dair bellegi ¢agirir ancak an1 doniistiiriip
tekrar yapilandirarak seyirciyi farkli an1 olusumuna yonlendirir. Calisma, Seni Buldum
Ya! filminin, bellegin kurulumunda sekillendirme yaptig1 tezinden hareket etmekte ve
filmin kiltirel incelemeler baglaminda niteliksel olarak irdelenmesini icermektedir.
Irdeleme sonucunda filmin ge¢mise dair anilar1 bulaniklastirarak kendi zamansalligini
yarattigl ve yonetmenin sundugu tekillestirilmis deneyim ile anlami1 yeniden diizenledigi
saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Anlati, Ozne, Deneyim, Bellek.
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Abstract

In her work on the concepts of time, memory and subject, Argentinian literary and
cultural critic Beatriz Sarlo states that memories need today to live. Accordingly, the
only appropriate time to remember is the present, which is the commemorative time.
Memories enter the mind with the help of a stimulus, connected to the moments and
continue their existence without getting away from the thought they hold on. While Sarlo
explains her thoughts on witnessing, she considers it is necessary for the individual to be
on the stage of the past with body and voice for the transfer of experience. The subject can
create a memory by witnessing that moment physically and can continue to transmit the
memory as long as she/he has a voice. The transfer of experience based on verbal sharing
allows for new formations when cinema is the subject. Director Reha Erdem’s film, Seni
Buldum Ya! (Hey There!), recorded on the Zoom platform during the first quarantine
period of the COVID-19 pandemic, is an important example of transferring and creating
memories. Although the audience has experienced similar things to the characters in the
recent past, the present-time equivalents of the moments conveyed by the film bring up
the reconstruction of the subject-experience relationship. The film invokes the memory
of being in the moment, but by transforming and restructuring the moment, it directs
the audience to the formation of a new memory. The study is based on the thesis that
Seni Buldum Ya! film shapes the construction of memory and includes a qualitative
examination of the film in the context of cultural studies. As a result of the examination,
it was determined that the film created its own temporality by blurring the memories of
the past and rearranged the meaning with the singularized experience presented by the
director.

Keywords: Cinema, Narrative, Subject, Experience, Memory.
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Girig

Bireylerin deneyimi, algilama aninin 6ncelikli etkisi ve ardindan zamanin sekillendirisi
ile anr'ya eklenerek bellege yerlesmektedir. Bu durumda aninin bellege doniisiimii,
bireysel zaman algisinin 6znel kavrayisindan hareket ederek bicimlenmektedir. Arjantinli
kiltiir elestirmeni Beatriz Sarlo, tarih yazimi ve bellegi yeniden sekillendirme tizerine
degerlendirmede bulundugu Ge¢mis Zaman kitabina su cltimleyle baslamaktadir: “Ge¢mis
her zaman tartismalidir” (Sarlo, 2012, s. 9). Bu tartisma icinde, bireyin deneyimlerinin
once aniya ardindan bellege doniismesinin 6znel yoni vurgulanmaktadir. Sarlo,
deneyim-ani-bellek iliskisinde, deneyimin “bedene ve sese, gegmisin sahnesinde 6znenin
gercekten mevcut olmasina” baglandigini savunmaktadir. Buna goére aninin olusumu
icin oncelikle bir seye taniklik etmek gerekir, boylelikle deneyim olusturulur. Ancak,
hemen ardindan, deneyimin aktarimi gelmek zorundadir. Clinkii; “Deneyimsiz taniklik
olmaz, ama anlatmadan deneyim de olmaz” (Sarlo, 2012, s. 21). Anlati ile aktarilan, 6znel
deneyimi, olayin gerceklestigi andan bagka bir an’a yani zamansallia tasimakta, onu
‘hatirlama ani’'nda kaydetmektedir. Buna ragmen s6z konusu konumlama da sabit bir yap1
sergilemeyecektir. Clinkii anlatinin her aktarilisi ya da her yinelemesi, farkl degiskenleri
one ¢ikarabilecek ve glincellesecek bir zamansallik yaratacaktir. Sarlo'nun “israrci anilar”
olarak adlandirdig1 ve neredeyse otomatik olarak aniden zihne hiicum eden anilar, kontrol
edilemez 6zelliktedir. Onlardan kurtulmanin olanaksizligi, an1 ve zaman iliskisinin diger
goreceli halini yaratmaktadir. Buna gore, “gecmis kendiliginden bugiin olur” (Sarlo,
2012, s. 9). Aninin s6ze dokiilmesi ile deneyim genellesir ve ‘herkesin” haline gelir. Boyle
bir zamansallasma, deneyimin edinildigi an’, dile dokiilme anina tasidig: i¢in, belki de
yepyeni anilarin olusumunun deneyimi olarak algilanacaktir. Sarlo, kitabinda, basat olarak
Arjantin’in politik gegmisini konu edinmekle birlikte, 6zne-deneyim-anui iliskisi i¢in farkl
alanlara dair énemli referanslar sunmaktadir. Bu ¢ercevede ge¢mis lizerine diistinmek
ve onu herhangi bir aragla aktarmak, anlamlandirma igin irdelenmeye uygun mecralar
olusturur. Bu tartisma, bellek ve tarih arasinda var oldugu diisiiniilen bir agik-alana
dayanmaktadir. Buna gore, gecmise gonderme yapma yetkisini, bellek ve tarih aralarinda
paylasamaz. Bu nedenle, tartisma, deneyimleyen/aktaran arasinda gelisen dikotomik
bir yeniden ve yeniden olusa ilerler. Tarihi yazan, onu deneyimleyen ve bellege tasiyana
tamamiyla giivenemezken, deneyimleyen de aktarimindaki eksiklik ya da fazlaliklar
-kisaca yonlendirmeler- nedeniyle yazana giiven duymamaktadir. Boyle bir yapilanma, iki
tarafin da karsisindaki i¢in yeniden insa etme ihtimaline dair fikre sahip oldugunu ve bu
insay1 olumsuzladigini ortaya koymaktadir. Olumsuzlama her alandaki aktarim i¢in akla
su soruyu getirmelidir: “Deneyim, anlatida eriyip gider mi, yoksa korunur mu?” (Sarlo,
2012, s. 20).

Kavramsallastirmanin bu boyutuna ek olarak, deneyim-ani iliskisi acisindan bir yone daha
dikkat cekmek gerekmektedir. Kiiltiirlerarasi iletisimin getirdigi olanaklar ve sinema gibi
glicli iletisim araclari araciligiyla ani1 olusturma, deneyimi yasayanlarin basina gelenlerin
kisiselliginin otesine ilerlemekte, bireylerin, baskalarinin deneyimlerinden ani ve bellek
edinmesine dogru evrilisine imkan saglamaktadir. Buna gore deneyim, beyazperde/ekran
araciligiyla da olsa evrensel sekilde yasananlara taniklik etme, onlar1 yepyeni anlamlara
acik olacak sekilde gorsel deneyimlemeye ve bellege yerlestirmeye dogru yeni bir tanimi
biinyesine almaktadir. Bu durum, ani ve bellek iliskisinde birebir taniklik etmeye ve
gercek’le kurulan baga farkl bakis acisi ekler. Bireyin yasadigi deneyimin algilanisinin
ve Once anilya sonra bellege dontstiiriiliisiiniin goéreceli yapisina karsin, baskasinin
aktardig1 deneyim-ani-belleginin, onu iletisim arac1 vasitasiyla dinleyen/okuyan/
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izleyenin deneyim-ani-bellegine dontismesi 6znel/nesnel ikili zithginin degismis insasini
saglamaktadir.

Seylerin hiz kazandig1 donemlerde yakin gecmisin de onun siiratle bellege déniismesini
saglayan zamansallk kavramina hizmet ettigini disiinmek olanakhdir. Ozellikle
COVID-19 kiiresel pandemisi gibi kriz donemlerinde her sey hem ¢ok hizli olmak
hem de ¢ok yavas gecermis gibi hissedilmek zitliginda zaman algis1 iizerine yeniden
disinmeyi gerektirmektedir. Bu gibi durumlarda ge¢misi giindeme getirme, yalnizca
tarihi degerlendirmeler, akademik/kuramsal yayinlar ya da resmi ideolojik belirlenimleri
isaret etmez, kultiriin her asamasinda birden ¢ok paydasin konuya dahil olmasina
etkide bulunur. Adorno’nun ifade ettigi gibi deneyim, sagaltic1 bir unutus ile sagaltic
bir animsama arasinda kalan siire olarak ele alindiginda (Adorno, 2012, s. 58), ¢ok
yonliligin krizlerin anlamlandirilmasit ve bellege yerlestirilmesinde araci olarak
devreye girisini adlandirmak olanakli hale gelmektedir. Sinema bu noktada, sagaltici
olabilen ancak en ¢ok da deneyimi bellege aktaracak anilari sekillendiren énemli bir
aract konumuna yerlesmektedir. Reha Erdem’in COVID-19 pandemisinin ilk karantina
doneminde yayinlanan Seni Buldum Ya! filmi, 6zne-deneyim iliskisini sekillendirmesi
acisindan dikkat c¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir. Film, Tiirkiye’de Zoom platformu
lizerinden kaydedilerek kurgulanmis ilk uzun metrajli yapim olmasinin yani sira seyircinin
pandemi donemine yonelik anilarinin bicimlendirilmesine aracilik etmesi agisindan da
onem tasimaktadir. Calismada, Seni Buldum Ya! filminin pandemiye yonelik anilar1 ve
dolayisiyla bellegi yeniden sekillendirdigine dair diisiince, filmin kiiltiirel incelemeler
kapsaminda niteliksel olarak irdelenmesi ile tartisiimaktadir. Kiilttirel calismalarin, yazin
alanindan gelen elestiri yontemlerine ek olarak altmis yili askin siiredir filmlere yonelik
coziimlemede kullanildigini hatirlatan Tinkcom ve Villarejo'nun, kiltiirel yaklasimlarin
genis cercevesinin arastirmacilar i¢in sundugu olanaklar1 vurgulayisina bu asamada
dikkat ¢ekilmelidir (Tinkcom ve Villarejo, 2001, s. 1). Bireylerin toplumsal aglar i¢cinde
kurdugu iliskilerin ani-deneyim olusturma baglaminda siirlandirilarak yeniden
sekillendirmeye yonelik irdelemelere imkan vermesi, diistinceyi kiltiirel ¢alismalarin
ongordiigi alanin acik uglu olasiliklarina yoneltmektedir. Kiiltiirel okumalarin, 6zellikle
degisim yasanan siireclerin getirdigi donemlerde bu agik uglu ve ¢ok yonlii irdelemeler
icin kullanilabilir olusu, onun aktif durumu ¢oéziimlemede gegerliligini saglamaktadir.
Bu dogrultuda kiiltiirel ¢alismalarin, deneyim-ani-bellek iliskisinin dijital kurulumunun
sinemada takibini yapmada kullanilabilecek bir yontemi, irdeleyicinin 6niine getirdigi
kabul edilmektedir.

1. Evrensel Kriz Donemi Olarak Pandemide Deneyimle Ani
Olusturmanin Degisimi ve Bellegin Yeniden Kurulusu

Kiiltiir kuramcis1 Terry Eagleton, G. Greene’in bir roman karakteri lizerine yapilan
elestiriyi aktarirken, “kendi yasantisina dahil olamamasi” 6zelliginin karakterin en
carpicl niteligi oldugunu belirtir (Eagleton, 2011, s. 80). Karakter, 6zellikle baskalariyla
karsilagsmalar yasadigi kiltiirel diizlemde deneyim edinmekte, ancak bunlari1 bir tiirlii
icsellestiremedigi, sanki baskasinin basina geliyormus gibi hissettigi anlamlandirmalar
icinde yasamaktadir.

Roman karakterinin yasadigi anlamlandiramayisi, kitle iletisimi araciligiyla farkl bir
acidan degerlendirmek olanakhdir. Birey kendi deneyimlerini tanimlamada yabancilik
cekerken, kiiltiirel diizeyde ele alindiginda benzer durumlari yasayan bireylerin kendileri
gibi olanlarin deneyimlerini adlandirabildigi, onlarin konumlar1 hakkinda benzer duygu
durumunu hissedebildigi halleri iletisim araclarinin ilettigi mesajlar ile yasar duruma
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gelmistir. Gintimiizde 6zellikle kultiirel calismalarin temelindeki ifadelerde yer bulan bu
gorus, Eagleton'in ifadesiyle baskasinin ne hissettigini anlayabilmek icin kendimize ait
kabugu kirmak zorunlulugundan bizi kurtarmakta, hatta bazi zamanlarda anlamlandirma
yapabilmek icin bu kabuga daha da gomilmemizi gerekli kilmaktadir. Bu kosulda
baska birinin durumunu anlayabilmek icin kendi -yerel- deneyimimizi g6z Oniinde
bulundurmak, kultiirlerarasi anlam evreninin yaratilabilmesi i¢cin yeterli hale gelir.
Karsimizdakini anlayabilmek icin kendimiz olmay1 birakmamamiz gerekir, aksi taktirde
her iki tarafin da aslinda birbirlerinden 6nce kendisini anlamasini saglayacak olan
iletisim yolunun a¢ilmasi, daha bastan engellenmis olacaktir (Eagleton, Kiiltiir yorumlari,
2005, s. 62). Buna karsin Maurice Halbwachs, toplum tiyelerinin paylastig1 kelimelerin
ve nosyonlarin uzlasimlarini 6n plana ¢ikararak, bunlara hizmet etmeyen hicbir kolektif
alginin olamayacagini iddia etmektedir (Halbwachs, 2016, s. 341-342). Yazara gore
nesneleri gordiigimiiz anda onlar1 baskalarinin da gorebilecegi bicimde zihnimizde
canlandiririz. Bu durum, tamamiyla dissal olamayacak gozlemlerden bahsetmemizi
gerekli kilar. Bu nedenle ‘tamamen igsel olabilen, yani sadece bireysel hafizada muhafaza
edilebilen bir an1’ da olamaz (Halbwachs, 2016, s. 341). Bu dogrultuda birey, eski ile o
an1 birbirinden ayirdigi olciide yani zihni dissal nesnelere ve diger insanlara yonelmis
olarak kendini terk ettiginde ge¢misi daha iyi hatirlamakta ve ayni dlciide acik ve somut
bicimlerde onu yeniden tiretebilmektedir.

Farkli goriisleri zihinde tutarak, 6zellikle kiltiir sosyolojisinin, sosyal pratikler a¢isindan
kiltlird, toplumsal diizenin kaginilmaz sekilde iletisim halinde bulundugu, kavramlari
tekrar ederek veya yeniden lireterek deneyimi stirekli kildig1 bir anlamlandirma sistemi
olarak tanimlamasina dikkat ¢ekmek mimkiindiir (Eagleton, Kiiltiir, 1993, s. 11). Bu
durumun sundugu ‘biitiin yasam bi¢imi’ olarak algilanis, sanatin da i¢cinde yer aldigi
imgesel pratikler diizleminin kurulusuna ve deneyimlerin ¢ok genis bireyler arasinda
paylasilmasina aracilik etmektedir.

Kiltiirel calismalar perspektifinde deneyim ve ani olusturma agisindan énemli bir kiiresel
kriz donemi seklinde ele alinabilecek COVID-19 pandemisinde, sadece bireysel ya da
toplumsal degil, evrensel alanda da anlam degisimleri gerceklesmistir. Ornek olarak; ev-
ici alan algisinda yasanan farkhliklar, kent/tasra dikotomisine bakista deger-hiyerarsik
yapinin yer degistirmesi, calisan kesimlere yonelik algida yenilikler, cocuk/yetiskin
ikili zithgina dair anlamlandirmanin farklhilagsmasi, toplumsal cinsiyet veya yas lizerine
gelistirilen yerlesikligi sarsilan fikirler gibi konular, yeni anlamlarin olanakli oldugu bir
ortam yaratmaktadir. Sadece bireysel kalmayan, toplumsal ve toplumlararas: algilarda
da degisikligi saglayan bu dustnceler, kiiltlirel ortamda; 6zneler arasi-iletisim-deneyim
olusturma ve paylasma, ani olusturma, kamusal/6zel alan ayrimi-kent-sug iliskisi gibi
yonlerde yeni arastirma ortamlarini sosyal bilimcilere saglamaktadir.

Ozel alandan ayrimlasarak evrensel yeni anlamlar tireten pandemi kosullarinda sinemanin
da olusumuna imkan verdigi farkli tanimlamalar1 iceren film Ornegi cercevesinde
konuyu incelemeden once, birey-deneyim-ani-bellek kavraminin kuramsal yapisi igin,
ozne ve deneyimi ele alan Beatriz Sarlo’ya donmek olanaklidir. Sarlo, birinci tekil sahis
tanikliklar ve anlatilarla giinliik yasamin yeniden insasinin kamusal alanin gerekleri ve
egilimlerine yanit verecek sekilde olustugunu dile getirmektedir (Sarlo, 2012, s. 100).
Konuya elestirel bir bakis acis1 da gelistiren Sarlo'nun degerlendirmesiyle, yasamin ve
gercekligin bir parcasinin alintilanarak deneyimin hatirlanmasina yerlestirilip an'in
yeniden insa edilmesi, birinci tekil sahsin ifadesinin deger kazanmasini ve 6znel boyutun
one cikmasini saglar goriinse de, aslinda deneyimin aktarilmasinin asil karsiliklarini
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kulttrel calismalarda bulmak olanaklidir. Béyle bir yapilanmada genis sayidaki 6zneler
arasindaki gecislilik, anlamlandirma ve zaman-mekan tanimlarinin tekrar ele alinmasina
ihtiyacg gosterir.

Sarlo, aninin tanimlanabilmesi i¢in bugiin’e muhta¢ olunduguna da vurgu yapmaktadir.
Bu noktada, Sarlo’nun, H. Bergson’a ve G. Deleuze’e atifla aktardigi, “Aninin kendine 6zgii
zamani, simdiki zaman”dir ciimlesine dikkat cekilebilir (Sarlo, 2012, s. 9). Climlenin
anlasilmasi i¢in Bergson'un siire kavrami dnem tasimaktadir. Bergson, “siirede bir
noktanin her tiirlii kavrayistan kacar” olusunu dile getirirken, siirenin hafiza sahibi bir
biling i¢in var olacagini vurgulamistir (Bergson, 2014, s. 50). Boyle bir yap1 -Bergson’a
gore eger an’larin oldugu varsayilirsa- siirenin bircok an’la kavranabilir olmasini saglar.
Oyleyse zaman, lineer ilerleyisinden ¢ok, eksiltili, parcali ve atlamali bir yapiya biiriinerek,
eskinin bugilinde defalarca yasanmasina yonelik hissi, deneyim-ani-bellek iliskisine
yerlestirecektir.

Beatriz Sarlo’ya gore, ge¢misi i¢csel mantig1 acisindan anlama ¢abasi, daha ilk basindan iki
sorunla karsilasmaktadir (Sarlo, 2012, s.16). Bunlardan ilki, yeniden insasi gerceklestirilen
sey’in aslinda karmasik olan yapisindan basite indirgenerek aktarilmasidir. ikinci sorun
ise bir 6zne perspektifinde ge¢cmise bakildiginda anlatinin 6znellestirilme bi¢ciminin
olusturacagr dar cercevedir. Bu noktada, Adorno'nun deneyime ve aniya yaklasimina
yonelinir. Adorno’nun ifadesiyle, anilar, gecmiste sabit kalamaz, ¢iinkii ge¢mis simdiye
baglanir (Adorno, 2012, s. 173). Bu durumda, istemeden de olsa animsanmaya mahk{m
olan deneyim, aslinda nasil ilk halindeki gibi sabit kalamadiysa, hi¢cbir an1 da onu zihninde
saklayanin hatirlama ve aktarma zamanindan etkilenmeyecek bir giiven ortami iginde
varligini stuirdiiremeyecektir. Clinkii gecmiste yasanmis olan her sey simdinin etkisiyle
aktarilabilirdir. Simdi ise, ge¢misi, anlamini degistirerek ‘cliriimeye’ yonlendirir. Bu
yuzden “(...) gecmisi simdinin ¢amurlu akintisinin disinda tutmaya ¢alismak da aptalca
bir duygusallik olur. Ge¢gmisin tek umudu, yikima savunmasizca maruz kaldiktan sonra,
onun icinden farkl bir sey olarak ¢ikma olasihigidir” (Adorno, 2012, s. 173).

Deneyimin, degisken algilanisi ile baslayan, aktarilisi ile yeniden sekillenen, zamana
ve mekana dair dontisimlere agik olan yapisi, Adorno i¢in bir yeni-anlamlandirmaya
dair bir tiimidi tasimaktadir. Deneyimler insan yasamini derinden etkileyecek kadar
gliclii oldugunda degisime ugrama ihtimalleri artmaktadir. Buna gore, yasanan, bireyin
tasiyabileceginden cok daha agir bir yiik haline dontstiigiinde “birey de onu deneyimlemek
yerine sezgisel bilgiden tiimiiyle kopuk kavramlarla dogrudan dogruya kaydeder:
Yasanan, dissal bir seydir artik, élciilemeyen, karsilastirilamayan bir sey” (Adorno, 2012,
s. 187). Bu durumda 6znelligin i¢cinde gerceklesse de oradan bagimsizlasarak yeni bir
anlama biiriinen deneyim, kamusala aktarildiginda yine farkli anlamlara ulasacak yani
yine evrilecek, sonugta, bir kismi saklanacak sekilde anonimlesecektir.

Deneyimin, toplumsal alanda, bireyin kimliklenmesine etkide bulunan y6nii, aslinda 6zel
olan kimligin yalmzca kamusal mekanda tanimlanma ve onaylanma yoluyla genel kabul
gormesiyle kendini gostermektedir. Deneyim, belli oriintilerin yeniden iiretimlerini
basitlestiren ve bu oriintiileri ‘sakli tutan’ kolaylastirici siirecleri icermektedir (Draaisma,
2014, s. 255). Karsilikli deneyimin diisiinceler olarak iletildigi ve bir anlamda elestirel
fikir alisverisi olarak nitelendirilecek bu deneyim paylasiminin kendisi de bir kamusal
alan olusturur (Taylor, 2006, s. 110). Bu noktada, persona kavramina deginmek gerekir.
Nurdan Giirbilek’in sahicilik/rol, dogallik/maske benzetmesinde ifadesini buldugunu
vurguladigi, Antik Yunan’'da oyuncularin sahnede taktiklar1 maskelere dayanan persona
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terimi, ginimiizde ‘kisi'ye karsilik kullanilmaktadir. Persona kavraminda oldugu gibi,
bireyin kendisi ile kamuya gosterdigi arasindaki farka benzeyen bir deneyim aktarma
niteliginin gercekligi, an1 olusturma/aktarma durumunun degiskenligini o6zetler.
Gurbilek’in ifadesine gore; kamusal alanda bireyler, kisisel gecmis, durum ve hislerini agiga
vurmayarak, hatta tam da bu ylizden baskalariyla iliski kurabilmektedir (Giirbilek, 2001,
s. 59). On sekizinci ytizyilin buyiik sehir yasantisina kadar geri gotiiriilebilecek bu iligki
kurma bicimine gore, bireylerin dogal yollardan birbirleri hakkinda fikir edinme olanagi
yoktur. Ozel alanin mahremiyeti devam etse de her tiirlii yabanciyla iliski kurabilmek
icin bir caba gerekmis; kamu yasaminin canliligl, sonraki ytlizyilda belirginlesecek olan
oteki kavramina dair anlamsal evrenin kurulumuna zemin hazirlarken, ortak alanlar,
anlamlari, paylasilabilecek kabuller diizeyinde tutmay: gerekli kilmistir. Paylasimlarin
belirli kaliplar icinde anlamli hale geldigi bu ortak alanlar, daha sonra, yerel olmayan,
daha genis ortak mekan tiirtinii yani Charles Taylor'in ifadesiyle ‘metatopikal mekéan’lar
yaratmistir (Taylor, 2006, s. 92). Kismen ortak anlayislarla olusturulan bu tiir mekanlar
ortaklik temasinin yoklugunda ortadan kalkacagi gibi, ayn1 zamanda sadece onlara
da indirgenerek anlamlandirilmamis, baslangicta kamusal alandan farkli distinilen
metatopikal mekanlar, ardindan tam da onun anlamina karsilik gelecek sekilde
kullanilmaya baslanmistir. Bu mekanlar kamusal alanin hemen ilk uygulanisindaki,
ornegin ‘yonetime kilavuzluk edecek rasyonel gorislerin incelikli islendigi bir mahal’
olmamistir (Taylor, 2006, s. 94). Modern donem bu kapsami degistirmis ve toplum
anlayisin1 gelistirip dontstiirerek; “toplumun tyelerinin fikir alisverisinde bulunup
ortak bir fikre varabildikleri yeni bir metatopikal mekan” (Taylor, 2006, s. 105) anlamina
gelen kamusal alan tanimlamasini yaratmistir. Boyle bir metatopikal ortak mekanda,
insanlarin bir arada birbirleriyle iletisimde bulunmasi, toplumu ‘metatopikal bir fail’
konumuna tasimaktadir (Taylor, 2006, s. 106-108). Taylor, on sekiz veya on dokuzuncu
yuzyilin kent uzamlarini, katihmcilarin tiimiintin birbirini gérebildigi ayn1 yerde olusla
‘topikal’ uzam icinde tanimlarken, yirminci ytlizyil ile birlikte iletisim teknolojisinin bu
uzamlarin metatopikal varyantlarini iirettigine dikkat cekmektedir. Ornegin kitle iletisim
araclar1 ontinde gerceklesen bir olay, tiim diinyada yanki uyandirabilmekte ve bu olaya
katilimimizin anlami, onun paylasildig1 daginik ve genis seyirci kitlesi ile sekillendirilir
olmaktadir. Baska bir yerde gerceklesen ve failin basina gelen olaya dair goriintii ve sesin
paylasimi ile genelin deneyimine dontlisen eylemler, ani'nin yeni yapisini belirlerken,
deneyim-ani iliskisini birebir yasanma zorunlulugundan azat etmektedir. Bu durum
baslangicta bir s6zde-tarih ve bir sézde-kiiltiir ortami yaratabilir gérinmektedir. Ve
“(...) gercek bir deneyimden hareketli degil ama kodun 6gelerinden ve aracin teknik
giidiimlemesinden hareketle yapay olarak tiretilmis olaylarin, tarihin, kiiltiiriin tiretilmis
diistincelerin dinyasina” (Baudrillard, 2017, s. 159) atifta bulunur sekilde algilanabilir.
Ancak bdyle bir insa, Baudrillard'in dile getirdigi estetik degerlerin bagisikligini yitirdigi
bir simiilasyon alani veya estetik yanilsamanin sonunu isaret eden trans-estetik
(Baudrillar, 2002, s. 64, 308, 316) bir 6zellik gostermekten daha ¢ok, sanatin yeniden
tasarlanma olanagina sahip modern bir pargasi olarak iletisim triiniiniin ya da 6zelde
bir filmin estetik yanilsamasini hala gii¢lii halde devam ettirebildigini isaret etmektedir.
Ortaya konan triin, boylelikle, koti bir kopya olmaktan 6teye gider, yeniden insayi
onemseyen bir estetize etme hali olarak var olur.

Yasananlarin aktariminda, bireyin ya da toplumun deneyimledigi her seyin ifadesinde
dilin kullanimi kadar dil disinin pratik alana tasinmasi da s6z konusudur. Giirbilek, s6z
ile denetlenip aktarilarak yasananlarin tiiketilebildigi bir ortamda dil disina itildigimizi
savunmakta ve “Yasantilar1 koparildiklar tarihe iade etmek miimkiin olmadigina gore,
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yasantilara koparildiklar: tarihi iade etmek” gerektigini soylemektedir (Giirbilek, 2001, s.
50). Ancak boylelikle kendisini bize yansizmis gibi gosteren s6z diizenini adlandirilarak
gecmisin tarihini ortaya koymak olanakl hale gelecektir. Giirbilek, bu noktada, Jameson’a
atifla, deneyim-ani-bellekiliskisinde ‘bugiin’ yapilmasi gerekenin, bazi bilgileri geri planda
tutarken bazilarini 1srarla dille iliskilendiren ve yasananlari istedigi gibi sekillendiren s6z
diizeninin yapisinin ve bu durumda sakli hale gelen pratiklerle giig iliskilerinin gizlenmis
konumlarinin ortaya konmasina yonelik bir ‘zihinsel haritaciliga’ ihtiya¢ duyuldugunu
belirtir. Zihinsel haritacilik, sadece birincil anlam veya rahat okunan yan anlamlari
degil, zaman icinde dilin ya da genel olarak sembolik alanin kullanimindaki degisikligi
de kapsamali, gostergelerin gizil farkli anlamlara dogru ilerlemesine dair ifade evrenini
ortaya ¢ikarmamiza aracilik etmelidir.

Andreas Huyssen'in ifadesiyle, dil, anlati, goriintii veya kaydedilmis sesi kapsayan tim
temsil bi¢imleri, deneyimin aktariminda yasanacak biitiin degisimlere ragmen halen
bellege dayanmakta ve bellegi hatira getirmektedir (Huyssen, 1999, s. 13). Bu dogrultuda,
ozellikle kitle iletisim araglari, bireyde ‘katisiksiz bir simdilik yanilsamasini’ yaratmakta
ve bellek de, gecmisi siirekli yeniden tireterek degistirdigi i¢in temsile dayanmaktadir.
Bellekte yalin halde bulunmayan gec¢mis, dile getirilerek ani haline gelebilmekte, bu
dogrultuda bir olay1 deneyimlemekle onu animsamak i¢in temsilden yararlanmaya
ihtiya¢ duyulmaktadir. Huyssen, bu ihtiyac1 zayiflik olarak goérmektense, kiiltiirel ve
sanatsal yaraticilik ile iliskilendirmektedir. Animsama ge¢miste yasanmis bir olaya veya
deneyime bagli olsa dahi, bellek gecmisin degil simdinin yapisi ile yaratic1 sekilde canl
tutulmaktadir. Bu durumda bellek, baz1 an’larin unutulusuna izin verirken digerlerini
temsil ile bireysel ve kiiltlirel animsamaya tasimaktadir.

Huyssen'in dile getirdigi animsamalar; ‘zamanin gegisine ve teknolojik modernlesmenin
kesintisiz hizina bagli olarak yitmekte olan kusaksal animsamalar’ ile ‘bellegin ayricalikli
zamani olarak degerlendirilebilecek ‘alacakaranlik’ statiisiinii yansitan animsamalar’
olmak tizere iki tirde kendini gostermektedir (Huyssen, 1999, s. 14). Alacakaranlik,
zamanin kendisini yavaslatir goriinen bir anmidir. Bu noktada bellek, depolama ve
gerektiginde yeniden hatirlama islemini suirdiirmektense, simdiki zamani isaret eden
kulturel bir olguya dontismis durumdadir. Huyssen, bu asamada bir paradoksa dikkat
cekmektedir. Yiiksek teknolojinin hizli degisimi; ge¢mis/gelecek, yasanti/beklenti,
bellek/gelecek kategorilerinin ¢ok kisa zamanda doniismesine neden olmakta ve
cagdis1 kalmasina yol agmaktadir. Yeni iletisim teknolojileri ortaminda kalan bireyin
zamansallik kavrayisi da buna gore sekillenecektir. Bu nedenle, ‘tarihsel bilincin yok
olusu’na dair sdylemin kendisi, tarihsel olarak tanimlanmaya ihtiya¢ duyan bir olguya
doniismiistiir. Buna ragmen, bellekle ilgili diisiincelerdeki asir1 artis, Huyssen'e gore
insani bir gereksinim olarak saglikli bir miicadele isareti olarak da degerlendirilmelidir.
Hatta iletisim aracglarinin karsisinda bir tutunma pratigi olarak dahi degerlendirilebilir.
Bu durumda, yiiksek teknolojiye dayandirilmis distopik gelecek tasavvurunda bellek
yitimi, animsama ile unutma arasinda kurulabilecek dikotominin pargasi olmaktan ¢ok,
onun ‘radikal otekisi’ konumuna tasinacaktir. O halde bellek yitimi, bir kayip olarak
algilanmaktan c¢ikacaktir. Clinkii; “Animsanacak bir sey olmadigina gore, unutacak bir sey
de yoktur” (Huyssen, 1999, s. 21).

Ele alinacagi konuya gore olumlu baslayip kétiimser bittigi diisiiniilebilecek olan bu fikir,
Adorno’nun ‘deneyimin bir goriis a¢is1 hatta en iyi ihtimalle bir hipotez oldugu’ iddiasina
uzatilabilir (Adorno, Negatif diyalektik, 2016, s. 39). Buna gore deneyimin 6znel pay ile
nesne deneyimi arasindaki fark kapanmayacak, hatta bilen 6znenin zorunlu hissettigi
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ve aci verici sekilde gerceklestirdigi gayretleri bu farki liretmeye devam edecektir.
Adorno’nun bakisindaki 6zneden hareket eden bir diisiiniisiin yanlislardan kurtulamaz
olacaginin vurgulanarak olumsuzlanmasi durumu, bireysel deneyimin hala 6zneye
bagl olarak tanimlamasini elestirmektedir. Adorno’ya gore, tarihsel olarak bitmis kabul
edilmesi gerektigi icin ‘eski’ hale geldigi dustiniilen 6zne, kendi-icin oldugunu diisiinse
de artik kendinde degildir (Adorno, Minima moralia- sakatlanmis yasamdan yansimalar,
2012, s. 16). Ozne, kendi bilincine ve deneyimine giivenerek bireyseli asan sezisi inkar
ettigi Olciide, her an aktardigiyla kendisi arasindaki iliskiyi olumsuz alana iletme
olasiligini tasimaktadir.

Oznenin kendine ve deneyime ettigini, Giirbilek’e gore, dil siyaseti 6zneye etmektedir.
Ozneye ait eylemin disarida birakildigi bir dil siyaseti, gecmise ait olam1 bugiiniin
ihtiyaclar1 dogrultusunda yeniden tanimlamakta ve gec¢misi bugiliniin imajlar1 icinde
cabuk Uretilip tiiketilen bir unsura ¢evirmektedir. Dil siyasetinin ge¢misi bu sekilde pop
imgelerle simgelemesi, Jameson’'in ifadesiyle, onu bir “pop tarih” haline getirir (Glirbilek,
2001, s. 49).

Biitiin bu yaklasimlar, ge¢misin her zaman tartismali oldugu bir ortami olanakli kilmakta,
iletisim araclarinin devreye girmesiyle bireye bagh gibi gortiinen deneyimden hareketle
aslinda ani ve bellek olusumu toplumsallasmakta veya evrensellesmektedir. Deneyimlerini
icsellestiremeyen ve bu dogrultuda kendi yasantisina dahil olamayan karakterlerin
on plana ¢iktig1 yeni anlam evreni, bir yanda gelisen yabancilasma durumuna, iletisim
araclart urtnleri ile baskalarinin deneyimlerine taniklik edilen cogullasmis anilar
eklemektedir. Bu durumda aninin tamamen bireysel olmasi imkansiz hale gelmekte,
herkesi kapsamina alan ve genisleyen sinirlar icinde somutlagmis tiretimlerle yeniden ve
yeniden tanimlanan anilar karsisina ¢ikmaktadir. Bu noktada anlamlandirmanin tiretenin
tekillestirme riski tasiyan tanimlamasina dair durumunu adlandirabilmek icin, segilen
ornege, Reha Erdem’in Seni Buldum Ya! filmine yonelmekte yarar bulunmaktadir.

2. Kuramsal Gerceve Kapsaminda Seni Buldum Ya! Filmine Yonelik irdeleme

[stanbul’un karantina altinda oldugu donemi temeline alan Seni Buldum Ya! filmi,
pandemide iletisim kurma yontemlerinde yasanan degisikliklere dayali ortak
deneyimlerimizin yarattigi gerceklik giiciinden yararlanan bir 6ykiiyle, internet tizerinden
dolandiricilik yapan Kerim (Biilent Emin Yarar) ve Felek (Serkan Keskin) adindaki iki
erkegin oykuslini ekrana tasimaktadir. Kerim ve Felek, Dordiinct Daire adini verdikleri
ve yargl organina bagh oldugunu ileri siirdiikleri s6zde siber c¢evik kontrol kurumu
araciligiyla dolandiricilik yapmaktadir. Kerim, dolandirilacak kisileri bulmakta, Felek
ise bu kisilerin bilgisayarina sizip gortntilii baglanti yoluyla onlar1 daha 6nce yaptiklar:
ahlaki olmayan eylemler veya isledikleri suglar ile korkutmaktadir. Kisileri, hesaplarina
para yatirirlarsa suglarinin silinecegine ikna etmeye calisan Felek, agabeyi gibi gordugi
Kerim ve bilgisayar ekraniyla yasamlarina temas ettigi yedi kurban ile kurdugu dijital
iletisimde, bireysel olan veya olmayan yeni anilar edinir. Ancak bir yandan da her
gorismesinde aldatilarak kaybetmeye dogru adim adim ilerler.

Yiiz ylze iletisimin kesintiye ugradig, film izleme kadar film iiretme pratiklerinde de
degisikligin yasandig1 bir donem olarak COVID-19 pandemisi, Reha Erdem’in ifadesiyle,
“film ¢ekmek icin biliyiik kameralara” hatta kameraya bile ihtiya¢ duyulmayan bir
asamayla bizleri tanistirmistir (MUBI, 2021). Simdilik son uzun metrajli kurmacasi olan
Seni Buldum Ya! filminin hemen hemen tamamini Zoom platformu lizerinden aldig1
kayitlar1 kurgulayarak gerceklestiren Reha Erdem, tarihe not diisme ve onu yeniden
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sekillendirme iligkisi a¢isindan sinemanin iustlendigi gorevde, yakin gecmise dayanan
anilar1 bellege aktarma konusunda yeniden-insaci bir tutum sergilemektedir. Pandeminin
ilk karantina doneminde tamamlanan film, 2021 yilinin Mart Ayi’'nda MUBI platformu
tizerinden gosterime agilmistir. Dolandirici Kerim ve Felek tizerinden, zamanin ruhunu
kara-komedi tiirinde tanimlamaya calisan film, Beatriz Sarlo’'nun vurgusundaki gibi;
hayatin dokusundaki gercegi, deneyime sirtini1 dayayarak, ancak yine de ondan ayr1 bir
an1 olusturacak sekilde yeniden kurgulamaktadir. Film, deneyim-taniklik etme iliskisini
farkli bir diizleme yerlestirmektedir. Deneyimsiz taniklik etme gerceklesemeyecegi icin
ama anlatilmadan deneyim de olamayacagi icin yonetmen, filmde pandemi deneyimini
izleyici icin adlandirmakta, ancak hepimizin benzer sekilde yasadigi veya yasayabilecegi
anilar1 kendi 6zne konumuna gore sekillendirmekte ve kendi deneyim diisiincesine dayal
bir yakin gecmisi bellegimize yerlestirmektedir. izlendigi andan itibaren ‘herkesin anisr’
haline gelen film, baska bir zamansallik icinde hatirlama anina kaydolmaktadir. Boylelikle
yonetmenin deneyimi, ‘gercek’i bize siirekli hatirlatsa da, bizzat bizce yasanmadan,
izleme deneyiminin ardindan anlamlandirilir hale gelmekte ve bellege yerlesmektedir.
Annette Khun, kiltiirel hafizaya esdeger olarak sinema bellegini 6ne ¢ikardig: kitabinda
filmlerin insanlarin kisisel belleklerinin bir parcasi haline geldigini dile getirmektedir
(Khun, 2002, s. 6-7). Khun, bu dogrultuda, etnotarih kavramini sinema deneyimi ile
iliskilendirir. Yazili-olmayan kultiirlerin tarihi olan etnotarih, Khun'un kullanimiyla
sosyal antropolojiye dayanan kokenine ragmen, kaynak materyallerine ve verilerine
dayanan diyalektik, soylemsel ve baglama duyarl bir yaklasimla irdelemeyi 6n plana
cikarmaktadir. Béylelikle anlati-tarih ve bellek iliskisi kurulabilir. Izleyicinin giinliik
yasamina entegre edilmis olan sinema, farkli deneyimlere acikligiyla filmleri kiiltiirel
hafizanin bir parc¢asina dontstiirmektedir. Film izleme deneyimi, dijital ortamda daha da
kisiselleserek bellegi ortak kiiltiirel yapiyla kurmaktadir.

Bununla birlikte, Reha Erdem’in filmdeki evren aktarimi, Giirbilek’in ifade bi¢cimi olarak
dil tzerine diisiiniilmesi gerekliligine dair vurgusunu hatirlayarak da agiklanabilir
(Giirbilek, 2001, s. 49). Gurbilek’in dil araciligiyla fiili saf dis1 birakmanin mimkiinligtint
dile getirmesi gibi, ge¢miste yasananlar giiniin fantezi ve ihtiyac¢lar1 dogrultusunda
tanimlanarak bugiin yaratilan imajlar icindeki bir alintiya doniistiirtilmekte ve Jameson'in
pop tarih dedigi hale getirilen gecmis, deneyimden de anidan da farkli yepyeni bir olusum
olarak tanimlanabilir hale gelmektedir.

Seni Buldum Ya! filmi benzer bir anlam evreni insa eder. Pandemi gibi bir krizin karmasik
yapisy, filmde farkli karakterlere ragmen kimin kimi dolandirdig1 konusu tlizerinden tekil
anlam olusumuna indirgenir. Yonetmen, yaratici 6zne olarak tanimlandiginda, onun 6ne
surdugi perspektif, dogal olarak anlatiyr da o6znellestirmektedir, ancak dijital olanla
ozellikle pandemi sirasinda kurdugumuz iliskinin yarattigi gerceklik hissinin yogunlugu
nedeniyle bir yandan da bellegin olusumunda yakin ge¢misi kendi goriisii ¢cercevesinde
anonimlestirmektedir. Ge¢misi, kamerasiyla degil ama kurgusuyla ‘yeniden yazan’
yonetmen, once’ye gonderme yaparmis gibi goriinen filmiyle bu kez alimlamanin 6znesi
izleyici sayis1 kadar cesitlenebilecek aniya yon verir, bellegi herkes adina ama herkesten
bagimsiz sekilde olusturur. Filmin temel olarak yaptigi, pandemi siirecine iliskin benzer
kulturel anilar1 aktarma yoluyla tekillestirmek ve bellegi dontistiirerek, onu kuran sosyal
yonlerin diger onemli kisimlarini bir anlamda geri plana itmektir. Burada, amacin,
sinemada materyal gercegin aranmasina yonelik duyulan kaygi olmadig: belirtilmelidir.
Seni Buldum Ya! filminin yonetmeni Reha Erdem, 6zne-deneyim-ani iliskisinde s6ze-sese
sahip bir tarih yazicisi olarak, anilarin zihnimizdeki yerini ve 6nemini degistirmekte; ona
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dair rahatsiz edici, sikici hatta liziicii hisleri silme istegimizi dontstiirerek, bellegi, ortak
kabul edilebilir, katlanilabilir naif bir veriden ibaret hatiraya doniistiirmektedir.

Dolandiriciik hikayesi tizerinden insanlarin evlerine ‘sizan’ bagkarakter Felek'le
kurulan iligki, onun bilgisayar ekranindan avlariyla kurdugu iliskiye benzer. Felek’in
farkli evlerde yasayan farkli meslekten Kkisilerle bilgisayar tlizerinden goriismesi, 6zel
alan kavraminin anlamini degistirir. Felek, onlari, kamusallastirilmis 6zel alanlar iginde
tehdit ederken, seyirci de Felek’i kendisinin kurdugu ‘kamusal alanmis gibi eylenen’
evinde izlemektedir. Kamusallasmis 6zel hayatlar donemini sosyal medya aracilifiyla
yasadigimiz bu zamanda, kamu kavraminin en baslarda “toplulugun tiimiiniin mal olan”
(Giirbilek, 2001, s. 57) seyler anlamina da geldigi akilda tutulmalhdir. Sinirlarinin dijital
ortamda iyice belirsizlestigi 6zel alan/kamusal alan ayriminda, 6zneler, Antik Yunan
oyuncularinin maskeleri gibi-personalari ile tiplestirilmektedir. Vurgulamak gerekirse
glinimiizde kisi'yi belirtmek amaciyla kullanilan persona, maskenin ardindakini,
maskenin korudugunu, roliin gizlendigini ifade etmektedir. Sahicilik/rol, dogallik/
maske benzetmesiyle persona, kisinin deneyim aktariminda da devrededir. Filmde tim
karakterlerin mesleklerini kotiiye kullanmasi ve gilinliik yasamlarindaki ahlaki olmayan
tutumlari, bir yandan birbirlerine karsi stirdiirdiikleri avlama/avlanma iligkisinin
altyapisini kurar, bir yandan da kamusallasan bilgisayar ortaminda gizlenmeyi saglayan
personalarin/maskelerin ¢ikarilarak giiven, ahlak, su¢ kavramlarinin herkes i¢in konu
edilebileceginin degerlendirilmesine olanak verir. Dijital deneyimler, gercek gercegin var
olmadig1 ve bir stire sonra da buna aldirilmadig: bir ortam sunar. Filmdeki kullanimiyla
da dijital platform, bir anlamda yansima platformudur; kaydettigi karakterler ekran
cercevesinin boyutuyla sinirli yasam sunumu icinde gecici siireyle tanik olunan
personalar gibi isler ve anlamlandirmanin izni ekran siiresiyle belirlenir. Burada karakter
ozelliginden ¢ok, kurgulanmis bir tipler toplulugu bulunmaktadir. Tiplere vermemiz
beklenen 6nem, onlara ayrilan stire ve bilgisayar kamerasinin nereyi goriintiiledigi ile
belirlenmektedir. Bununla birlikte, 6zneymis gibi ¢esitlendirilen tiplerin hig¢biri, daginik
goriintii parcaciklar: nedeniyle merkezi konumlarini tam olarak elde edemez. Dans etme,
giilme, asik olma, korkma, alay etme gibi 6zellikleri 6zetlenen tipleri karakter yapacak
olan ve toplumsallastiran eylemlerin anlamlar1 bosaltilir. Bilgisayar ekranina bakan
seyirci de, benzer bir izlenme ediminin metaforik konumuyla isaretlenir.

Gunliik tanimlamada kamusal kavramini en yogun tasiyacak olan kent ile kurulan iliskinin
cogunlukla mekan-insan ilgisine dayali yapisi da, filmle kesintiye ugramaktadir. Kent,
filmde yonetmenin pandemi yasaginda omuz kamerasiyla bir arabanin icinden ¢ektigi
bos sokak gortntiileri, cesitli evlerin pencerelerine yaklasan ve uzaklasan diizensiz
hareketteki kayitlar1 ve sadece bir sahnede Felek'in hoslandig1 kadinin evini bularak
onu ziyaret etmesi talebiyle disariya cikmasi disinda, bag kurulmaz sekilde bigcimlenir.
Felek’in para koparmaya calisirken tehdit ettigi insanlarin evinin 6niine diktigi kisi ile bu
kisiyi gormek icin pencerelerinden bakanlarin algisi haricinde disarisy, yani ilk anlamiyla
kamusali tanimlayanla ekstra bir bag kurulmaz. O halde yonetmenin el kamerasiyla
kaydettigi kent sokaklarindaki ¢ekimlerde de, dolandiricilik kurbanlarinin pencereden
bakisinda da kentin icine girilemez. Ozel olanla kamusal olan arasindaki sinir cizen
biiytik sehir icindeki yasant1 yikima ugrar, kamu ev icinde kurulur. GuirbileK’in, bireylerin,
kisisel gecmis, durum ve hislerini aciklamadan baskalariyla iliski kurabileceklerine dair
yorumu (Gurbilek, 2001), dijitalle kurulan iliskide yikilir, olumlu-olumsuz bir¢ok anlami
barindirabilecek olan kamu hayati, bir bilgisayar ekrani tizerinden goriiserek de, onu
kaydedip film iireterek de, yeniden insa edilir.
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Soyutlanmis alanlarin bireyleri; bilgisayar ortami tizerinden neredeyse terapiye karsilik
gelecek sekilde sohbet etme ve miizik dinleyerek dans etme araciligiyla insanliklarini
sturdurir halde verilmektedir. Reha Erdem’in diger filmlerinde de goriilen stilize edilmis
mekanlar ve uzak durulan karakterler, yonetmenin bicimci/yapay sinema anlayisi ile
tutarhdir. Bu anlamda bilgisayar lizerinden film kaydetme fikrinin yonetmenin diinya
goriisiiyle bicimsel bir anlam evreninde értiistiigiinii dile getirmek miimkiindiir. Ozneler
arasl iletisimin bilgisayar cergevesi sinirina indirgendigi ortamda ‘-mis gibi’ yapma veya
olmanin uzun zaman siirdiirilebilirligi, dolandiricinin dolandirilmasi ile sonuca baglanir.
Filmde yaratilan evrenin yapay kisileri de, aninin zihinsel siirece hatirlatilmasinda
mimetik olan1 vurgulayan bir temsiliyet icine hapsedilir. Bellegin depolama ve
gerektiginde yeniden hatirlama isleminden c¢ok kiiltiirel olgu seklindeki kavranisi
(Huyssen, 1999, s. 13), 6zel/kamusal alan ayriminin ortadan kaldirilmasiyla, yonetmenin
temsile bagl aktarisina uyumlu hale getirilir. Jale N. Erzen’in belirttigi gibi, nesne ve
olgularin temsil edilmesi, yani tanimlanip isimlendirilmesi bellekle ilgili bir islemdir
(Erzen, 2016, s. 60). Bu yapilanmada sanat, bellegin 6nemli bir roliinti tistlenen 6zel bir
dil olarak degerlendirilmelidir. Algilanan sey’i anlamlandirabilmek icin ona farkl bir
acidan bakmak gerekir. Sey, ancak hayal giicti veya zihin tarafindan yeniden yaratildiginda
anlamli hale gelir. Bu asamada temsil, algilanan seyi birey icin sabit kilar. Aslinda temsilin,
olguyu anlam acisindan cogaltabilme 06zelligi de vardir, bellege aracilik eden temsil,
gereksinimlere gore degisik anlamalara da isaret edebilir. Bu dogrultuda sanat icinde
temsil, bakana gore degisiklik gosterme potansiyeline sahip olsa da, yaraticisinin bakisini
ileten giiclii bir yontemdir ve farkliliklara ragmen anlasilmay1 6ngériir. “Bu da bellegin
ve temsiliyetin hem hatirlama hem de unutma araci oldugunu gostermektedir” (Erzen,
2016, s. 60-61).

Eger gecmis her zaman tartismali ise, yonetmen bu tartismada olumlu bir pandemi
gecmisini tercih etmis goriinmektedir. Deneyimlenmesi tamamlanmis ama aniya
donlismesine izin verilmemis olaylar gibi asla oldugu sekilde gosterilemeyecek bir kriz
doneminin, bilgisayar ekranindaki yansimasi, dis cekimlerdeki evlerden ‘herhangi bir evde
olmaktadir’ hatirlatmasini yaparak pandemiyi anonimlestirmekte ama onu baglamindan
uzaklastirarak, herkesin herkes icin av ya da avci oldugu diislincesini 6nemseyen, yeniden
anlam evrenine oturtan bir araci gibi hareket etmektedir. Bunun nedeni, karantina gibi bir
durumun karmasik yapisinin, bu filmde tekil anlam olusumu ¢ergevesine indirgenmesidir.
Yonetmenin 6zne haliyle 6ne strdiigii perspektif, dogal olarak anlatiy1 da 6znellestirir,
bir yandan da bellegin kurulusunda biraktig: izler nedeniyle anonimlesmesine yol agar.
Clinki, “modern kitle toplumundaki tiiketim kiiltliriiniin insanlik dis1 anonimligine ancak
fantezi yoluyla katlanilabilir’dir (Belton, 2008, s. 415). Film, bu fantezi-kurgu ortamini
basariyla olusturur. Filmin zamani, ayni anda, yeniden sekillendirilmis olan gercegin ve
simdinin zamani olma talebinde bulunmaktadir. Dijital ortamin yarattig1 pargalanmis
zaman anlayisi, ara sira baglanilan sohbetlerle kesik-kesiklik hissini duyumsatir. Film seyri
sirasinda, zihindeki yakin ge¢misin anilari, kendini izleyiciye stirekli hatirlatmaktadir.
Gegmis ile bilgisayar ekraninda goriilen sohbet arasindaki dijitale dayali gerceklik
kurgusu, bir yil1 agkin stiredir dijital platformlar tizerinden siirdiiriilen iletisimin stirekli
o anda olma hissini hatirlatmasindan yararlanir, gercek algisina sirtini dayayarak seyir
deneyimine oyun oynar.

Pandemi tecriibesini, insanlik tizerine bir diisiinme araci olarak yeniden kurgulayan Reha
Erdem, 6znel kavrayisina dayali bir deneyim gibi yorumladigi film konusunu anilarimiza
eklemektedir. Taniklik etme ekran tizerinden gerceklesmektedir. Aktarilanin her seferde
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degisiklige ugrayacak olmasina karsin ani gibi zihne yerlesecek izlemeye dayali bu
deneyim, sinema aracinin kaydetme giiciine baglanarak sabitlenmektedir. Oyleyse bu
dissal deneyim, degisime kapanarak anlatida korunur hale gelir. Yaratilan yeni deneyimin
anonimligi onu 6znenin ilk elden yasama 6zelliginden ve bu yolla ani'ya dontismesinden
uzak bir noktaya tasimaktadir. Bu dogrultuda Seni Buldum Ya! 6zelinde pandemi deneyimi
tekillesmekte ve yalin sekilde onu izleyenin deneyim-ani-bellegine déniismektedir.

Burada bellegin zamani, ardisikhik ilkesini yikmaktadir. Ve Bergsoncu diisiiniis
cercevesinde ‘birbiri icine gec¢irilmis hallerden bahsedilmesi’ karakterler bazina
indirgenir. Bergson'un kastettigi diizenlemede, “her hali baska bir hal icine kendini
deforme ederek bir hal icine sokulmakta” olan bir hal/siire¢ bulunur, bdylelikle yeni
bir anlama doéntisen siire(¢) bu haliyle korunur duruma gelir (Bergson, 2014, s. 50-51).
Siire, ileriye uzanan bir diiz ¢izgi olmaktan c¢ikarak genisleyen bir ¢embere doniismekte
ve haller bilingte birbirleri icine girmis vaziyette yapilanmaktadir. Boyle bir durumun
filmde de gecerli olusu, bilgisayar ekranindan taniklik edilen yasamlarla kurulan iliskinin
ic ice gecmis karakterlerinden aslinda adeta tek bir yasamin 6éykiisiinii ¢cikarmaya dogru
ilerletilmektedir. Bu da, Reha Erdem’in hemen her filminde sordugu “Insan nedir ki?”
sorusuna yanit arar nitelikteki ‘birey lizerine diisiinme’yi isaret etmektedir.

Pandemi gibi, insan yasamini derinden etkileyecek kadar biiyiik evrensel Kkriz
donemlerinde deneyimlemenin dissalligina yapilan vurgu, onun birbirinden kopuk
kavramlarla ve parcali zaman algisiyla kaydedilmesine etkide bulunmaktadir. Adorno’nun
“sagaltici unutusla sagaltici animsama arasindaki stre” olarak tanimladigi deneyimi
bizlere 6zdeneyim gibi algilatan Reha Erdem, kendi yasantimiza dogrudan dahil
olmayan ama baskasinin tanikliginda yeni anilar1 kendi anilarimiza dontstiriip bellege
yerlestirme kabuliini, kiltiirel diizeyde ¢ok sayida bireyin paylasimina a¢ik bir alanda
gerceklestirmemizi saglar. Boylece, biitiin yasam bicimi olarak algilattig1 ve bireyselden
kiltirele oradan da evrensele ulasan pratikler diizleminin 6rnegini, perdeye/ekrana
tasiyip i¢csellestirmemizi dogallastirir.

Metatopikal bir varyant olarak dijital platform tizerinden kaydedilerek kurgulanan bu
uzun metrajli film, 6zne/faillerin deneyimlerinin genellendigi ve anonimlestigi bir fikir
alisverisi ortamina donlismiistiir. Bu ortamda film radikal bir 6teki olmasina ragmen
anr’'y1 ve bellegi olusturmayi, ‘simdi yanilsamast’ icinde sunmaktadir. Filmle sekillenen
ani-bellek, sadece aktarilirken degisime ugramakla kalmamis, kaynagi adeta unutularak
yeniden yaratilmistir. O halde kriz donemlerinin bireysel/ toplumsal/evrensel anilarinin
bellekte biraktig1 ize sinemanin bu modern dokunusu, gegmisin her zaman tartismali
ortamina bir ek daha yapmakta ve onu popiiler tarih alanina tasiyarak, ister ikili ister
tekil yapilanmalarla, deger atifsiz sekilde anlami yeniden insa etmektedir.

Sonug ve Degerlendirme

Oznel deneyimin 6nce aniya ardindan bellege déniisiimiine dair lineer ilerleyisi tanik
olmanin birincil anlamlandirmasindan bagimsizlastiran iletisim araglarinin irtnleri,
hatirlama anlarinin zamansalligini kendi istedigi sekle gore belirleme giiciine sahiptir. Her
yeni iirtinle birlikte eski, bugiinde defalarca yeniden yasanirken, anilar deneyimlendikleri
an’dan koparak anlatildiklar1 simdiki zamanlarin kosullariyla sekillenmekte ve bellege
yerlesmektedir. Sinema eseri yaraticisinin 6zne olarak tekillesen diistincesini perdeye/
ekrana tasimasi, deneyimin adlandirilmasi ve anlamlandirilmasi agisindan seyirci
lizerinde etkide bulunmaktadir. Kisisel bellegi yeniden sekillendirme gliclinlii gésteren
etki, deneyim-ani bagini, sdze-sese-goriintiiye dokenin tanikligina teslim etmektedir.
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Seni Buldum Ya! filmi ile Reha Erdem’in diizenledigi anlati seyircinin zihninde yer
ederken gecmisin tartismali konumu yOnetmence saptanmis bir zamansallikta
sabitlenmektedir. Film, bireysel olarak yasamadigi bir deneyimi hatirlarmis hissini
seyirciye duyumsatir, bir yandan da onu genellestirerek herkesin anisi haline getirir. Ozne
olarak artik orada bulunmasina ihtiya¢c duyulmayan ve kendi deneyimlerini geri plana
atarak bagska olas1 deneyimleri aniya dontstiren seyirci, film aracihigiyla devraldig1 bu
anilarn zihnine yerlestirir. Seni Buldum Ya! filminde béylelikle bireysel deneyim anlatida
erimekte, yonetmence 6znellestirilmis alanda insa edilmis bir kurulum ve pratikle aniy1
diizenleyerek bagimsizlastirildig1 gecmisi mig’lestiren bir yapi kurulmaktadir.

Filme yonelik gerceklestirilecek bir zihinsel haritacilik ¢abasi, hem ¢oklu karakter yapisi
hem de zamani kesintiye ugratmak icin kullanilan parcali gériintiilerden olusan bi¢iminin,
kara komedi tiiri icinde alinan hazzin 6tesinde sorgulanmasini gerekli kilar. Zamanin
ruhunun belirsizligini icerige ve bicimsel 6zelliklerine tasiyan film, gerceklik deneyimine
dayanan ama onun yalnizca bir yoniiniin ortaya ¢ikarilmasina yol agan bir ani yaratarak
deneyim-ani-bellek iliskisini yeniden kurgulamaktadir. Reha Erdem, 6zneliginin getirdigi
soze ve sese bagli olarak bir an1 aktaricisina dontismektedir. Yonetmenin gerceklestirdigi
ve gecmisin bulaniklastirildigl bu aktaricilik, deneyimi bir yandan eritirken bir yandan
da ona yeni bir bakis acis1 kazandirmaktadir. Yonetmenin deneyimi ve anisi, seyircinin
deneyimi ve anisini alacakaranlik statiistine tasir. Boylelikle seyircinin bellegi, filmin ele
aldig1 zamana sabitlenen kiiltiirel bir olguya doniismektedir.

Reha Erdem’in Seni Buldum Ya! filmi, pandeminin devam ettigi bu donemde de gelecekte
-umariz- bittigi giinlerde de her izlemede, anlatici/aktarici oldugu zamanin tekil deneyim
orgustuni glncelleyerek zamansalligi kendi trettigi anlamda siirdiirecek, gercekle
kurulan bag anlatida degisiklige ugrarken ani yeniden ve yeniden tiretilerek pandeminin
kulturel bellekteki yerini dolduracaktir. Filmin anlatim1 estetize ederken tercih ettigi
nokta, benzer anilarin edinildigi bir donemde pandemiye dair ¢ok yonlu karsiliklar1 geri
plana itmekte olusu ve kiuresel krizin zihinlerdeki yerini degistirerek onu silme istegini
one cikarip bellegi ortak kabul edilebilir ve katlanilabilir bir veriye donustirmesidir.
Pandemi i¢cinde hizla akan olaylarin kisilerde biraktigi izlerin hafifletilmesine araci olarak
yeni anlamlar1 6ne stren film, bireylerin ihtiya¢ duydugu sagaltici bir unutus isteginin
yakin hatirasina doniisme ihtimalini tasimasi agisindan olumlu bir potansiyel seklinde
seyircinin karsisinda durmaktadir.
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Digital Construction of the Subject-Experience-
Memory Relationship: Seni Buldum Ya! (Hey There!)

Lale Kabaday (Prof. Dr.)

Extended Abstract

The concept of memory is based on the experiences of the individual. The perception
of the individual shapes the experience process. The experience of individuals settles
in the memory with the primary effect of the perception process and then the shaping
of time. This situation highlights a subjective understanding. Argentinian literary and
cultural critic Beatriz Sarlo states that the past is always controversial. Memory reshapes
the past both when recording and transferring it. The person refers to the present time
when conveying the past. So, the time of memories spontaneously becomes the time of
the present. Time takes on an elliptical and fragmented structure rather than its linear
progression. The feeling of experiencing the past many times in the present is repeated
in the experience-memory relationship. According to Eagleton, the sociology of culture
defines culture in terms of social practices as a ‘system of signification’ through which
the social order necessarily communicates, reproduces, sustains experiences, and
turns to exploration. In the view of cultural studies, it is possible to connect with the
experiences of those around us and even individuals from different cultures through our
own experience. The perception of the ‘whole lifestyle’ offered by this situation mediates
the establishment of the practice environment in which art takes place and the sharing of
experiences among a wide range of individuals.

Transferring the past with cinema films is of great importance in forming the memory of
the audience. Witnessing events through movies becomes universal and the meaning of
experience changes accordingly. In times of global crisis such as the pandemic, the events
of the recent past are quickly settled in the memory. This situation creates areas that can
be studied at every stage of culture. At this stage, cinema can shape the past as it wishes
and place different experiences in the memory. What needs to be done in the experience-
memory relationship is the necessity of doing ‘mental mapping’ for media products that
highlight some memories while keeping others behind. Mental mapping should cover not
only the primary meaning or connotations, but also the change in the use of language or
the symbolic field in general over time and should mediate us to reveal the universe of
meaning regarding the progression of signs towards different latent meaning.

Almost all the Reha Erdem’s film Seni Buldum Ya! (Hey There!) was produced by editing
the images recorded on the digital platform. Trying to define the spirit of the time, the
film reconstructs reality by relying on experience but still creating a separate memory
from it. From the moment it is seen, the film becomes everyone’s memory and creates
another temporality. When the director is defined as the creative subject, his perspective
also subjectivizes the film narrative. At the same time, the director anonymizes the sense
of ‘reality’ that the audience thinks in their relationship with the computer during the
pandemic, within the framework of his own view. Reha Erdem changes the place and
importance of memories in our minds, like a historiographer who has a voice in the
subject-experience-memory relationship. The director ignores the disturbing and sad
things about the pandemic and turns it into a memory of naive data that can be accepted
as common. In the film, the distinction between private and public space loses its clarity
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and the relationship between the characters and the city is destroyed and the concepts of
time and space are blurred. In this film of Reha Erdem, there are stylized places seen in
his other films. The characters of the artificial universe created in the film are also made
up of artificial types reminiscent of the personas in the theatre. The pandemic experience
built around these people pushes the real meaning of the pandemic into the background.
As aresult, while the past is re-lived in the present, director Reha Erdem places a memory
in the minds of the audience, arranged as he wishes. Reha Erdem, who reconstructs the
pandemic experience as a means of thinking about humanity, adds the subject of the
movie, which he interprets as an experience based on his subjective understanding, to
our memories. Through this film, which was recorded and edited on a digital platform
as a metatopical variant, Reha Erdem creates memory by adding a new meaning to the
always controversial environment of the past.

Keywords: Cinema, Narrative, Subject, Experience, Memory.
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