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GEC OSMANLI-ERKEN CUMHURIYET MATBUATINDA KADINLAR ve
SABIHA SERTEL’iN SANAT YONETMENLIGIi"

WOMEN in LATE OTTOMAN-EARLY REPUBLIC PRINT CULTURE and
the ART DIRECTION of SABIHA SERTEL
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Gazeteci, yayinci ve yazar Sabiha Sertel’in kariyerinde dikkate deger bir unsur olan, gorselligi 6ne
gikaran calismalari, grafik tasarim ve basili kiiltiir tarihi agisindan énemli bir konuma sahiptir. Ote
yandan, Sabiha ve Zekeriya Sertel ciftinin goérsel dilin garpiciigini kullanan yayinciligi, mesleki
tarihyazimi igerisinde kapsamli bicimde incelenmemistir. Arastirma, tasarim tarihi perspektifinden,
Sabiha Sertel’in gérsel okur-yazarligini iki ana bélim (izerinden incelemektedir. ilk bélimde, kadinlarin
Osmanli dénemindeki yayincilik faaliyetleri, arka plandaki dinamikleriyle birlikte sunulmaktadir.
Bibliyografik verilere dayanarak kadin yayinlarinin olusturdugu etkilesim agi gorsellestirilmekte ve
Sabiha Sertel'in bu ag dinamikleri icerisindeki kisisel konumu tanitilmaktadir. ikinci b&liim, Sabiha
Sertel’in sanat yonetmenligiyle tanismasina, mesleki yaklasim ve deneyimlerine yogunlasmaktadir.
Gerek Sertel’in kendi dilinden aktardigi deneyimler, gerekse Uretiminde rol aldigi kapak ve sayfa
tasarimlarindan 6rnekler analiz edilmis ve sanat yénetmenligi olarak nitelendirilebilecek 6zellikleri
aciklanmistir. Son kisimda ise Sertellerin yazinsal igerigi gérsel unsurlarla bulusturmaya yénelik bilingli
tutumlari, birlikte calistiklari resimlemeciler (illistratérler) ve tasarima yonelik goérsel yenilikler
Uzerinden irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sabiha Sertel, Sanat Yonetmenligi, Basili Klltiir, Tasarim Tarihi, Zekeriya Sertel.

Abstract

Journalist, publisher and writer Sabiha Sertel’s body of work that emphasized visuality was a
remarkable part of her career and it bears significance for the history of graphic design and print
culture. Nonetheless, Sabiha and Zekeriya Sertel’s publication strategy that keenly made use of visual
appeal was not investigated thoroughly as part of the professional historiography. This research
approaches Sabiha Sertel’s understanding of visual literacy from a design history perspective via two
main sections. The first section presents a general view of women'’s activities in the field of printing
that began in the Ottoman period and their dynamics. By using bibliographic data, it visualizes the
interactive network created by women'’s publications and describes Sabiha Sertel’s position within this
network. The second section concentrates on Sertel’s introduction to art direction, her professional
approach and experience. It articulates the qualities that define her as an art director both by analyzing
the cover and page layout designs that she produced and by interpreting the events in her personal
history. Lastly, the illustration artists and the innovative visuality employed by the Sertel couple are
exemplified to support the conclusion that marrying written content and visual form was an
intentional endeavor in their publications.
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1. Giris: Ge¢ Osmanh Doneminde Kadinlarin Yayinclik Faaliyetleri ve

Sabiha Sertel

Batililasmanin somut bir adimi olarak gorilen Tanzimat Donemi’'nin dénistiriici
dinamigi ile kadinlarin matbuat ve basili kiltirle iliskileri giderek artmis, 6zellikle yirminci
ylzyilin baslarinda biylk bir canliik kazanmistir. 1869’da Terakki-i Muhadderat haftalk
ekiyle baslayan ve sayilari kisa siirede artan® (Cakir, 2013:23; Karakisla, 2014:21) kadin
yayinlari, Hanimlara Mahsus Gazete (1895-1908) ve Kadinlar Diinyasi (1913-1914, 1918-
1921) gibi gerek tiraj gerekse devamlilik acisindan basari gésteren orneklerle kendine belirli
bir alan agmistir. Bu alan igerisinde Sabiha Sertel’in ¢alismalari da tutarlihigl ve kalitesiyle
dikkat ¢eker. Her ne kadar Sabiha Sertel’in esiyle birlikte ¢ikarttigi dergiler 6zellikle kadin
okuyuculara yonelik degilse de gerek genc yasinda idaresini Ustlendigi Biiyiik Mecmua’da
kadin sorunlarina yaklasimi, gerekse bu sorunlarla bizzat miicadele ederek, yayincilik
alaninda kendini var edebilmesi, Sabiha Sertel’in Turkiye’de basili kiltire katkida bulunan
kadinlar arasinda degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Bu baglamda, calisma hayatina
girmekle kalmayip alaninda profesyonellesmeye adim atan, kusagindaki diger kadinlarla

birlikte 6nemli bir doniim noktasi olusturmustur.

Ge¢ Osmanli doneminde kadinlarin yayincilik alanindaki Gretkenlikleri iki kuvvetin bir
araya gelmesinin bir sonucu olarak gorilebilir: Bunlarin ilkini matbuatin 1860’lardan itibaren
sureli yayinlar, 6zellikle gazeteler araciligiyla yayginlasip poptlerlesmesi, digerini ise Osmanlh
kadin hareketi meydana getirir. Her iki etmen de Tanzimat’in izlerini tagimaktadir. Tanzimat
aydinlarinin kadinlarin egitim almasina sicak bakmasi, kadinlarin bu konuda harekete
gecmesine destek saglayan unsurlardan biridir. Ozel matbaalara ve yayinlara izin verilmesi ise
Alfred Fouillée’nin deyimiyle 19. ylzyih diger tim icatlardan daha iyi karakterize eden
gazetelerin istanbul’da serpilmeye baslamasina olanak vermistir (Fouillée’den akt. Goksel,
1952:109). Dolayisiyla, kadinlarin gériinmezliklerini kavradiklari ve toplumda artik aktif olarak
yer alma istegi duyduklari bir donemde, kendilerini ifade edebilmek icin kullanabilecekleri

yeni ve modern bir toplu iletisim araci erisilebilir olmustur.

11869-1928 yillari arasinda yayimlanan kadin dergilerinin sayisini; Serpil Cakir (2013:23), kirkin Gzerinde, Yavuz
Selim Karakisla (2014:21) ise elli sekiz olarak vermektedir.
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Bu yayinlarda ¢ok sayida kadinin idarecilikten yazi islerine, igerik Gretiminden makine
operatorligiine kadar farkh diizeydeki bircok gorevde emeginin gectigi goriilmektedir. Bu
istirak¢i kadinlarin detayh bilgilerine ulasmanin ise pek cogu icin olduk¢a giic oldugu
soylenebilir. Simdiye kadar yapilan tarih ve kadin arastirmalari, 6zellikle Kadin Dergileri
Bibliyografyas* dnemli bir kilavuz olmasina ragmen, yayinlara katkida bulunan pek c¢ok
kadinin kimligi, tam isim vermekten ¢ekinmeleri, birden fazla takma isim kullanmalari ya da
tanimlayici olabilen baba/es isimlerinin zaman icinde degismesi gibi nedenlerle belirsiz

kalmistir.

Donemin yayinlari incelendiginde, matbuatla iliskili kadinlar arasinda belirli bazi
isimlerin sik stk 6ne ciktig1 ve ilk bakista daha merkezi bir konumda yer aldiklari gorilebilir.
Ancak, arastirma ilerledikge belirli iliskilere dayali bir 6rgliniin 6ne ¢iktig1 gdézlemlenmistir.
Boylece, kisiler lizerinde yogunlasmak yerine matbuatla iliskili olarak ismi saptanabilen tiim
kadinlari kapsayan ve nesilden nesile doniiserek genisleyen bu iliskiler agi incelenmistir;
Osmanli kadin hareketinin bir izdisimi sayilabilecek kadin yayinlarindaki dinamizmin

bireysel aktorler kadar bu devingen iliskiler agindan da beslendigini distiniilmektedir.

Kadinlarin tarihinde ilk adimlari atanlar siklikla vurgulanir; ilk kadin sair, ilk kadin
ressam, ilk kadin pilot gibi. Oncii kadinlarin cesaret ve becerilerini kullanarak attiklari ilk
adimlar elbette alti cizilecek 6neme sahiptir. Bununla birlikte, s6z konusu girisimin
devaminda, yeni deneyim ve dislincelerin sistemdeki baska aktorlere ulasip ulasmadigl da
Uzerinde distinmeye deger bir noktadir. Acaba girisim tek adimdan mi ibaret kalmistir, yoksa
bir kisiden digerine yayilarak bir toplumsal dontisime ortak olmus mudur? Kisiler arasinda
kurulan baglantilar, maddi ya da manevi kaynaklarin dolagimini mimkin kildig igin,
(Wasserman S. ve Faust K., 1994:4) bu sekilde beslenerek genisleyen iliskiler agi, toplumsal

bir olusuma doniiserek bireysel gabalardan daha etkili olabilir.

Bu calismada bir sosyal ag perspektifinden yola ¢ikilarak, kadinlarin yayincilk
alanindaki faaliyetleri dinamik bir iligkiler 6rgiist olarak ele alinmistir. Bu 6rgii iginde rol alan

unsurlar, tek baslarina birer kimlik ve 6neme sahip olabilirler. Bununla beraber, ortaya ¢ikan

2 Kadin Eserleri Kitiiphanesi Bibliyografya Olusturma Komisyonu, ed. (1993), istanbul Kiitiiphanelerindeki Eski
Harfli Tiirkce Kadin Dergileri Bibliyografyasi (1869-1927), istanbul: Metis Yayinlari.
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devingen iligkiler aginin kendine has bir niteligi vardir. Bu ag, bir bitin olusturmaktadir ve

“bitlin, tim parcalarinin toplamindan daha fazla bir seydir.”?

Bu gobris dogrultusunda, yayincihk alaninda yer alan kadinlarin ve katkida
bulunduklari eserlerin olusturdugu devingen o6rgl, gorinir hale getirilmeye calisiimistir. Bu
amacla, birden fazla yayinla baglantisi olan veya bir yayinla birden fazla is birligi bulunan,
Ozetle yayincilik alaniyla iliskisi devamlilik sergileyen kadinlar secilmis ve yayinlarla birlikte

kronolojik olarak diizenlenmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Sabiha Sertel’in arasinda bulundugu 1880-1899 yillarinda dogan kadin kusagin
veri gorsellestirmesi.

3 Fikir babasinin Aristoteles oldugu disinllen “bltiin, pargalarinin toplamindan blyuktir” deyisi, Gestalt igin
temel olusturmustur. Tasarim alaninda, tek tek tasarlanabilen farkh pargalarin bir araya gelerek olusturduklari
sistemin, pargalardan bagimsiz bir karakter tasidigini vurgulamak igin kullanilir.
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Bu iliskiler agini birden fazla noktadan okumak mimkiindiir. ilk gézlemlenebilecek
niteliklerden biri agin, nesilden nesile genisleme gosterdigidir. Bir nesli, kadinlar bazinda 20-
25 yil olarak kabul ederek, kadin yayinlarinin gérinmeye basladigi 1860'lardan itibaren
yaklasik yirmiser yillik zaman araliklarina boldiglimuizde, her neslin 6zelliklerinin ve

yayincilikla iliskilerinin farkli oldugu gortlmektedir.

1860’larin  kusagl, matbaanin ve basinin giderek yayginlastigi bir atmosferde
biylimis ve bu araci ilk defa kullanmaya baslamislardir. ilk romancilar ve gazeteciler bu
kusaktan cikmistir. “Kadinlik” konusunu konusabilen, ilk 6gretimin otesinde egitim talebini
dile getiren, kendileri de egitim alabilmis olan bu kadinlar, 1880 - 1885’lerde dogan sonraki

kusagin kosullarini belirlemistir.

Egitim konusundaki cabalar bazi kazanimlarla stirerken, 1880’ler kusaginin odaginda
kadinlarin calisabilmesi yer almistir. Kadinlarin drgitlenebilmesi tzerine de caba sarf etmis
olan bu kusakta, matbuatta calisan kadinlar daha sik gériilmektedir. idareciler, mudirler,
makale yazarlari, hatta Atiye Stkran gibi sokagi tetkik ederek gilincel konulardan haber
Uretenlere rastlanmaktadir. Fotografin glindelik hayata girmesiyle kadin fotografcilar da
belirir (Karakisla, 2015:251-259). Kadin yayinlari etrafinda kurulan agin, Naciye Suman ve
Muazzez Hanim’in isimlerinin duyurulmasinda ve boylece onlara is saglanmasinda kuskusuz
onemli destegi olmustur. Buglin bu fotografcilarin isimlerini 6grenmemizi saglayan
kaynaklarin basinda da onlarin becerilerinden 6vgliyle bahseden Siis ya da Kadinlar Diinyasi
gibi dénemin kadin dergileri gelmektedir. Benzer sekilde, Kadinlar Diinyasi dergisinin kendi
matbaasinda hazirlanip basildigl, burada tim makinistlerin ve mirettiplerin, yani sayfayi
hazirlayan dizgicilerin, kadin oldugu, ayrica Evkaf-1 islam Matbaasi’nin da kadin mirettipler
calistirdigl, Mikerrem Belkis’in Haziran 1918’deki bir kdse yazisindan 6grenilmektedir (Belkis,

1918:3-4).

Matbuatta c¢alisan kadinlari U¢ gruba ayirmak mimkindir: Yayin felsefesini
belirleyen ve isleyisi saglayan idareciler, igerik Greten yaraticilar ve rutin fiziksel gérevleri olan
mirettip-makinistler. Ote yandan, bu tarihte yayincilik alani yeni bir meslek oldugundan, bu
gorev alanlarini ayiran cizgilerin net olarak belirlenmemis ve oldukc¢a “gecirgen” olduklari
sdylenebilir. Bu gecirgenlik ibrahim Sinasi 6rneginde daha iyi anlasilabilir. Kendisi 1862’de
cikartmaya basladigi Tasvir-i Efkdr gazetesinin hem idarecisi hem basyazari ve editérii hem

de sayfa sekreteri ve gérsel ydnetmenidir. istanbul’da dergi ve gazete cikaranlarin, Sinasi gibi
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pek cok beceriyi bir arada sergilemek zorunda kaldiklari gorilmektedir. Nitekim Sabiha
Sertel’in anilarindan, yayincilik mesleginin daha baslarinda sayilabilecegi 1924 yilinda, Resimli
Ay dergisini cikartabilmek icin bagsmurettipten matbaada kullanilan metal harflerin (hurufat)
turleri hakkinda bilgi edindigi, bdylece derginin icerigini gorsel olarak kendi istedigi sekilde
diizenleyebildigi 6grenilmektedir (Sertel, 2015:97).

Dikkat ¢ekici olan, hem Sabiha Sertel’e hem de 1900’lerin basinda dogmus Sertel’den
bir sonraki kusagin kadinlarina baktigimizda bu durumun giderek degismeye baslamasidir.
Egitim ve calisma OzglrliGgl onindeki engellerden kurtulan bu kusakta giderek tanimli
alanlarda uzmanlasmaya baslayan kadinlar ortaya cikar. Bunda Birinci Diinya Savasi'yla
birlikte kadinlarin is yasaminda kendilerini var etme zorunlulugu da etkili olmustur. Bu kusak
ayni zamanda en yiksek sayida kadin dergisinin yayimlanmis oldugu zengin bir donemde
yetismistir. Bu dergiler, gen¢ kadinlara meslek edinmeleri icin ilham da vermistir. Ornegin,
Leyldk dergisinde Fatma Zehra?, Siis dergisinde Meliha Niyazi® gibi kadin ressamlarin cizdikleri
karikatirlere rastlanmaktadir. Bu kusaktan ¢ikan ve Tirk grafik tasarim tarihi icin 6nemli olan
isimlerden biri de Sabiha Ristl Bozcal’dir. Genglik yillarinda farkl hocalardan resim dersi
aldiktan sonra 1938’den itibaren basin-yayin ressami olarak pek ¢ok reklam ve yayin icin

illistrasyonlar hazirlamistir (Durmaz, 2018:404-419).

Birinci Dlinya Savasi’ndan sonra gicini yitirmeye baslayan kadin hareketiyle birlikte
kadin yayinlarinin da etkinligi azalmistir. Cumhuriyet Kadinlar Diinyasi dergisi ve Hukuk-u
Nisvan Cemiyeti’nden tanidigimiz Saide Hanim’in kizi olan yazar ve gazeteci iffet Halim Oruz,
uzun yillar Kadin Gazetesi adinda bir yayin ¢ikarmistir. Bununla birlikte, degisen dinamiklerle
kadin hareketi marjinal bir konuma dogru itilirken, yayincihk alanina girmis kadinlar
kendilerine giinliik, popiiler yayinlar igcinde yer bulmaya yénelmislerdir. Ornegin, karikatir
gizen Melila Fuat Cumhuriyet, Tan ve Akbaba’da, haber fotografcisi Semiha Es Hayat
Mecmuasi ve Hiirriyet'te, Sabiha Rustl Bozcali ise basin-ressami olarak Milliyet gazetesinde
calismistir. iste bu minvalde Sabiha Sertel, kadinlarin yeni yeni meslek sahibi olarak, yaratici
katkilariyla kendilerine bir yer edinmeye ¢abaladiklari erken Cumhuriyet doneminde mesleki

hedefleri olan bir kadin olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Esi Zekeriya Sertel’le birlikte hem

4 “Giildiken GUnlugi: ik Kadin Karikatiircii ve Tiirkiye’de Kadinlar igin ilk Mizah Dergisi”, Turgut Ceviker Blog,
http://turgutceviker.blogspot.com/2013/03/guldiken-gunlugu_11.html, Erisim tarihi: 9.9.2019.
5 Kadin ressamin tespit edildigi yayin igin bkz. Siis, 21 Temmuz 1339 (1923), s.16.
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icerikte hem gérsellikte yeni bir yayincilik idealiyle, Resimli Ay’la Babiali’de® yeni bir

miicadeleye baslamistir.
2. Bir Sanat Yonetmeni Olarak Sabiha Sertel

Serteller Amerika’da, bugiin bile yayincilik alaninda glicini hissettiren, bol resimli,
olabildigince renkli, popiler gorsel dili konusan, hatta bu dili gelistiren, kent insaninin
beklentilerini karsilayan, yiiksek tirajli Harper’s, The Atlantic, Life, Vogue, Sports Illustrated,
Time, New Yorker, Cosmopolitan, Vanity Fair gibi dergilerin yayimlandigi, dergiciligin dikkat
cekici hale geldigi, sanat yonetmenliginin 6ne ciktigl 6zel bir déneme tanik olurlar. Sabiha
Sertel’in s6zel ve gorsel soylemi birlikte yonettigi gazeteciligin daha iyi anlasilabilmesi igin
tanigl oldugu bu altin dénemin ve genel olarak sanat yonetmenligi olgusunun yayinciliktaki

gelisimine bakmakta yarar bulunmaktadir.
2.1. Sanat Yonetmenliginin Gelisimi

Sanat yonetmeni dergi, gazete, film, televizyon ya da ¢evrimigi yayinlarin ve
yapimlarin gorsel temasinin olusturulmasindan ve sireklili§inden sorumludur. Diger adiyla
gorsel yonetmen, yayinin bicimsel tarzini olusturup fotograf, ¢izim, bilgi-grafigi gibi gorsel
Ogeleri bu yaklasima gére yonetir ya da s6z konusu 6geleri gelistiren birimleri yonlendirir.
Aslinda bir meslek degil, pozisyona bagh bir unvandir; glinimizde, meslegi sanat ya da
tasarimla ilgili olan uzmanlar tarafindan yiritilmektedir. Tarihsel sirecte, iletisim

kanallarinin gelismesi ve yapilacak islerin cesitlenmesi ile ortaya ¢ikmistir.

On dokuzuncu ylzyillda kiglik baskicilarin Gretimindeki basili isler, artik farkli
uzmanliklara ihtiya¢ duyan alt basliklara ayrilmis ve matbaalar her hizmeti veremez hale
gelmistir. Resimleme yapabilecek, sayfalari dizenleyebilecek ve basliklari hazirlayabilecek
yetenekliinsanlara ihtiya¢ duyulmustur; sanat yénetmenligi de bu siiregte olusmustur. Henliz
ilgili alanlarda yetismis kimse olmadigi igin reklam afislerini, dergi kapaklarini ve ambalaj
tasarimlarini, Alphonse Mucha, Toulouse Lautrec ve Edward Penfield gibi ressamlar yapmis;

bu kisilere ticari sanat¢i (commercial artist) denilmeye baslamistir.

6 19. yuzyilda, Osmanl Devleti’nin yonetim yeri olan Babiali, ayni zamanda Turk basininin da merkeziydi. Babiali
Caddesi’'nde (Ankara Caddesi), 1870’lerden itibaren kitapgilar yer almaya baslar. Yizyil sonunda bu kitapgilar
6nemlerini ve sayilarini artirir, bu sayede cadde, Tirk basin-yayin diinyasinin en énemli yaratici endistrisi haline
gelir. 20. yuzyilin sonuna kadar kitabevleri, matbaalar, gazete idarehaneleri, yayinevleri, dergiler, mucellitler,
kirtasiyeciler, kliseciler ve basin-yayin ressamlari Babiali’de kiimelesir (isli E. N. ve Durmaz 0., 2013:10-16).
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Sanat ydénetmenligi terimi, ticari sanat¢r unvanindan sonra ve ilk kez reklam
sektorinde ortaya cikmistir: New York’ta kurulan Gnli Ayer Reklam, 1898 gibi erken bir
tarihte ilan, afis gibi islerin gorsel diizeninden sorumlu olmasi icin ticari sanat¢r unvaniyla ise
alm gerceklestirmistir. 1910’a gelindiginde, ajans ayni is i¢in sanat yénetmeni unvanini
kullanmaya baslar. Yayincilik ve reklamcilik alanlarinda sanat yonetmenliginin bir mesleki

terim olarak bilinirligi ise 1930’Iu yillarda gerceklesmistir.”

Sanat yonetmenliginin Osmanli-Tiirkiye cografyasindaki gelisimine bakildiginda,
1920’lerin basin-yayin dinyasindaki onci girisimlerinin -adi konulmamis bir sekilde- yayin
sahipleri ve nesriyat madarleri (yayin  yonetmenleri) tarafindan gerceklestirildigi
gorlilmektedir. Sedat Simavi gibi cizer-yayincilarin hazirladigi dergilerin 6ne ¢iktigi bir donem
yasanmis, 1930’larin sonundan itibaren Sanayi-i Nefise Mektebi Afis Atdlyesi® mezunu Tahsin
Oztin (1912-1993) gibi isimler de iceriklerin gérsel diizeninden sorumlu olarak mizanpaj
sekreteri ya da teknik sekreter adiyla basin-yayinin o zamanki merkezi Babiali'de gorev
yapmislardir. Bu kisilerle ressam olarak calisan; yayinlarin gorsel ihtiyaclarini karsilayip
resimleme ve glzel-yazi hazirlayanlar da gazeteci olarak kabul edilir ve basin-yayin ressami
olarak anilirdi (isli E. N. ve Durmaz O., 2013). Bugiinkii anlamiyla sanat ydnetmenliginin
olusumu 1960’larda teknik yénetmen unvaniyla baslar; kurumsal bir yapinin 6nemli bir

parcasi olarak degerlendirilmesi ise ancak 1990’ yillarda gergeklesir.
2.2. Sabiha Sertel’in igerigi Gorsel Kararlarla Destekleyen Yayincilik Yaklasimi

Sertellerin yayimlayip bastiklari dergi, gazete, kitap, ansiklopedi gibi yayinlar
incelendiginde gorselligi de 6nemsedikleri acik¢a gorilar. Yaklasimlarinin gelisiminde 1919 -
1923 yillari arasindaki Amerika deneyimlerinin etkisi oldugu séylenebilir. Nitekim Zekeriya
Sertel Kolombiya Universitesi’nde gazetecilik egitimi almistir.® Serteller Amerika’da kaldiklari
slire boyunca kitle iletisim araglarini nasil daha etkili kullanacaklarina dair bilgi ve becerilerini
artirirlar. Yurda donduklerinde bu bakis agisini Tiirkiye’ye de kazandirmak isterler. Okuma-
yazma oraninin distk oldugu bir dénemde topluma seslenebilmek igin gorsel okur-

yazarliktan yararlanirlar. icerigi daha rahat okunur hale getirmek icin cizim, karikatir,

7 Anonim (2011), “Early Advertising”, Graphic Design History,
http://www.designhistory.org/Advertising_pages/FirstAd.html, Erisim tarihi: 10.12.2018.

8 Su anki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik B6limii.

9 Bu bilgi ve Zekeriya Sertel’in ABD’deki yasam tecriibesi igin bkz. Zekeriya Sertel (2001), Hatirladiklarim, 5. Basim,
istanbul: Remzi Kitabevi, s.85-97.
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illistrasyon, glizel-yazi ve fotograftan faydalandiklari gibi, basin-yayin sektoriinde rekabetci
olabilmek igin gorsel carpicilligi bir yontem olarak kullanirlar. Bu agidan bakildiginda,
Amerikan popduler-kiltir yayincihginin Tarkiye’deki 6ncileriydiler. Dolayisiyla, Serteller
yayincihgr bir bitin olarak ele alip, gorselligi de c¢alismalarinin bir unsuru haline

getirdiklerinde, yayinlarin sanat yénetmenligini de istlenmislerdir.

Turkiye’deki yayincilik sektériinde 1970'lere dek goérev tanimlari birer uzmanlik
sahas! olarak kendisini var edemediginden, Serteller yayinlarinin kinyelerine sanat
yonetmenligi icin ayri bir baslk eklememislerdir; ancak géze hitap eden yayincilikta bilingli
olduklari, ilerleyen yillarda bu durumun kotiiye kullanilisindan duyduklari rahatsizliktan
anlasiimaktadir. 1936’da tek sayl yayimlanan Projektér dergisinin sunus metninde Sabiha

Sertel okuyuculara soyle seslenmistir:

Memleketimizde Resimli Ay ve Resimli Persembe ile baslayan popiler nesriyat, on senelik
hayati icinde éducative olmak mahiyetinden ¢ikmis, ciplak bacak ve giizel kadin nesreden
dejenere bir mahiyet almistir. (...) Fakat surasini da kabul etmek lazim ki, mektep nasil ki bir
ticaret vasitasi degilse, gazete ve mecmua da hangi cemiyette olursa olsun, manifatura
magazasi gibi bir ticaret vasitasi olmamalhdir. (...) (Zekeriya, 1936:1-3).

Sertellerin Resimli Ay ile baslayan populer yayincilik seriiveni Amerika gézlemlerinin
etkisiyle gelismisse de ABD’den 6nceki donemlerinde, gerek Zekeriya Sertel’in Rumeli, Yeni
Felsefe Mecmuasi, Tasvir-i Efkar, Yeni Giin, Turan, Cumhuriyet gazetesi ve Diken dergisi
deneyimleri, gerekse 1919 yilinda Serteller olarak ¢ikardiklari, yayincilik hayatlarinin erken
doénemi olarak degerlendirilebilecek Biiyiik Mecmua, yayincilik perspektiflerini bir hayli

genisletmistir.

MARK
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Gorsel 2 (sol). Turk Gazetecileri Aloimi, Tasvir Nesriyat, Tan Gazetesi ekibi.

Gorsel 3 (sag). Bliyiik Mecmua, Matem Kapak, Sayi 8, 1919.
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Sabiha Zekeriya’nin sanat yonetmenligine dair aldigi ilk kararlar 17 sayi ¢ikan Biiylik
Mecmua’nin yayin siirecinde gortlebilir. Serteller Biiyiik Mecmua'yi yayimladiklarinda heniiz
dért yillik evliydiler, Sabiha Zekeriya Selanik’ten istanbul’a geleli alti yil olmustu ve iki yasinda
bir kiz cocugu annesiydi. Buna ragmen, Rezzan Yalman ile birlikte Babiali’de 6ne ¢ikan iki
kadin gazeteciden biri olmasi fazla uzun sirmez (Gorsel 2). Biyik Mecmua’'nin 7’nci
sayisindan sonra Mehmet Zekeriya'nin tutuklanmasi, yirmi dért yasindaki Sabiha Zekeriya’nin
hayatinda pek ¢ok seyi degistirir; izmir’in de isgal edildigi calkantili bir zamanda -8’inci sayida-
derginin basina gecer; hem derginin nasil devam edecegi meselesiyle ilgilenmeli hem de isgali
dergiye etkili bir sekilde tasimalidir.’® Derginin yazar kadrosundaki Omer Seyfettin’in &nerisi
olan “ilk niishayr matem niishasi olarak ¢ikarmaliyiz. Kapak cepecevre siyah olmahdir” fikri
(Sertel, 2015:32) Sabiha Zekeriya tarafindan kabul gérir. itirazlar olsa da kapagin gorsel
olmadan, tiimuyle siyah basiimasi oybirligiyle kabul edilir (Gorsel 3). Sabiha Zekeriya, imtiyaz
sahibi oldugu bu ilk sayida énemli bir gorsel karar daha alir, sanstrin cizdigi yerleri beyaz
birakarak dergiyi baskiya bu sekilde verir; bu karsi ¢ikisini dergi kapatilana kadar bir protesto
olarak surduarar (Sertel, 2015:37-38). Boylece Sabiha Zekeriya Biiyiik Mecmua’nin yayin

yonetmeni olur olmaz aldig1 gérsel kararlarla, daha sonra atacagi adimlarin da éniini agar.

(o 2 — T

Gorsel 4 (sol). Bliyiik Mecmua, Sayi 1, 6 Mart 1919. Kapak resimlemesi Sedat Simavi.
Gorsel 5 (sag). Biiyiik Mecmua, Sayi 1, 6 Mart 1919, s. 19. i¢ sayfa resimlemesi Sedat Simavi.

Biiyiik Mecmua’'nin gorsel soylemi incelendiginde kapakta ve i¢ sayfalarda kitap
okuyan, kitap tutan, erkeklere kitap gosteren kadinlarin temsili dikkati ceker (Gorsel 4-5). Bu

tir resimlemelerin dergide yer almasini saglayan kisinin, derginin ilk sayisindan beri; kadin

10 Tahir, Kemal (1956). Esir Sehrin insanlari, istanbul: Marti Yayinlari adli eserinde esi hapiste oldugu igin derginin
basina gecen geng ve hamile kadin karakteri igin Sabiha Sertel’den esinlenmistir.
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erkek esitligi, kadin haklari ve kadinin toplumdaki yeri ve kamusal alanda goérindrltugiyle ilgili
yazilar kaleme alan Sabiha Zekeriya oldugu distnulebilir. Kendisi yazilariyla ortaya koymaya
calistigl ikna cabasini, gorsellerle de desteklemistir. Goralduga lizere, Sabiha Zekeriya’nin
icerik ve bicimi Ozellikle iliskilendirmesi, yayincilik alanindaki sanat yonetmenligi ¢abasini

gosterir.

GUnUmuiz yayincihginda ayri ayri kisilerin uzmanligi olan yayin yonetmenligi,
editorliik, yaziisleri, gorsel yonetmenlik, sayfa sekreterligi gibi alanlar; Sertellerin Grin verdigi
1910 - 1950 yillari arasinda genelde yayin sahibinin ya da adi konmamis bir sekilde basyazarin
gorevidir; Gretim kosullari ancak bdylesine izin verir. Dolayisiyla, Sabiha Zekeriya derginin
basina gectiginde yazilarin dizilmesi (mirettibin yaptigi) ile icerigin sayfa ve baski dizeni
haline getirilmesi (sayfalarin baglanmasi) islerini de stlenmek zorunda kalir. Ote yandan,
yayincilik alanindaki ideallerini tam anlamiyla gerceklestirebilmesi icin baska tirlist de

dislnilemez.

(...) Bir taraftan onlarin boyle yel yeperek Ankara’ya, gonderilmelerine Gzullyor, bir taraftan
da tek basima Resimli Ay’i, Resimli Persembe’yi, Cocuk dergisini, Cocuk Ansiklopedisi’ni nasil
¢ikaracagimi dusuniyordum. Gazetecilik teknigini bilmiyordum. Zekeriya ve Cevat gibi iki
onemli unsur gittikten sonra bu yiiki tek basima omuzlarima almak zorundaydim. (...) Eldeki
yazilar dizilmek Uzere mirettiphaneye gotirdim. Mdirettipler beni Gzlintuyle karsiladi.
Basmirettip Hayri Bey, sanatinin ustasi bir adamdi. Ayni zamanda mrettipler sendikasinin
baskaniydi. Beni teselliye galisiyor (...). Kafam o kadar mesguldi ki, teselliyi dinlemeye bile
takatim yoktu. ‘Hayri Bey lafi birak, bana puntolari 6gret,” dedim. Hayri Bey hayretle ylizime
bakti. ‘Simdiden sonra dergileri ben baglayacagim. Puntolari 6grenmem lazim.” Hayri Bey
masanin ¢ekmecesinden harfleri, puntolari, sayfalari stslemek igin gereken cizgileri
gosteren basilmis defterleri ¢ikardi. Latin harfleri daha kabul edilmemisti. Hayri Bey bir
cocuga ders verir gibi bana italikleri, baslklari, puntolar 8gretiyordu. Ankara istiklal
Mahkemesi bir yana, ben evde ders ezberler gibi puntolari ezberliyorum. Cikan dergilerden
yazilarin hangi puntolarla dizildigini, sayfalarin nasil baglanacagini 6greniyorum (Sertel,
2015:97).

(...) Sayfalari baglamak Uzere Tasvir-i Efkdr Matbaasi’na gittim. Matbaanin, Yunus Efendi
isminde bir bagsmirettibi vardi. Elli senelik bir mirettip. Kisa boylu, sisman, sert bakisli bir
adamdi. Oniinde mesin miirettip 6nligi, basinda beyaz takkesiyle eski miirettip tipinin bir
ornegi... Benim yazilari getirdigimi goériince, hayretle ylziime bakti: ‘Bu sayfalari siz mi
baglayacaksiniz’, ‘Evet’, ‘Bir yasima daha girdim. Hi¢ kadin sayfa baglar mi?’. Cevap
vermiyorum. Mizanpaji gosteriyorum. Zekeriya, Resimli Ay’i yeni bir usulle ¢ikariyordu.
Sayfalarin arasina resimler koyuyor, yazilarin sonu arka sayfalara aktariliyordu. Ben de ayni
teknige gore mizanpaji yapmistim. Yunus Efendi, mizanpaji goriince, elinden cetvelini atti!
‘Ben boyle sayfa baglamam.’, ‘Mirettip Hayri Bey bagliyor.’, ‘Hayri Bey’in ervahina,’ dedi,
‘miirettiplik sanati ne olacak? Yiz yillik geleneklerimizi kenara mi atacagiz? Bu sanata bir
ihanettir. Ben yapamam.’ idareye ¢iktim. Matbaa midiriine durumu anlattim. Beraberce
asaglyl iniyoruz. Yunus Efendi bizi gorlince ylzlinU eksitiyor. Mudir, ‘Bu yazilar
hanimefendinin istedigi gibi dizilecek, baglanacak,” dedi. ‘Mukavelemiz var.” Yunus Efendi
istemeyerek ise koyuluyor, ikide bir, ‘La havle,” cekiyor, hiddetle yiziime bakiyordu (Sertel,
2015:105-106).
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Sabiha Hanim, calkantili bir donemde hem kadin hem de muhalif olmanin zorluklarini
yasamis, omri engelleri asmakla ge¢mistir. Yasaminin tim zorluklarina ragmen kendisini
defalarca yenileyerek, yeni kosullara uyum saglayabilmek i¢in yeni donanimlar edinmistir; bu
niteliklerinden biri de -kendi ifadelerinden anlasildig1 Uzere- yayina hazirladigi dergi ve
gazetelerin teknik yonetmenligi (gérsel / sanat yénetmenligi) olmustur. Bu slirecte Sabiha
Zekeriya’nin en buyik destekgisi, paylastiklari ortak ideali hayata gecirebilmek icin birlikte
miicadele ettigi esi ve is ortagl Zekeriya Bey’dir. Diger yandan, 6zellikle Mehmet Zekeriya'nin
hapishane dénemlerinde bu kez Sabiha Zekeriya’nin esine destek oldugu goérilir. Dolayisiyla

Sertellerin Giretimlerini, bir noktadan sonra ekip ¢alismasi olarak degerlendirmek gerekir.
2.3. Zekeriya Sertel’in Etkisi

Zekeriya Sertel’in Hatirladiklarim adli ani kitabi, yayincilikta yazi ve gorsel iliskisine
Biiyiik Mecmua’'dan 6nce de dikkat ettigini; hazirladigl gazete ve dergilerde teknik olanaklari
bu yonde zorladigini gosterir. Dolayisiyla, Sabiha Sertel’in yayincilik anlayisinda kocasinin belli

bir etkisi oldugu soylenebilir.

Oyle yepyeni, 6yle giizel ve cekici bir gazete yapacaktim ki, istanbul basin aleminin parmagi
agzinda kalacakti. (...) Bir yandan gazetenin makinesini, mirettiphanesini, kagidini ve
Oteberisini hazirlarken, bir yandan da gazetede calisacak yeni bir ekip yetistirmeye
koyuldum. Oteki gazetelerde ¢alismis arkadaslardan hi¢ kimseyi istemiyordum. Onlar eski
gazetecilige alismislardi. Ben hig¢ tecriibe gérmemis, fena aliskanliklar edinmemis yeni
gazeteciler yetistirecektim. Boylece yepyeni ve goérilmemis bir gazete gikarilacakti. O vakte
kadar ¢ikan gazeteler Fransiz gazetelerinin teknigini taklit ederlerdi. Gazeteler her bakimdan
ilkel ve teknikce cok zayiftilar. Bunun icin fazla okur da bulamiyorlardi. (...) Teknik bakimdan
oldugu gibi, fikir bakimindan da Cumhuriyet yeni ve ilerici bir gazete olacakti (Sertel,
2001:115-116).

Zekeriya Sertel, Osmanli basinindaki Fransiz etkisinden bikmis bir ruh haliyle
Amerika’ya gazetecilik egitimi almaya gittiginde, yapmak istedikleri icin Amerikan dergiciligi
onlara esin kaynagi olur. Aldigi egitimin mufredatinda goérselligi/bicimi konu eden derslerin,
en azindan fotograf dersinin oldugu da dusindlebilir. ABD dénisiinde igerik ve bigim

iliskisinde daha iddiali ¢gdziimler arayip i1srarci olmasi bu sekilde agiklanabilir.

Resimli Ay hem teknik, hem icerik bakimindan Tirkiye icin yepyeni bir seydi. Glizel ve renkli
bir kapak icinde, zengin yazilarla dolu olarak ¢ikardi. (...) Resimli Ay, daha ilk sayisinda blyiik
bir basari kazandi. O vakte kadar higbir derginin géormedigi derecede satis yaptik. Genis bir
okuyucu kitlesini kazandik. Resimli Ay genis halk yiginlarinin dergisi oluverdi. (...) Resimli Ay’i
cikarincaya kadar hayli glgluklerle karsilastik. Ben dergiyi yepyeni bir teknikle ¢ikarmak
istiyordum. Fakat matbaada iscilere bunu anlatmak kolay olmuyordu. Mirettiphane ustalari
aliskanhklarindan vazge¢mek istemiyor, benim yapmak istedigim vyeniliklere karsi
geliyorlardi. ik sayiyi istedigim sekle yakin bir bicime sokmak icin miirettiplerle bir ay
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ugrastim. BUtlin bir gin ugrasarak yaptigim sayfalari ben matbaadan ayrilinca basmirettip
dagitiyor, ertesi giin yeni bastan ugrasmak zorunda kaliyordum. Basmdurettip yalvarirdi:
‘Etme Beyfendi’, derdi. ‘Benim sanatimla oynama, beni arkadaslarima rezil etme.” Ona gore,
yapilan sey arkadaslari tarafindan ayip goriilecek kadar glliingtli. Her yenilik bdyle
direnmeyle karsilasmis degil miydi? (Sertel, 2001:119-120).

Zekeriya Sertel’in ‘teknik’ s6zcUgl ile kastettigi, matbaa teknikleri elverdigi oranda
hazirlanip basilabilen yayinlarin gorsel ve yazili unsurlari iceren sayfa diizenidir. Grafik tasarim
ve resimlemeye dair terminoloji o glinlerde heniiz gelismedigi icin, ilgili konular baski
teknikleri tGzerinden anlatiliyordu. Dolayisiyla ‘teknik’ s6zli, makalenin gergevesi agisindan

‘resimleme,’ ‘sayfa diizeni,” ‘tipografi’ ya da ‘grafik tasarim’ olarak distnilmelidir.

Sertel ciftinin ve yakinlarinin anilari incelendiginde aralarindaki iliski, 6rgutli bir
dayanisma, kadin-erkek esitligini temel alan yoldaslik ve isb6limi olarak tanimlanabilir. Her
ne kadar Sabiha Sertel’in yayinciliktaki ilk adimlarinda kocasinin etkisi olmussa da Biiyiik
Mecmua deneyiminden sonra evlilikleri birbirini tamamlayan mesleki bir isbirligine

donlismis, esi Zekeriya Sertel’den geri kalmamistir.
3. Sertellerin Yayinlarinda Cagdas Bir Arag Olarak Tasarim

Sertellerin yazinsal icerigi gorsel unsurlarla bulusturmaya yonelik bilingli bir tavir
sergilemeleri, birlikte ¢alistiklari resimlemecileri (illistratorleri) yonetmeleri ve bilgi-grafigi

gibi editoryal tasariminda uyguladiklari gorsel yenilikler Gizerinden irdelenebilmektedir.
3.1. Dénemin Resimlemeci ve Tasarimcilariyla iliskileri

Sertellerin dénemin en 06nemli gizerleriyle ¢alistiklari, resimlemelere atilan
imzalardan segilebilir. Buglin bu isimler Turkiye grafik ve resimleme tarihinin 6nemli aktorleri
arasinda siralanir ve yaptiklari isler basili-kultir tarihinin gorsel bellegini olusturur. Birlikte

calistiklari basin-yayin ressamlari ve yaptiklari calismalar su sekilde 6rneklenebilir:

o Avni Lifij (1886-1927): Resimli Ay dergisinin ilk sayisina oryantalist tarzda tek renk bir
kapak resimlemesi yapmistir. Serteller, resimlemenin stilini baski teknigiyle
destekleyebilmek icin olanaklari zorlamis ve ikinci renk olarak altin yaldizi
kullanmistir. Dergicilik tarihimizde altin-yaldizin kullanildigi ilk 6rnektir (Gorsel 6).

e Cevat Sakir Kabaagacli (Halikarnas Balikgisi, 1890-1973): inci, Resimli Ay, Binbir Gece
Masallari gibi Sertellerin hemen her yayinina kapak, resimleme ve bashk
hazirlamistir. Serteller, Cevat Sakir'in yaptigi minyatir tarzindaki kapaklar i¢in de

altin-yaldiz kullanmistir; Gstelik birden fazla renkle birlikte. Kabaagagl, Resimli Ay
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Matbaasi’nda basilan kitaplarin kapaklarini da yapmis ve i¢ sayfalarini resimlemistir.
Sertellerin daimi basin-yayin ressami olmus; inci ve Resimli Ay’da “kapak ressamimiz”
diye tanitilmistir.

Rifat Cevdet Akgiz (1900-1974): Dergilerin ve Resimli Ay Matbaasi’'nda basilan
ansiklopedi ve kitaplarin kapaklarini hazirlamistir, ic sayfalara resimlemeler
yapmistir.

Mazhar Nazim Resmor (1901-1977): Tan gazetesinin kapak ve i¢ sayfalari icin grafik-
resimler yapmistir.

ihap Hulusi Gorey (1898-1986): Resimli Ay dergisi, Tan gazetesi, Cocuk Ansiklopedisi
icin kapak resimlemesi yapmistir. Gériisler dergisinin logosunu tasarlamistir (Sertel,
2015:281).

Ressam Hayri Bey (?): Sertellerin hemen her dergisinin kapaginda ve i¢ sayfalarinda
imzasi vardir.

Faris Erkman (1917-1950): Godriisler dergisinin kapak gorselini ve dlzenini
tasarlamistir.

Ramiz Gokge (1900-1953): Tan gazetesi icin karikatirler gizmistir.

Sedat Simavi (1896-1953): Biiyilk Mecmua icin kapak ve i¢ sayfa resimlemesi
yapmistir.

Miinif Fehim Ozarman (1899-1983): Biiyiik Mecmua ve Tan icin kapak ve i¢ sayfa
resimlemeleri yapmistir.

Ali Suavi Sonar (1910-1994): Resimli Her Sey’in foto-kolaj tarzindaki kapaklarini

yapmistir.

Gorsel 6 (sol). Resimli Ay, Sayi 1, 1924. Avni Lifij imzal kapak resimlemesi.

Gorsel 7 (sag). Resimli Ay, Sayi 4, Mayis 1924, 5.26, “Kapak Ressamimiz Cevad Bey”.
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Serteller, 1920’lerde bir ressami kadrolu olarak ¢alistiran ilk yayincilardan olmustur.
Surekli olarak galistirdiklari ‘Sina’ mahlasiyla eserlerini imzalayan Cevat Sakir’i inci ve Resimli
Ay dergilerinde tanitan sayfalar da hazirlamislardir. Basin-yayin ressamligina deger verip 6ne

¢ikarmalarindan, bu alanin olusmasina, bir isveren olarak da dikkat ¢ektikleri séylenebilir.

“(...) Simdiye kadar bizde mecmua kapaklarini yapmakta Cevad Bey kadar muvaffak
olmus ressamimiz yoktur. Cevad Bey kapak ressamciliginin teknigini en ziyade anlamis Tlrk

ressamimizdir” (Anonim, 1924:26) (Gorsel 7).

Gorsel 8. Resimli Ay, Sayi 1, 31 Ocak 1924, s. 6-7. “Olen Cocuklar, Kalan Cocuklar” bilgi-grafigi.

Sertellerin basin-yayin ressamlariyla iliskilerini Sabiha Sertel 6zelinde 6rneklersek,
Sertel’in anilarinda kaleme yer verdigi su anekdot gosterilebilir. Ornek her ne kadar bir editér
miidahalesi icermese de ressamlarla olan iliskiyi Sabiha Zekeriya’nin da ylrittiga,

ressamlarin yaptiklarinin uygun olup olmadigina, basilip basilmayacagina karar verdigi agiktir.

(...) Resimli Ay hazirlandi. Derginin kapaklarini ressam Hayri Bey isminde bir zat yapardi. Bu
nlsha i¢in bana bir kapak resmi getirdi. Bir gelin resmi... Kapagi elime aldim, kahkahayla
glldim. ‘Tam Hayri Bey... Ben de bir digln icindeyim. Bu gelin resmi bu nishaya pek
yarasacak, dedim (Sertel, 2015:105) (Gérsel 8).

Serteller, 1950’lilere kadar ana akim medyanin 6nemli yayinlarini ¢ikarmis, bu
yayinlarda birgok farkli ressam ile ¢calismistir. Yapilan calismalarin icerigi destekler nitelikte
olmasi, editoryal siparis olduklarini, igerik ve bicim iliskisinin 6nemli bir degerlendirme kriteri
oldugunu disiindirmektedir. Ornegin, Tan gazetesinin ilk sayfasinda kullandiklari renkli
blylk resimler, basin kiltliriimizin gorsel tarihi agisindan sira disi denemelerdir.
Resimlemeyi yapanlar basin-yayin ressamlari da olsa, bu gorsel talebi olusturup kullanimini

belirleyenler Serteller olmustur.
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3.2. Bilgi-Grafikleri

Sertellerin popller yayincilik agisindan yaptiklari bir diger yenilik, glinimizde bilgi-
grafigi olarak adlandirilan, istatistiklerin ya da sayisal verinin kisa siirede anlasilmasini
saglayip okunurlugunu artirmak icin yararlanilan gorsel anlatilari yayinlarinda kullanmalari
olmustur. Serteller, gbrsel okur-yazarliga dayanan bilgi-grafiklerini Biiyiik Mecmua’dan
itibaren sayfalarina tasimistir. Amerika vyillarindan sonra cikardiklari yayinlarinda bilgi-
grafiklerinin daha da arttigl (Gorsel 9), hatta Tan gazetesinde resimli makale adiyla dort
karelik cizgi bantla sayisal bilgiyi gorsel hale getirdikleri goriilmektedir (Gérsel 10). igerigin
her kesimden okur tarafindan kolayca anlasilmasini saglayacak bu yéntemi kullanmalari,

basin tarihimiz igin bir kdse tasi olarak degerlendirilmelidir.

Resimli makale

Hastaha-
neleri
cogaltmak
lazimdir et e
kalryoriar, Balomswide ve fikaralk
birgoklarm: zoris Sldiirtiyor. muhtacz. Hastanelerl cogalt
m M mak lzmder.

Yo ,r_. e ) 45
Gorsel 9 (sol). Sevimli Ay, Cilt 1, Sayi 1, 1926, Hayri imzali gelinli kapak.
Gorsel 10 (sag). Tan Gazetesi, 1 Eyliil 1936, s. 3. “Resimli Makale” 6rnegi.

4. Sonug

Sabiha Sertel’in, erkeklerin egemen oldugu basin-yayin diinyasinda kadin haklarinin
yilmaz bir savunucusu olarak kadin kimligiyle var olabildigi anlasiilmaktadir. Dogrudan ve
dolayh kaynaklar takip edildiginde; Sabiha Hanimin hem esiyle hem de meslektaslariyla
iliskisini esit dlizeyde tutmayi basardigi izlenebilmektedir. Bir yandan Ulkesini isgal gliclerine
karsi savunup halkinin yaninda olmus, bir yandan da halkina karsi yapilan haksizliklara karsi
siyasi iktidarlara karsi durmustur. Sabiha Sertel’in miicadeleci yoni, gorsel ve sézel soylemi

birlikte yonetme arzusunda da goérulebilmektedir.

Sabiha Sertel’in ¢ikardig gazete, dergi, ansiklopedi, kitap gibi yayinlar incelendiginde
hem kapak hem de sayfa diizenine estetik cekicilik getirmeye, icerikte yapmak istedigini
bicimle de sergilemeye c¢alistigl anlasilmaktadir. Sabiha Sertel’in gorsel ¢arpiciligi saglayacak
olan 6genin, okura sicak, samimi, nikteli gelen gizgiyle saglanacagini bildigi, anilarinda

yazdiklarindan ve Serteller kiilliyatinin gérsel dékiimiinden de kendini belli etmektedir. Ote
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yandan, Sabiha Sertel’in yayin yénetmenligine bagli gelisen sanat yonetmenligi, kosullarin
elverisli olmadigi, olanaklarin yetersiz oldugu bir donemde, sahip oldugu entelektiel

potansiyel, kendisini bir adim 6teye tasimis, mesleki donanimini vizyonuyla varsillastirmistir.
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