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etkisiyle olusmus kent ve kraliyet / saltanat bolgeleri, kutsal dag semboli ile nitelenir.
DOI:10.20322/littera.978507 Bununla birlikte, gogln diregi (axis mundi) olarak imgelenmeleri nedeniyle ¢ kozmik
alanin (gok, yer ve yeralti) dikey eksende bulusma noktasini da yansitirlar.

Bu Ogretilerde, kutsal dag veya kutsal agac ile simgelenen tapinak ve saraylar, mutlak
gercekligin alanlari olduklarindan merkez sembolizminde 6nemli bir yere sahiptir. Bundan
otird zikredilen yapilar, ‘dlemin gébegi’ olarak bilinirler. Diger anlatimla, onlar, var olus
tarzlari ile varligin devamlilik ve tekamilini saglayan tanrisal kaynaklardir. Klasik Turk
siirinde zaman zaman deger ve 6nem bakimindan Kibe'ye de benzetilen saray, son
¢o6zimlemede, tanrisal isim ve sifatlarin tecelli noktasi olan insan kalbinin/zihninin

Anahtar Kelimel o . - .
nantar fetmeter simgesidir. Dolayisiyla, bu mekanda bulunan sultan/sevgili de biling disindaki gercek

saray, sevgilinin semti (kdy-i

vér), merkez sembolizmi. benligin imgesini temsil eder.
ABSTRACT
Keywords In traditional doctrines, all temples, palaces and the cities/reign regions established under

palace, neighborhood of  the influence of these temples and palaces that are considered to be in the centre of the

lover (kiy-1 yar), earth are associated by holy mountain symbol. Because, they are associated with the

mainstream symbolism. . . . . . .
concept of sky pillar (axis mundi), these structures also represent the vertical meeting axis
of three cosmic spaces; namely sky, earth and underground.
In these doctrines, temples and palaces symbolised by sacred mountains and sacred tree
are considered to be part of absolute reality domain and therefore they have particular
significance in mainstream symbolism. For this reason, the above mentioned structures
are acknowledged as “the earth’s stomach”. In other words, these temples, palaces,
cities/reign regions naturally provide the continuity and evolution of the existence as a
divine source. There are considerable examples in Classical Turkish Poetry that palace is
being treated as Kabe in terms of its importance and value and in final analysis, palace is
used as a symbol for human heart and mind that is a point where divine definitions and
adjectives are manifested. Consequently, sultan/lover in this context symbolises the real
self/being beyond the conscious mind.
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Geleneksel 6gretilere gore tapinak, saray, kutsal kent, kutsal ev veya bina gibi yapilar, manevi planda diinyanin
merkezi olan kozmik dagin zirvesinde yer alir. Dag, gokle yerin birlestigi nokta olmasindan 6tirt dinyanin
merkezindedir; buyik olasilikla da en yiksek yeridir. Ayni nedenle kutsal bolgeler daglarla 6zdeslestirilir. Baska
deyisle, bunlar, blyulli bir bicimde kozmik dagin zirvesiyle butinlestirilir (Eliade 2003: 18). Haliyle, s6z konusu
mekanlar, deger ve 6nem bakimindan yeryiiziniin en yiiksek noktasi olarak kabul edilmistir. Bu climleden,
anilan mimari eserler birer merkez sembolii sayilmaktadir. Clinkli, merkez, her seyin 6tesinde kutsalin, mutlak
gercekligin tezahidr alanidir; ayni sekilde, mutlak gercekligin bltiin simgeleri de bahsi gecen merkezlerde
bulunmaktadir (Eliade 1994: 31). Bununla birlikte her merkez, istisnasiz bir bicimde, metafizik aleme yikselisin
motiflerini icerir. Sonugta, mabetler gibi saraylar da merkez sembolizmi kapsaminda kozmik dag veya kozmik

agac gibi simgelerden sayilmistir.

Merkez sembolleri, Adem’in diisiisii neticesinde birbirinden ayrilmis olduguna inanilan t¢ kozmik alemin (gok,
yer ve yeralti) birlestigi dikey eksenini temsil eder. Diger anlatimla, diinyanin merkezinde bulunan kutsal dag,
kutsal direk veya kutsal agac ile simgelenen tapinak, saray vb. binalar; bir eksen ¢evresinde birbirine baglanmis
U¢ kozmik alan imgesini yansitir. Bahsi gecen merkezler, dlemin gébedi sayildiklarindan, kozmik dagin
tepesinde, diinyanin en yiksek noktasinda bulunurlar. Adem’in bu diisiisii neticesinde baglantilari birbirinden
kopmus olan s6z konusu bolgelerin (gok, yer ve yeralt)) merkez sembolleri tarafindan zihinsel ve imgesel
boyutta birlestiriimeleri hususu ve boylece ilk duruma / birlige (yeryiizii cenneti) dontisiin icsel deneyimleri bir
bitiin halinde eski toplum geleneklerinde yer almaktadir. S6z konusu simgeler, son tahlilde, bu diinyada askin

bir hayatin yasanmasinda énemli rol oynar.

Tarih 6ncesi toplum kozmolojisinde, insanin yaratilip bigcimlendirildigi yer anlamina da gelen alemin/diinyanin
gobegi miti, merkez simgeciliginde miithim bir konuma sahiptir. Adem’in hem varatildigi hem de konuldugu
yeryUzii cennetinin bu merkezde bulundugu inanci, eski topluluklarin temel 6gretilerindendir. Bu noktada, gék
ile yer arasinda gui¢li bir bagin varligindan s6z etmek mimkindir. Bahis konusu merkezlerden biri olarak kabul
edilen saray figlri, belirtildigi tzere, tipki kutsal aga¢ veya kutsal dag gibi ¢ kozmik bdlgenin bir eksen
etrafinda birlestigi noktada kurulmus olup yerylzine dagitilmak tzere bahsedilmis goksel bereketlerin aktigi
evrensel alani ifade eder (Eliade 1992: 23). Saray, s6z konusu gorev ve sorumlulugu tam manasiyla yerine
getirdigi slirece, baglantisi kopmus olan yer ile g6gli anlamsal diizlemde birlestirerek yitirilmis yerylizi cennetini
yeniden insa etmis sayilir. Zikredilen durumun teknik agidan yorumu ise, son tahlilde, kolektif biling disi,
fenomenlerle uyarilarak muhtevasindaki hakikate dair sakli imge ve temalarin (bilgilerin) agiga ¢ikarilmasi (biling
dlzeyine indirilmesi) sonucunda bireyin kendi gergekligine (kendilik bilincine) déniistiniin saglanmasi seklinde

olacaktir.

Tapinak veya saray gibi kozmik mekanlarin alemin gébegi olarak sembolize edildigi; yani gok ile yer arasinda
baginti kuran merkez konumundaki yapilar oldugu hususu su 6rnekle daha iyi anlasilabilir: Merkezi durum
gosteren yerylizii cenneti, ayni zamanda diinyanin gébegi olarak da kabul edilmistir. Bir embriyon nasil

gobeginden beslenirse, Tanri da diinyayi gobeginden baslayarak yaratmis, rahmet ve feyzini bu merkezden tim
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evrene yaymistir. Ancak, disUs ile birlikte insanhgin bu gobek (tanrisal koruma ve imkanlar) ile olan bagi
kopmustur. Bu durumu, dogum sonrasi ¢ocugun anne ile olan irtibatini saglayan goébek baginin kesilmesi
seklinde anlamak mimkiindiir. Nasil ki annesi ile bagi kopmus olan ¢ocuk kaynagina dénmeyi siddetle arzu
ederse, farkinda olsun veya olmasin, normal bir insan da asli yurduna, yani tanrisal iyiliklerin aktig1 yerylzi
cennetine (ilk birlige/duruma, fitrata) dayanilmaz bir 6zlem duyar. Bu 6zleyis, kiside kimi zaman yasadig1 temel
anksiyete bigciminde kendini agiga vurur. Ancak, hafizanin bir yerinde bulunan bu ilk deneyim (ilk gelenek),
cesitli uyaricilar araciligiyla ara sira biling diizeyine inerek insani, kendi yasam enerjisinin kaynagina donmeye
zorlar. Sayin Dr. M, Bilgin Saydam anilan konuyu soyle 6zetlemektedir: “Dogdugu yerden uzaklasan biling,
varligini stirdiirebilmek icin gébek bagini takip ederken ara sira geriye donmek, yasam enerjisinin kaynagina

uzanmak zorundadir” (1997: 54).

Yeniden dogusu ve askin olan ile birlesmeyi saglayan iste bu gobeklerdir. Bir baska deyisle, onlar, kutsalla
temasa ge¢meyi mimkiin kilacak merkezler konumundadir. Dolayisiyla hem makro kozmik hem de mikro
kozmik nitelik tasiyan insanin, tanrisal rahmet tecellilerinin kaynagi olan gobek (alemin gébegini simgeleyen
merkezler) ile 6zdeslesmesi gerekir (Ozden 2003: 244). Abaka Tatarlarindan derlenen bir materyale gére,
diinyanin gobek kordonu olan hayat agaci, goglin altinci katinda altin bir dag (zerindeki altin taht Gstiinde
oturan Baki Ulgén’iin sarayina kadar uzanir. Tiirk kiltiiriinde ise hayat adaci, Tanri’nin yeryiiziindeki simgesine
isaret saylmaktadir (Ergun 2004: 146). Varhk alemini goksel aleme ileten bu agag, suItanm/sevgiIinin2
bulundugu mekanin timsali olmustur. Sultan/sevgili figuirli, dikey ekseni temsil etmesi nedeniyle endam ve boy
bakimindan yer ile g6gl birlestiren serviye benzetilir. Bu anlayis tarzi, toplumlardaki geleneksel doktrinlerin,

tarihselligin yikicihgindan etkilenmeyerek kesintisiz bigimde strdigtine gonderme yapmaktadir.

Bireyin kaostan kozmosa (¢emberden noktaya, tasradan saraya/sevgilinin semtine) yonelisinde tanrisal
feyzin/yasam enerjisinin besledigi merkez olan asli yaratilisa dénisin, yani kendilik (kendi olma) psikolojisinin
etkisi blyuktir. Biling disinin dogal sevkiyle birey, dlemin gobegi olan merkeze ydnelerek yasam enerjisine
ulagsmak ister. Tasradan saraya veya sevgilinin yoresine yonelme; anlamsal planda kargasadan diizen ve uyuma,
kotliden iyiye, nesneden kendilik bilincine donls demektir. Bu yonelis, zihinsel daginiklik durumundan birlik ve
bltinlige gecisi; farkli bir deyisle, kendi olabilme imkanini kazanarak istikrara kavusmayi ifade eder. Kozmosa
ylkselis, kisinin kendini gergeklestirerek 6zgirlesmesi anlamini da kapsar. Bu ciimleden diyebiliriz ki gergek
saray ve gercek sultan imaji, bireyin biling disinda kendilik/gercek benlik olarak kodlanmis durumdadir. Nesnel

olanlar, uyarici/hatirlatici nitelikleriyle insanin 6znel alanindaki s6z konusu hakikatin agiga ¢ikmasina vesile olur.

Mekan olarak saray veya sevgilinin semti, kozmosu gosterir; disindaki bélgeler ise kaosa isaret eder. Tanrisal
rahmet ve lutfun butiin halinde tecellisi demek olan kozmos, diizen ve uyumu belirtir; ancak, kaos (6r. saray
veya sevgilinin bulundugu yerin disi), bu ortamin duyularla bozulmus haline, yani kargasa, karanlik ve
istikrarsizliga tekabil eder. Sairin/asikin amaci, kaostan giiven ve huzur ortami sayilan kozmosa varmaktir;

¢link, insan icin merkezden uzaklagsmak diizen ve dengeyi altiist eder. Kaos, insani manevi ortamdan maddesel
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olana, nesne tasarimina, oradan da koétilik (¢atisma, kargasa, huzursuzluk vb.) sarmalina ¢ekerken kozmos,

bunun tam tersi asli yaratilisa ve son ¢éziimlemede iyilik, mutluluk ve 6zglrlige ulastirir.

Mabet, saray ve onlarin ¢evresindeki kentlerin olusturdugu diinya imgesi, geleneksel toplumlarin inang ve
kabullerinde, mikro evren olarak kozmosu ifade eder. Buralari kusatan kaotik bolge ise, 6liim ve seytanin etkili
oldugu bigimsizlik, karanlik veya ¢6l benzeri alanlardir. Yani, merkez (saray, tapinak, sevgilinin semti vs.) giliven,
huzur ve mutluluk ortamini igine alan kozmosu temsil eder; disinda kalan bdlge ise kotiliik, hastalik, karmasa
vb. olumsuzluklarla kaosu imgeler. Zikredilen kozmik sahayi (merkez) sinirlayan, belirsizlik ve trkintl veren
kaotik bolgedeki rakip3 figliri, tum kotalikleriyle seytan biciminde bedenlenmis olarak tezahir eder. Kadim
toplumlardaki bu anlayis tarzinin ruhsal ¢dziimlemesi Ozetle soyle olabilir: Belirsizlik, karanlik ve 6lim
kavramlariyla anlatilan kaos bolgesi, gelismemis (biyolojik) akil ile biling disindaki ham fikir ve i¢gldusel
darttlerden olusur. Ancak beseri/lojik akil, bilgi ve sistemli disinme ile aydinlanmis zihnin, sezgisel zeka
yardimiyla biling disinda sakli imaj ve temalari (ilk durum ve ilk gelenek bilgileri) biling diizeyine indirgeyerek
algilama ve degerlendirme alani ise kozmik bolgeye isaret eder. Bir ciimleyle, birbirlerine zit bu iki bolge, biling

disinin dig gergekliklerde tezahiir etmis, yani ruhun disa vurum halini yansitir.

Kozmosa ancak kaostan gecilebilir veya tasavvufi terimle ifade edilecek olursa, vahdete yalnizca kesretten
ulasilabilir ilkesi uyarinca, iyi ve glzele erismek, ancak i¢sel karmasa ve gatismayi dis gercekliklere yansitan
emmare (kotulugu 6zendiren) nefsin bu sarmaldan kurtulmasiyla miimkiin olacaktir. Diger deyisle, koétulik ve
girkinliklerinin 1slah1 sonunda iyilik ve glzellik vasfi kazanan seytani nefis, mutmain nefse donuserek hem
itibarini ylceltmis hem de gliven ve huzur ortamini yakalamis olur. Bu arada, kozmosa ytikselis, yani bicimsizlik
ve karanlktan dizen, uyum ve aydinlanma ortamina (zahirde saray, tapinak veya sevgilinin semti ile temsil
edilen, ancak manevi bakimdan biricik gercekligi iceren ilk durumun kodlanmis oldugu yer, biling disi) gecis cok
da kolay degildir. Boyle bir kutlu sefere kalkan yolcunun/kahramanin 6niinde pek ¢ok engel ve zorluk vardir.
Bunlarin en baskini, tiim engel ve glgliikleri kendinde toplamis olmasindan o6tlrl rakip tipi ile karakterize edilen
ve hem de seytan olarak nesnellestirilen emmare nefistir. Gonul/kalp/zihin sarayindaki sultana/sevgiliye
(gergek benlik, kendilik bilinci) vuslat icin strekli gayret gosteren kahraman (3sik) ile onu engellemeye galisan

rakip/seytan, tim kadim toplumlarin hafizasinda mevcut ilk imgeye gonderme yapar (Eliade 1992: 17-18).

Mimari acgidan saray veya cami, gokylziniin sembolidir; merkezi bir konuma sahip olan bu yapilar, kozmik
varolusun her dizeyini Yaratici ile iliskilendiren gégiin diregi niteligini tasimaktadir. Kubbenin sekizgen yapisi,
Melek(t alemini veya cennetin sekiz katini; kare ya da dikdortgen bicimindeki temeli ise, yerylziindeki cismani
diinyayi simgeler. islam mimarisi -6zellikle camiler- islami kozmoloji anlayisiyla yakindan iliskilidir. Bu eserlerde,
varlik hiyerarsisinin temsill yapisi mevcuttur; yani, s6z konusu mimari tarz, maddi alemi manevi (6z) dleme,
manevi alemi de madde 4lemine asamali bir bicimde baglar. Ornegin mimarideki kemer ve siitunlar, gok ile
yerylzl arasindaki inis ve yikselisler seklinde temsili olarak verilir; diger anlatimla, kozmik var olus evrelerinin

parcasi olan bu unsurlar, islami kozmosu belirginlestirir (Nasr 1992: 54).
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Kare veya dikdortgen zemin tizerine oturmus saray veya cami mimarisi, yerlesik hayat ve goriiniirde statik evren
imgesini sergilese de kubbesinin dairesel goriiniimdi, igerisindeki dinamik hayati yansitir. Zira dairesel mimari
plan, hareketli bir hayat tarzini temsil eder. Asagidaki beyitte saltanat merkezinin/sarayin degeri, gék kubbe ve
yildizlarla kiyaslanarak, hatta onlardan daha Ustiin tutularak ortaya konulmustur. Ona bu kiymeti verenin
sultan/memduh oldugunu telmihle birlikte, erismek/ulasmak ve dederinde olmak anlamlarini iceren deger

kelimesinde tevriye sanati yapilmistir:

Rif’atde asmana deger astanesi
Kiymetde nakd-i enciim irismez ana baha

(Kiiciik 1994: 104)

Varlikta tezahiir eden tanrisal tecelliler, merkez ve onun zorunlu yayiliminin olusturdugu daire/cember ve
kubbe ile simgelenir. S6z konusu mimari tarzini inceleyen dikkatli bir kisi, kubbenin tepesindeki merkezi
noktanin asagl dogru zorunlu yayihsi, birligin/vahdetin cokluga/kesrete doéniisimi (birlikte ¢okluk); asagidan
yukariya, yani temelden kubbenin merkezine dogru yikselisi de coklugun birlige yonelisi (coklukta birlik)
seklinde algilayabilir. Bununla beraber, evrendeki kozmogonik ¢evrimin sirekliligi kapsaminda varlikta birligi ve
yer ile gbk arasindaki bitlinligl de fark edebilir. Kozmogonik ¢evrimi temsil eden bu yapi tarzi, imgesel boyutta
soyle de agiklanabilir: Mutlak Varlik’in algilanamaz ilkesi kabul edilen noktanin zorunlu yayilimi sonucunda
tezahlr eden kubbenin veya onun dizlemlerde aldigi sekil olan dairenin kare bicimindeki kaideyle kurdugu
iliski, gok ile yerin dairesel hareketlerle kozmik modele (kbk 6rneklere) dénisiini ve ayni zamanda hem statik
hem de ritmik bir karaktere sahip oldugunu gosterir (Burckhardt 2005: 87). Martin Lings, ¢emberin kareye
doénlismesini, tamligin onarimi, yani disis ile yitirilen yerytzi cennetine (ilk birlik durumuna) donis seklinde
izah eder (2003: 102). Bu agiklamalar isiginda denilebilir ki saray da dahil olmak tizere islam mimarisi, kozmik
birligin yani sira hatta ondan daha fazla tanrisal birligi sembolize etmektedir. Bir baska anlatimla saray, sadece
sultan ve gevresindekilerin bulundugu bir mekan olmaktan ¢ok, diinyevi diizeyde kozmik ve tanrisal birligi

temsil eder (Nasr 1992: 68).

ic mekan olarak saray huzur ve siikinun goéstergesidir. Dolayisiyla, anilan mekana yakin kimseler
sultanin/sevgilinin ilgi ve iltifatlarina mazhar olurlar. Diger anlatimla sultana/sevgiliye -mecazi anlamda- kul olan
sair, asik vb. kimseler benzersiz litfa ulasarak manevi agidan bash basina bir sultanlik degeri kazanmis sayilirlar.
ic mekanin disi ise, tam tersine karisiklik ve huzursuzluk ortamidir. Ciinkii séz konusu kaotik alanda onlarla
miicadele eden yikici glgler (rakipler) bulunmaktadir; ancak bu durum, hayatin olagan siirecine, yani kozmosla
kaosun i¢ ice olduguna ve kozmosa ancak kaostan gegilebildigi gercegine génderme yapar. Onceden belirtildigi
gibi, kozmos, tanrisal varligin tam ve dogal tecelli alanini gésterir; kaos ise, duyularla bozulmus maddi varlik ve

olguyu ifade eder.

ic mekan, saltanatin merkezilestigi giivenli ve huzurlu bdélgedir. Bu ciimleden insan ruhu, ic mekanindan
baslayarak bir i¢ mekanlar zinciri olusturulabilir. S6z konusu mekanlar hiyerarsisi, sahip olduklari bahceler

Uzerinden soyle aciklanabilir: Kisiye ait bahceden diinyevi otoritenin/sultanin bahgesine, oradan islam
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bahgesine, yani cennet bahgesine ve nihayet sonsuz gergeklige giden bir bahgeler dizisi dogar (Andrews 2000:
184). Dis mekanin dinyeviligine karsin, ic mekan, tanrisal diizen planinda Misal dlemini ve insan boyutunda ise,
kisisel bilin¢ disini temsil ettigi gibi, manevi cennet bahcesini de simgeler. Dis mekan ile ic mekan bahgeleri, bir
butiin halinde, ilk birlige/duruma (yerylizii cennetine) ve oradan da daha Ust boyuttaki ahiret cennetine
gdénderme yapan evrensel imgelerdir. ic mekandan dis mekana cikista belli bir rahatsizlik/tedirginlik ortaya
¢ikabilir; lakin, her dis mekanin rahatsizhigini gidermek igin -yukarida da belirtildigi tizere- daha (st bir dizeyde
glveni saglayan bir ic mekan bulunmaktadir. Bununla birlikte, ic mekdandan dis mekéana ¢ikis, kozmostan kaosa

striklenme demektir.

Saray/bahge-gokytizi analojisi, Klasik Turk siirinde cesitli vesilelerle islenmistir. Gayet renkli ve parlak
benzetmelerle siislenmis olan asagidaki beyitte, ilkbaharda yesil zeminine (¢imenlik) sagilmis nesrin (yaban
gllt) vyapraklari ile sarayr andiran bahgenin deger ve glzelligi, gokylzinin ihtisamli gérinimuyle

anlatilmaktadir. Ayrica s6z konusu misralarin, yer ile gogiin bitlinlGgu anlayisini da telmih ettigi soylenebilir:

Sacildi sahn-1 sebzeye nesrin varaklari
Sakf-1 sipihre benzedi fers-i saray-1 bag
(Ktgluk 1994: 239)

Saray veya sevgilinin bulundugu yerin degeri, onlarin zaman zaman Kabe’ye benzetilmesi ile de agiklanabilir. Bu
benzetme, siradan bir anlayisin gostergesi olamaz; ¢lnkl, Kabe, diinyanin merkezidir. Bu diisiince tarzi,

gelenekselligin korundugunu géstermektedir.

Kabe, ayak topugu anlamina gelen ka’b kelimesinden tiretilmistir. Dort késeli olarak (kip seklinde) yapilan her
bina veya durum igin kabe kelimesi kullanilabilir (Ragib el-Isfahani 2015: 855). Bu nedenle boyle bir bina, saray
veya sevgilinin mekani icin de s6z konusu olabilir. Kadbe'ye bu adin verilmesinin sebeplerinden biri, kibik
(yzeyleri birbirine esit alti kareden olusan geometrik cisim) seklidir. Zira, kiire, nasil goksel sekil olan dairenin
mikemmel héli ise, kiip de yersel geometrik sekil olan karenin en gelismis bicimidir. Bu 6zellik, Kabe’nin

kutsalligina da imada bulunur.

Kabe’'nin kok anlami olan ayak topugu konusuna su énemli bilgileri de eklemek yerinde olacaktir: Daha agik bir
ifadeyle ka’b, ayak ile bacagin birlestigi yerde ¢ikik halde bulunan kiipe benzer kemigin adidir. Bu bakimdan,
anilan bedensel uzuv, insanin ayaga kalkma ve ayakta durma pozisyonlari icin hayati 6neme sahiptir. Ayaga
kalkis ve ayakta durus, mecazi anlamda hayat, diizen, gliven ve istikrar igindir; ezoterik anlami ise, bireyin, askin
ornek (kok ornek) ile birleserek, yani kaynagina donerek kirlenmislikten arinmislik, sefillikten/zilletten
kerem/izzet derecesine yikselmesi sonucunda yitirdigi mutlulugu (ilk birlik/ilk durum) tekrar kazanma amacina
yoneliktir. Boylece, yatay eksen ile dikey eksenin cakistigi noktada yer alan Kabe, diinyevi zaman ve mekéanin
ilgasi sonucunda ruhsal yukselisin gerceklestigi bir merkez, yer ile gogl birlestiren evrensel bir eksen olma
ozelligini agiga cikarir. Noktanin yayilma ve kapanma ilkesi uyarinca, hac sirasinda yapilan tavaf/tavaflar,

imgesel ve dusiinsel planda en dis daireden asamali olarak nokta konumundaki Kabe’ye yaklasma ve onunla
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O6zdeslesmenin yatay boyutunu; Arafat’ta vakfeye durus ise, bu kutlu bulusmanin/birlesmenin sonunda
gerceklesen manevi/ruhsal yikselisin dikey boyutunu simgeler. Bu durum, bilincin uyanmasi ve zihinsel
aydinlanma ile izafi benlikten hakiki benlige ulagsmayi, kisaca sdylemek gerekirse kaostan kozmosa gegisi anlatir.
Aslinda tiim ibadetlerde oldugu gibi, hac ibadetinin de 6ziinde bilgi ve tefekkdr ile bilingclenme ve ruhun uyanisi
esas gayedir. Arafat* kelimesinin kék (arf) anlami, bir seyin, bilgi edinmek ve bu bilgi Gzerinde derin ve sistemli
disinmek (tefekkir; dusince zinciri olusturmak) kosuluyla algilanmasi demektir. Son tahlilde, Kabe'ye
benzetilen saray veya sevgilinin semti, bireyin kendini gergeklestirdigi, kendilik bilincini kazandigi kozmik
alandir. Klasik Tirk siirinde yer alan boyle konulari, bu agidan degerlendirmek daha dogru ve isabetli olabilir.

Or.:

Bilirsin yUz strerler astan-1 Ka’be’ye ben de
isigine yiiziim siirsem nola a Ka’bem a kiblem

(Kiiciik 1994: 306)

Harim-i Beyt-i ma’mdrundan a’ld olmaya Ka’be
Degildir sah-1 Sidre kdametinden miinteha kiblem >

(Kiglik 1994: 306)

ikinci beyitte Kabe’nin, sevgilinin/sultanin Beytimamur’a benzetilen harem dairesinden iistiin olamayacag dile
getirilmistir. Tanrisal esma-sifatlarin tecellilerine mazhar olan insanin yiceltildigi bu beyitte, ayni zamanda
mekanin hem fiziksel hem de metafiziksel yonlerine imada bulunulmaktadir. Metafiziksel anlamda, tanrisal
guzelliklerin bir bitin héalinde tecelli ettigi yer insan kalbi/zihni ve s6z konusu tecellilerin orada olusturdugu
figlir de ideal sevgili/sultan imgesidir. Fiziksel plandaki duruma gelince, insan beynindeki bu holografik imge ve
temalar, dis gercekliklere yansitilarak maddi alemdeki varliklarda, yani sevgili ve sultan karakterlerinde
somutlasir. Bu arada, birinci beyitte gecen esik ifadesinin, kaosla kozmosu birbirinden ayiran ¢izgi, yani
karanhktan aydinliga, glivensiz alandan glvenli alana gegisin siniri anlamina geldigini kaydetmek yerinde bir

tespittir.

Onceden belirtildigi lizere, Kabe, bircok kutsal merkez gibi, kadim toplum 6gretilerine gére, kutsal dagin
tepesinde yer alan goksel degere sahip bir mabettir. Onun kutsal bir merkez olduguna kutup yildizinin taniklik
ettigi inanci vardir (Eliade 1992: 23). Bursali ismail Hakki da Kabe’yi -gériiniirde duragan- bir noktayas,
etrafindaki donisleri de -zahirde hareketli- dairelere benzetir. Ayrica bu kutsal yapinin, yeryliziiniin merkezinde
bulundugunu da kaydeder (2008: 29). Kadim toplum kiiltiirlerinde, alemin gébeginde bulunan Kabe’nin, ayni
zamanda, yer ile gok arasindaki baglantiyi kuran 6nemli merkezlerden oldugu inanci da yer almaktadir. Rivayete
gore, yeryiiziinde ilk olarak Adem Peygamber tarafindan insa edilen Kabe, Tufan sirasinda gokytiziine gekildigi
icin felakete ugramamistir. Bu kutsal yapi, ikinci kez El¢i ibrahim tarafindan insa edilmistir. Goge cekildigi
soylenen ilk yapi, simdiki Kabe’nin tam hizasinda gogiin en yilksek noktasinda yer almakta olup
Beytiilma’mar/Beytima’mar adiyla bilinir’. Yukaridaki beyitte yer alan Beytimamur, Nefi’nin su misralarinda

sarayin ylce degerini anlatmak igin 6rnek olarak segilmistir:
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Beyt-i ma’'mr-1 felek mi ol fezada ol saray
Y& zemini cennet olmus Ka’be-i ‘ulyd midir

(Akkus 1993: 62)

Siirden de anlasilacagl lGzere, manevi agidan saray, Kabe'nin tasidigi 6nem ve degerleri barindirmaktadir.
Sultanin ikamet ettigi bu mekan geleneksel toplumlarin inang ve kabullerinde, tanrisal gi¢ ve imkanlarin
toplandigl yer olmasi bakimindan insanlarin tevecciih ve itibar ettikleri bir merkez konumundadir. Kaostan
(karmasa, diizensizlik, givensizlik vb.) istikrar, uyum, gliven ve huzur ortamina (kozmosa) intikali temsil eden bu
merkezin degeri, semada bulunduguna inanilan Beytimamur ve onun dinyadaki iz disimi sayilabilecek
Kabe'ye tesbihiyle tespit edilmistir. Bununla beraber, tiim bu degerlerin ortaklasa yeryiizii cenneti imgesini
olusturdugu da sdylenebilir. Ayrica, anilan beyitten, sarayin, tanrisal feyizlerin aktigi bir mekan olarak dlemin
gobegi ve yer ile gogl birlestiren evrensel bir eksen, yani axis mundi olma niteligi tasidig1 gibi anlamlara da
ulasmak mumkindir. Psikanalizci bakis agisina gore, saray (mirsel mecaz yoluyla icindeki sultan) bireyin,
kaostan (dis mekandan; nefsin karanlk ve karmasasindan) kozmosa (i¢ mekana; biling disinda sakli bulunan
gergeklik bilgisine, hakiki benlige) yiikselerek kendi gergekligini elde etmesini simgeler. Bu konu Sultan konulu

makalede daha ayrintili incelenecektir.

Bu aciklamalardan anlasilacagi gibi, kadim toplum bilgeliginde 6énemli ve esasl bir konuma sahip olan saray
imgesi, 6ziinden higbir sey yitirmeden tiim zamanlarda beseri hafizada yerini korumus ve korumaya da devam

edecektir.
NOTLAR

1. Saray ve Sultan baslikh bu yazi, konunun genisligi nedeniyle normal bir makalenin sayfa sinirlarini fazlasiyla
asacagindan, 1) Saray ve 2) Sultan seklinde iki kisma ayrilmistir. Sultan boélimintn, ayni derginin ileride
yayimlanacak olan sayilarinda yer alacagini Umit ediyoruz. Ayrica okura/okurlara bikkinlik verecegi endisesiyle

her iki konu da olabildigince kisa ve 6z olarak anlatiimaya ¢alisiimistir.

Saray istiaresi, bildigimiz kadariyla edebiyatimizda en objektif ve kapsayici bicimde ilk olarak Merhum Ahmet
Hamdi Tanpinar tarafindan ele alinmistir (1976: Giris). Ancak bu yazimizda anilan konuya farkh agilardan

bakmaya gayret edecegiz.

2. Bu yazida sultan ile sevgilinin birlikte kullanilmasi, Klasik Tirk siirinde de gorilecegi lzere, onlarin ¢ogu
zaman ayrilmasi imkansiz derecede birbiriyle bitlinlesmis olarak tezahiirleri sebebiyledir. Diger anlatimla, bu iki

figlir, ortak 6zelliklere tiimuyle sahip olduklarindan ayristiriimalari oldukga zordur.

3. Klasik Trk siirinde, sairin saraya, asikin da sevgilinin bulundugu yere / semte yaklagsmalarina izin vermeyen;
onlara stirekli engel cikaran rakip figiirt ile ilgili bilgi ve anlayis, iste bu geleneksel kiiltiirden beslenir. Rakip ile

ilgili calismamiz devam etmektedir.
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4. Peygamber’in (a. s.) haccin Arafat’tan ibaret oldugu yolunda bir hadisinden séz edilir: “Hac Arafat’tir.”

(Ahmed b. Hanbel 2001: 31:64; Tirmizi 2015: Hac, 57).

5. Ornek olarak verilen siir metinlerinde sevgilinin boyu ve bulundugu mekan; Sidre (Sidretiilmiinteha),
Beytilmamur, Kabe ve kible gibi dinsel terimlerle ylceltilmistir. Elbette bu kiyaslama, bizzat sevgili ve semtinin
degerini ifade icin yapilmis olup anilan dinsel kavramlarin ulvi mahiyetlerine asla halel getirmez. Burada
zikredilen sevgili ve semtini tamamen fiziksel aleme aitmis gibi dislinmek ve oyle degerlendirmek asla dogru
degildir; bunlari hem zahiri hem de batini boyutta anlamaya ¢alismak icap eder. Zira sair, kisisel biling disindaki
hakiki ve ideal sevgiliye dair imge ve temalari, dis gergekliklere yansitarak ifade eder. Bir baska anlatimla, s6zi
edilen kavramlari (sevgili ve mekéni), tanrisal tecellilerin insan kalbinde/zihninde olusturdugu imge ve temalar
veya ruhun gorungusi/disa vurumu seklinde degerlendirmek gerekir. Bu cumleden, Klasik Tuk siirinde -aslinda
sanat degeri taslyan tim eserlerde- resmedilen insan (sevgili/sultan) figlirli, beseri ve bireysel nitelikleri mikro
kozmik duzeyde barindiran belli bir varlik tezahiriinii degil, aksine makro kozmik diizeyde var olug hallerini
timayle kapsayan ve yansitan evrensel/ideal insan imgesini icerir. Diger ifadeyle, bu gibi eserlerde yer alan

insan tipi, gercekte, belli bir varlik olmayip bittn varlik alanlarinin tezahirini kendinde toplar.

Yeri gelmisken klasik anlayista kabul géren bir konuya da deginmemiz gerekir: Sevgiliye/masuka duyulan agski -
daha dogrusu ulvi sevgiyi- mecazi/beseri ve hakiki/tanrisal bigiminde ayristirma, birlik ve butunlik ilkesine
aykiridir. Gayet hassas bir konu olan askin/sevginin, mecazi yahut hakikiligi yontinden daha genis ve uygun bir

ortamda tartisilmasi gerekir. Ancak, burada konu ile ilgili distincelerimizi 6zetlemekle yetinecegiz:

Bize gore aski, mecazi/beseri veya hakiki/tanrisal seklinde ayristirmak, sevgi kavraminin bitunselligi ilkesine
aykiri oldugu kadar ona zarar da verebilir. Odak noktasi sadece nefis (kotultgi/cirkinligi 6zendiren nefis) olan
duygu ve dirtilerden arinmis bir bicimde insan, tabiat ve Tanri'ya karsi duyulan sevgi asla boéliinemez bir
bltinlik ifade eder; zira insan dahil tim varliklar tanrisal tecellinin mazharlaridir. Dolayisiyla, viicudun birligi
ilkesi geregince, tiim varlk alemi sevgi diizleminde 6zdes sayilir. Yatay boyutlu eksende gerceklesen insan ve
tabiat sevgisi, dikey boyut ekseninde ytikselerek tanrisal hiviyetle ulviyet/ylcelik kazanir. Unutulmamalidir ki,
insanin hemcinsine veya tabiattaki fenomenlere duydugu sevgi ile tanrisal sevgi ayni sey olup pargalanamaz;
zira, kaynak tektir ve o da ilahidir. Ask konusunu isleyen eserlerin pek cogunda belirtildigi Gzere, beseri asktan
tanrisal aska gegis veya mecazi askin, hakiki aska ulasmak icin képrii gérevi gérdiigii gibi kafa karistirici ifadeleri

de bir kenara koymak gerektigini distinliyoruz.

Aslinda ask -bize gére ulvi sevgi- 6ziinde Adem’in diisiisi ile yitirilen cenneti (yeryiizii cenneti, ilk durum) tekrar
kazanma duslince ve niyetini icerir. Rastlantisal ortaya ¢ikan duygularin eseri oldugu iddia edilen bir ask, akil ve
bilginin sinirlarini asarak insani tamamen yalnizlastirir. Aski/sevgiyi sadece duygular dizeyinde ele almak veya

oyle sanmak ne akla uygun ne de gergekgi bir yaklagimdir.

Sevmek bir sanattir. Sevgi de bilme ve anlama isidir; dolayisiyla, bilmeyen sevemez. Bir seyde ne kadar ¢ok bilgi
varsa, o kadar ¢ok sevgi vardir, der Parcelsus (Fromm 2003: 7). insanin, icgiidiisel diirtilerin asildig1, yalnizca

akil, bilgi, yontemli disiinme ve elbette duygularla beslenen gercekgi bir sevgiye ihtiyaci vardir. Ancak onun
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kadar, belki ondan da 6nemli olan, kisinin, bu bilesimli nitelik tagiyan sevgi ile 6zdegleserek varlikta birligi iceren

gercek bilgiye ulasmasidir.

6. Duragan gorinimli boyutsuz ve derinliksiz nokta, sinirsiz ve sonsuz bicimde Kendinden Kendine yine Kendi
icin tecelli ederek varlikta olus ve bozulusu sirekli gergeklestiren hareketin olusturucusu Mutlak Varlik’in
simgesidir. S6z konusu noktanin batininda strekli gergeklesen bas dondiriici hizi, zahirde sabitmis gibi
algilanir. Ayrica, yanlis anlamalara yol agmamasi igin su 6nemli hususa da deginmek gerekir: Merkezi ve asli
nokta hicbir zaman ve hicbir sekilde bizatihi tezahir etmez; tezahiir edenler ise, sadece, anilan imgesel

noktanin olusturdugu cemberdeki merkezsiz noktalardir.

7. Bu Ogretinin temelinde, geleneksel kozmolojiye gore her nesnenin, hatta her eylemin goriinen ve
gorinmeyen olmak Uzere iki yoniinin bulundugu inanci vardir (Eliade 1994: 23). Daha acik bir ifadeyle,
yasadigimiz diinyanin goksel bir diinyaya tekablli s6z konusudur. Bu ciimleden, goriinmeyen alemde her
tapinagin, her sarayin hatta her kutsal bina ve kentin goksel prototipleri, yaratilan tim varlklarin da arketipleri
mevcuttur. Ayni zamanda, ilk Kabe binasinin gége cekilmesi, Tufan ile birlikte yer ve gok arasindaki bagin

kopmasi inancina da isaret eder.
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