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Joseph Beuys’un Anisina: 1980’lerden Bir Sergi ve izmir Cagdas
Sanat Ortamina Etkisi

In the Memory of Joseph Beuys: An Exhibition from the 1980s and Its Impact on the
Izmir Contemporary Art Scene

Rabia Ozgiil Kilincarslan®

6z

1980'li yillarda Turkiye kiltiir ve sanat sahnesindeki 6nemli tartismalardan biri, sanatin ticarilesmesidir. Sanatin
ticarilesmesinin sonuglarindan biri de sanat eserinin dekoratif bir objeye déntsmesidir. Bu soruna ¢6ziim olarak geleneksel
araclarla Uretilen bir sanat eseri yerine, sanat piyasasinin taleplerinin disinda kalan bir sanatsal pratik dnerilmistir. Bu sanatsal
pratigin nasil ve hangi araglarla olusturulacagi sorusu, sanatgilarin alternatif sanatsal arayislarini ortaya ¢ikarmistir. 1986
yilinda izmir Alman Kiiltiir Merkezinde gerceklestirilen Joseph Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat Toplu Sergi Gésteri sergisi,
bu tartismalari anlamak agisindan énemli bir 6rnektir. Artistik pratigiyle cagdas sanatin dilini belirleyen 6nemli sanatgilardan
biri olan Joseph Beuys, sanat ile hayat arasindaki siniri bulaniklastirmis, sanat disiplinlerinin alanini sosyal heykel kavramiyla
genisletmistir. izmir kiiltiir sanat ortaminda, alternatif sanat pratiklerinin sergilendigi ilk grup sergisi olmasi, serginin sanat
tarihi kronolojisi igindeki yerini belirlemektedir. Sergide yer alan sanatgilarin bazilari, 1980’li yillarda Turkiye’de sergilenen
alternatif sanat galismalarini ve kavramsal sanat eserlerini Greten ve kavramsal sanatin dilini belirleyen sanatgilardir.

Bu ¢alismanin amaci, gorsel sanatlarin iretim sartlarinda yasanan son derece 6nemli bir tarihsel kaymayi gosteren Joseph
Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat Toplu Sergi Gésteri sergisinin daha 6nce ele alinmamis igerigini aktarmak ve sanat tarihi
bakimindan énemini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler
Cagdas Sanat, 1980’ler, Joseph Beuys, Cengiz Cekil, izmir

Abstract

In the 1980s, one of the most important debates in the arts and culture scene in Turkey is the commercialization of art. One
of the results of the commercialization of art is the transformation of the work of art into a decorative object. As a solution
to this problem, instead of a work of art produced by traditional mediums, an artistic practice outside the demands of the
art market has been proposed. The question of how and with which mediums to create this artistic practice has brought
out alternative artistic tendencies. Held in 1986 at the Izmir German Cultural Center, Another Art Collective Exhibition in
the Memory of Joseph Beuys exhibition is an important example to understand these discussions. Joseph Beuys, one of the
important artists who determined the language of contemporary art with his artistic practice, blurred the border between
art and life and expanded the field of art disciplines with the concept of social sculpture. The fact that it is the first group
exhibition in the Izmir culture and arts environment where alternative art practices are exhibited determines the place of the
exhibition in the art history chronology. The aim of this study is to convey the previously unwritten content of the exhibition,
which shows an extremely important historical shift in visual art practices, and to reveal its art-historical importance.
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Extended Summary
In Memory of Joseph Beuys An Another Art Joint Exhibition Show event, one of

the important examples to understand and rethink the 1980s, when alternative ap-
proaches started in the art of Turkey, took place between March 10® and 23, 1986
in Izmir German Cultural Center. The emergence of the exhibition, the manifesto of
the exhibition, and the motivation of the artists to participate are the opposite of the
commercialization criticism of contemporary art today. This study which discusses
the exhibition, a first for the emergence dynamics of contemporary art in Turkey in
the 1980s and the culture and art scene in Izmir, has been carried out by using primary
and secondary sources. In this study, the materials, showing the discourse of the ex-
hibition, documents, showing the exhibition setup, and the works of the artists were
examined. An interview was made with the artist Vahap Avsar, who took part in the
exhibition setup and the exhibition. These collected data were evaluated within the
art discussions of the 1980s.

Turkish contemporary art history researches usually focus on the singular narra-
tive mainly, for reasons of the lack of Turkey’s chronological study of contemporary
art, archives, and documents, and the inability to establish a link between the cases
that are disconnected with each other and with actors. In addition to these studies,
the works that are made by focusing on thematic exhibitions also serve as a source
for the historical narrative. In this respect, group exhibition, which is a collective
event where artists come together around a certain discourse, is important in terms of
understanding and positioning the artistic debates of that period. It is the first group
exhibition in the Izmir culture and art scene where alternative and new artistic trends
take place. It partially has basic features such as discourse partnership, material and
technical partnership, and form commonality, which we can see in one or more of the
group exhibitions. The fact that group exhibitions have a common artistic approach
and discourse, which are presented as a manifesto and have an avant-garde proposi-
tion, enables us to easily mark these exhibitions in a chronological study of art history.
Discourse partnership, that is, the partnership in aesthetic and ethical values can be ex-
amined through the explanation of “common minimum” in the exhibition manifesto.

At the exhibition, alongside the works with artistic expression fields such as col-
lage, photography, painting, and printing that have already proved their majority; we
see that some of the works in these fields are exhibited together when conceptual
art and installation art did not yet become one of the important expression areas of
contemporary art in the 1980s. Although we do not find it difficult to accept such an
exhibition as a contemporary art exhibition today, the coexistence of these approach-
es for the 1980s can be described as both a bit contradictory and avant-garde. In the
1980s, they criticized the negativities such as the artistic desensitization, created by
similar works on the taste in artistic activities, the transformation of the artwork into

276



Ozgiil Kilingarslan / Joseph Beuys’un Anisina: 1980’lerden Bir Sergi ve izmir Gagdas Sanat Ortamina Etkisi

a decorative object, and/or a commercial commodity. They underlined that artwork is
an artistic and cultural communication tool.

In the field of fine arts, it is inevitable to talk about the impact of the Istanbul State
Academy of Fine Arts in Turkey. It is possible to observe that the effects of periodic
differences and lifestyles on which this effect began to lose its power in the 1980s
directly reflected on the art environment. The decrease of state support for culture and
art and the oppressive attitude of the political environment to opposing discourses
affected the discussions in the culture and arts environment. In these years, when the
number of private galleries increased, banks started to open branch galleries in other
provinces besides Istanbul and Ankara. Bank collections have had an important effect
on the formation of the art market. Private galleries, which opened one after another
in the 1980s, also affected the art market. Galleries have played a very important role
in increasing the number of collectors, sales of their works, and promoting the artists.

After 1980, the changes in Turkey’s cultural and artistic environment’s reflection
have been seen in Izmir. In the Izmir culture and art environment, there are a limited
number of private galleries such as Vakko Gallery, private bank galleries (Isbank,
Yap1 Kredi, Esbank, Ziraat Bank, etc.), as well as the galleries of the cultural centers
of local administrations and universities in the 1980s. However, in this period, art-
works for plastic arts, painting, and sculpture are seen in exhibitions in Izmir. Some
artists-academics who studied abroad and met alternative trends in art, such as Erdag
Aksel, Cengiz Cekil, and Ann Aksel (Dorsey), who also took part in the “In Memory
of Joseph Beuys” exhibition, were influential in the development of contemporary art
in Izmir in the 1980s. It is the first group exhibition where conceptual art examples
and alternative art practices are exhibited in the Izmir culture and art environment. A
significant number of artists (Necati Abaci, Halil Akdeniz, Ann B. Aksel, Erdag Aksel,
Turgut Aldemir, Hiiseyin B. Alptekin, Vahap Avsar, Zafer Aytekin, Canan Beykal,
Michael Bishop, Lynn Criswell, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ahmet Elhan, Ayse Erk-
men, Adem Geng, Serhat Kiraz, Ahmet Koman, Fiisun Onur, Ahmet Oktem, Miimtaz
Saglam, Fevzi Saydam, Sarkis, Yusuf Taktak) in the exhibition are the founding actors
of the contemporary art scene of Turkey. Another importance of the “’In Memory of
Joseph Beuys Exhibition” is that it is the first exhibition of Huseyin Bahri Alptekin,
an important artist in Turkish contemporary art. It is important that the Collective
Exhibition I and Collective Exhibition II, held at the Turkish American Cultural As-
sociation, is a continuation of this exhibition and that some of the artists, participating
in this exhibition, continue their joint search for new trends with these exhibitions.
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Giris

Cagdas sanata dair tanimlar, ortaya koydugu tretimler gibi daginiktir. Cagdas sa-
natin tarihsel olarak modern sanatin i¢inden ¢iktig1 goriisii, avangart, kavramsal sanat,
postmodern sanat gibi tanimlar1 da kapsayan genis bir alanin tarifiyle uyumludur. Sa-
natsal degerin kaynagi {izerinden modern/¢agdas paradigmay1 ayiran Nathalie Heinich,
cagdas sanatin gelisimini, sinirlarin ihlali ve kendi alanini olaganiistii derecede genis-
letme olarak yorumlamustir'. Sanatin genisleyen alani fikri, Rosalind Krauss’un 1979
yazdig1 “Sculpture in the Expanded Field”? baslikli makalesinde yaptigi enstalasyon
tanimin1 animsatmaktadir. Nasil ¢ogu zaman resim ve heykel geleneksel araclar olarak
goriiliip klasik sanatin anlatim dili sayiliyorsa, enstalasyon da farkli ara ve teknikleri
de igererek ¢agdas sanatin anlatim dili kabul edilebilir. Boris Groys, “Politics of Instal-
lation” baglikli makalesinde, gliniimiizde sanat yapmak ve sanati sergilemek arasinda
artik “ontolojik” bir fark olmadigini sdylemektedir’. Sanat yapmak ve sanati sergile-
mek ontolojik olarak ayrilmadiginda, sanatg1 ve kiirator arasinda bir ayrim yapilabilir
mi sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Groys, esit estetik haklarin mantigini kursa da kiiratorle
sanatgty1 esitlemez. Ona gore sanat olmayan bir seyi, gosterme eylemiyle sanata do-
niistliren sihirli degnege sahip kisi, kiiltiirel geleneklere gore hala sanat¢idir*. Cagdas
sanatin 1990’larda sanat diinyasindaki yiikselisi ve yaygmlagmasi sonrasinda, 2000’le-
rin baginda Tirkiye’de en ¢ok tartisilan konulardan biri kiiratoriin roliine iliskindir®.

Cagdas sanata dair en dnemli elestirilerden biri onun kiiresel sermaye ile olan ilis-
kisidir. 1980’ler sonrasinda sirketlerin ¢agdas sanata miidahalesi, Chin-tao Wu’nun
Kiiltiiriin Ozellestirilmesi kitabinda ayrintili bir bicimde 6rneklendirilmektedir.
ABD’de Reagan, ingiltere’de Thatcher donemlerinde kamu politikasinda gergekle-
sen degisimler ve sanat kurumlarinin isletme kiiltiiriine angaje olmasi siireci ¢gagdas
sanatin gelisim siirecinde belirleyicidir’. 1980’lerde Tiirkiye kiiltiir sanat ortaminin
cagdas sanatin ¢ikisini da belirleyen en 6nemli tartigmalarindan biri 6zel sektor ve
kamu destekleri iizerinedir.

1 Mario Perniola, Sanat ve Gélgesi — Sanattan Geriye Ne Kald?, ¢ev. Kemal Atakay (istanbul: iletisim Ya-
yinlari, 2015), 79-80.

2 Rosalind Krauss, “Sculpture in the Expanded Field”, The Anti-Aesthetic — Essay on Postmodern Culture,
ed. Hal Foster (Seattle: Bay Press, 1993), 31-42.

3 Boris Groys, “Politics of Installation,” e-flux Journal 2 (Ocak 2009), 2, erigim 25 Aralik 2021, http://www.e-
flux.com/journal/politics-of-installation/.
Boris Groys, Art Power (London: MIT Press, 2008), 13-53.

5 Tirkiye’de 2000’lerin baginda kiiratorliik iizerine yapilan tartigmalar i¢in su kaynaklara bakilabilir: Enis Ba-
tur, “Kiiratoriin Sinirinda,” Sanat Diinyamiz 81(2001), 95-96; Samih Rifat, “Nedir, Neyin Nesidir Kiirator?
Ya da Senaryo Yazar1 Yonetmenlige Soyunmali m1?,” Sanat Diinyamiz 81 (2001), 97-100; Ahu Antmen,
“Kiiratoriin ‘Ne’ Oldugunu Neden Tartistyoruz?,” Sanat Diinyamiz, 81 (2001), 101-105; Beral Madra,
“Kiiratorligiin Siirt Nedir?”, Radikal Gazetesi, 27 Temmuz 2001, erisim 25 Aralik 2021, https://www.
beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/kuratorlugun-siniri-nedir/.
Julian Stallabrass, Sanat A.S. — Cagdas Sanat ve Bienaller (Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2009), 13-17.

7 Chin-Tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi-1980 ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi (1stanbul: ile-
tisim Yaynlar1, 2005) 86- 107.
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Bu calismanin odaklandig1 Joseph Beuys 'un Anisina Bir Baska Sanat Toplu Sergi
Gasteri® etkinligi, 1980’lerde sanat ortamindaki tartismalar1 da kendine mesele edi-
nerek ¢agdas sanatin dnemli figlirlerinden biri olan Joseph Beuys’un 1986°da dliimii
tizerine diizenlenmistir. Serginin diizenlenmesinden yaklasik kirk yil sonra ¢agdas
sanatin gelisimi ve egilimleri, serginin diizenlendigi donemdeki kaygilardan farkli
yonlere kaysa da Tirkiye’de cagdas sanattin gelisim dinamiklerini anlamak agisindan
Joseph Beus’'un Anisina sergisini kayda gegirmek onemlidir. Bu ¢alismanin amaci,
gorsel sanatlarin liretim sartlarinda yasanan son derece dnemli bir tarihsel kaymay1
gosteren bu serginin daha dnce yazilmamig olan igerigini aktarmak ve sanat tarihsel
Onemini ortaya koymaktir.

Cagdas sanatin birbirinden kopuk gelisen olgu ve aktorleri arasinda kurulan bag-
larla yazilan tarihi, Tiirkiye ¢agdas sanati soz konusu oldugunda yeterli arsiv ve bel-
genin bulunmamasi, bu alanda yapilmis akademik ¢alismalarin azlig1 gibi sebeplerle
kronolojik bir ¢alismay1 zorlastirmaktadir. Eser ve sanatcilara odaklanarak agilmaya
calisilan bu zorluk i¢in 6nemli kaynaklardan biri de sanat¢ilarin belirli bir tematik
baglam etrafinda bir araya geldigi kolektif ortamlardir®. Eser ve sanat¢i odakli aras-
tirmalarin disinda kolektif ortamlar olan sergileri de arastirmanin merkezine almak
donemin sanat ortamini ve anlayisini kavramada 6nemli kaynaklardan biri olabilir.
Caligmanin hedeflerinden biri de Tiirkiye’deki ¢agdas sanat {iretimlerine dair yapila-
cak yeni ¢caligmalara kaynaklik etmektir. Bu ¢alismada, serginin sOylemini gosteren
materyaller, sergi kurulumunu gosteren belgeler ve sanat¢ilarin ¢aligmalart incelen-
mistir. Toplanan veriler, donemin sanatsal dinamikleriyle birlikte degerlendirilmistir.
Serginin kurucusu Cengiz Cekil’in monografisi, Cengiz Cekil’in sergi brosliriinde
yazdig1 manifesto ve Beuys lizerine diger metinleri incelenmistir. Cekil’in sergi ku-
rulum siirecinde asistan1 ve sergide yer alan sanat¢ilardan biri olan Vahap Avsar’la
yapilan s6zlii gériisme de g¢aligmaya eklenmistir. Sergide yer alan diger sanatgilarin
arsivleri de caligmaya kaynaklik etmistir. Serhat Kiraz ve Hiiseyin Bahri Alptekin’in
Salt Arastirma Arsivi’nde yer alan sergi fotograflari, sergiye ait gorsellerin kaynagini
olusturmaktadir. Tiirkiye’de gorsel sanatlarin tiretim dilindeki 6nemli bir degisimini
gosteren serginin igerigi, sergi materyalleri, sanatg1 konugmalari kaydi, roportajlardan
elde edilen bilgilerle aktarilmis ve sanat tiretimindeki degisim, sergide yer alan bazi
caligmalar lizerinden ele alinmistir.

Serginin Joseph Beuys’un anisina diizenlenmis olmasi sergide yer alan ¢aligmalarin
benzer bir pratikte iiretimler olup olmadig1 sorusunu akla getirmektedir. Sergide yer
alan sanatcilardan bu yonde bir ¢alisma tliretmesi beklenmemistir. Fakat Beuys un
“ben seyleri bir bagka bicimde gérmeyi bulmak isterdim. Sanatin yeni bir yoniinde

8  Calismanin devaminda serginin ad1 kisaca “Joseph Beuys’un Anisina” olarak kullanilacaktir.

9  Siireyya Evren, “Tiirkiye Giincel Sanati Tarihini Nasil Yazmali,” Kullanma Kilavuzu 2.0: Tiirkiye 'de Giincel
Sanat 1975-2015 (Istanbul: art-ist ve Revolver yaymecilik, 2015), 11-17.
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calistyor ve insanin her yaptigimin sanat oldugunu kanitlamak istiyorum™!° s6zlerine
sergi brosiiriinde yer verilmistir. Bu bakimdan diizenlenen sergi, Beuys’un sanatsal
fikirlerinden tiimiiyle bagimsiz degildir.

Artur Danto, Sanatin Sonundan Sonra kitabinda Andy Warhol’la birlikte Joseph
Beuys’tan zamanin en etkili iki sanat diigiiniirii olarak bahseder. Danto, bu yargisini
Clement Greenberg’in sanat elestirmeni olarak kaybettigi giic ve Warhol’la Beuys’un
herhangi bir sey sanat yapiti olabilir, sanat yapitlart hi¢bir ézel bigimde goriinmek
zorunda degildir; herkes sanat¢i olabilir fikirlerini savunan sanatsal liretimleri {izerin-
den agiklamistir!'. Danto’nun tarifiyle Greenberg epizodu'? bitmistir. Sanat yapitinin
hi¢bir 6zel bigimde olmak zorunda olmadigini kabul eden bir anlayisla birlikte sanatin
felsefi kimlik arayusi tarihi de son bulmustur. Ona gore 1980’lerde sanatin sonunu ge-
tiren sey sanat iiretiminin bitmesi degil anlatisal olarak yapilandirilmig sanat tarihinin
sona ermesidir'®. Tony Godfrey, Danto’nun argimanini reddetmez fakat bu konuda
Warhol ve Beuys’tan ¢ok Art & Language’in kurucularindan Terry Atkinson’un, Jo-
seph Kosuth’un ve Bruce Nauman’in ¢aligsmalarindan 6rnekler vermistir. Bu sanat-
¢ilarmn tiimiiyle bilingli olarak felsefe yapar gibi hareket ettiklerini vurgulamigtir'*,

Beuys’un 1963 tarihli sahneye ¢ikip iki miizisyenden olugan miizik kutusunu kur-
masi ve sarki bitene kadar sahnede durup miizigi dinledigi performansi, Fluxus’la
iligkili oldugu déneme denk diismektedir. Godfrey, Beuys’un bu performansini da
ornekleyerek, Fluxus eylemlerinin Dada performanslariyla karsilastirildiginda yenilik-
¢i olmadigini fakat epey teatral oldugunu belirtmistir. Benzer sekilde Arte Povera’yi'?
da kavramsal sanatin bir ¢esidi kabuliinden yola ¢ikarak Beuys’un 1963 tarihli “Fat
Chair”'® ¢alismasinin hazir-yapit 6zelliklerini analiz etmistir. George Brecht veya

10 “Joseph Beuys’un Anisina sergi brostirii,” SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, erisim 17 Ocak 2020. https:/
archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404

11 Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra-Cagdas Sanat ve Tarihin Sinir Cizgisi, ¢ev. Zeynep Demirsu,
(Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2010), 121.

12 Arthur Danto, Bati sanatinin tarihini Vasari epizodu ve Greenberg epizodu olarak ikiye ayirir. Danto’ya gore
Vasari epizodu, sanati temsil olarak yorumlayan anlayisi ifade eder ve filmin resimden ¢ok daha basarili
bir bigimde gergekligi betimleyebilmesiyle sona erer. Greenberg epizodu, sanatsal medyumun ayirt edici
kosullariyla 6zellikle resim lizerinden tanimlanir ve sanatin belirleyici sartlarini bu yolla ifade eder. Bu anlatt
dizgesi sanat yapiti hi¢bir 6zel bigimde olma zorunlulugu tasimadiginda bitmistir.

13 Danto, Sanatin Sonundan Sonra-Cagdas Sanat ve Tarihin Simir Cizgisi, 159.
14 Tony Godfrey, Conceptual Art (London: Phaidon,1998), 97.

15 Kelime anlami yoksul sanat olan Arte Povera, siradan, glindelik malzemelerle sanat iiretimini savunur. 1960’la-
rin sonu, 1970’lerin basinda Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti, Pier Paolo Calzolari, Luciano Fabro, Jannis
Kounellis, Mario Merz, Guilio Paolini and Michalengelo Pistoletto sanatgilarin yer aldig sergileri Milanolu
elestirmen Germano Celant, “Arte Povera” olarak tanimlamigtir. Siradan malzemelerle, sanatin temellerine
dair bir aragtirma yaklasimint benimseyen Arte Povera sanatgilari, bu aragtirmada analitik bir yaklasimdan ¢ok
siirsel bir yaklasimla en basit malzemelerle endiistrilesen topluma ve teknolojik diinyaya seslenirler.

16 1964-1985 yillar1 arasinda farkli sekillerde karsimiza ¢ikan “Fat Chair” sandalye, yag, ylin kimi zaman cam
vitrin ya da baska malzemelerle yapilmis bir seri ¢aligmaya verilen isimdir. Bu ¢aligmanin kendi anlatisini
zaman i¢inde gec¢irdigi degisimlerle anlatmasi Beuys’un mit yaratma yaklagimina da uygundur. Kosuth’un
sandalyenin tanimini arastirirken sanatin ne oldugunu sorgulamasiyla Beuys’un kendi evrenini, anlatisini
yaratan sandalyesiyle sanati tanimlamasi arasindaki fark kavramsal sanatla ¢agdas sanatin baglantisini an-
lamamiza yardimet olabilir.
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Joseph Kosuth’un sandalyeleriyle karsilagtirarak onun sandalyesini hazir-yapittan
cok heykele benzetmistir. Godfrey’a gore Beuys un “Fat Chair” ¢aligmasi Reliklerin
(kutsal nesnelerin) tasidigi hikayeci yaklasima sahiptir. Bu nedenle geleneksel sana-
tin temsiliyet anlayisina yakin durmaktadir. Godfrey ayrica Beuys’un ¢alismalarinin
kendi mitleri ve 6gretilerini merkeze aldigini, Kavramsal Sanat’in anti-otografik ve
rasyonel nesne yaratma egilimine ters oldugunu vurgulamigtir 7.

Danto’nun ¢agdas sanat iiretimlerini tanimlamada kurumsal bir yap1 olarak temel
aldig1 sanat diinyasi kavrami, sanat yapitlarina yapilan estetik yargilamay1 evrensel
bir kategori olmaktan ¢ikarmistir. Danto’nun sanat diinyasi, yeni ve farkli sanatsal
etkinliklerin kiimelendigi, eserlerde mutlak ve degismeyen ortak kriterler aramaya
gerek birakmayan baglamsal bir ortamdir. Bu sanat atmosferi, Godfrey’da sanatin
devrimci ya da yikicr karakterinin asgariye indirgendigi bir yerdir. Cagdas diinyada
biitiinleyici ve belirleyici bir faktor olmaktan ziyade ayri bir alemi temsil etmektedir.
Godfrey ¢agdas sanatla kavramsal sanat1 ayirirken sanat diinyasi kavramina, farkli
ve gizemli bir anlam yiiklendiginin altin1 ¢izmektedir'®. Malzemeden ve bigimden
kopus, diislinceyi ve anlam arayisini 6ne ¢ikarma baglaminda ¢agdas sanat ve kav-
ramsal sanat birbirine yaklagmaktadir. Cagdas sanatin hikayeci ve otobiyografik olana
yonelmesi, degerlendirmeye yonelik belirli kategorilerin 6nerilmemesi ya da her seyi
miimkiin kilan kapsayiciligiyla sanatin devrimci ve yikici karakterini kaybetmesi,
sanatin 6zerlik arayisini ilimh 6zerlik noktasina ¢ekmistir.

Resmin 6liimii ya da sanatin sonu, ¢agdas sanat ve kavramsal sanat {izerine olan
bu tartigmalar, Tiirkiye’de 1980’lerin ikinci yarisinda baslamis ve 1990°1larda epeyce
hararetlenmistir. O donemde, Tiirkiye’de gorsel sanatlar alanina has ¢agdas sanat ve
giincel sanat tanimlamalar1 birbiriyle yarigsmaktadir. Cagdas, daha muhafazakar, ulu-
salc1, biirokratik devlet merkezli bir sdyleme atfedilirken; giincel daha yenilik¢i ve
birbirine benzemeyen dgelerin daha rahat yan yana getirilebildigi bir alanin tarifi ola-
rak kullanilmaya baglanmistir. Cagdaslik kavrami ve ¢agdas olanin ne oldugu Bati’da
da tartisilmaktadir. Fakat ¢eviri degisikligi yoluyla yapilan anlamsal bir ayristirma
bulunmamaktadir'.

1. 1980’lerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat

Tiirkiye sanatindaki alternatif yaklagimlarin basladigi 1980°ler, geleneksel sanat
disiplinleri olan resim ve heykelle cagdas sanatin kars1 karsiya geldigi ilk donemler-
dir. Bu doneme ait sinirli sayida kaynak ¢aligma bulunmaktadir. Sanat¢ilar izerinden
yapilan ¢aligmalar kadar sanatgilarin bir araya geldigi miisterek alanlar olan sergiler

17 Godfrey, Conceptual Art, 184.
18 Godfrey, Conceptual Art, 251.

19 Elgin Gen, “Cagdastan Giincele, Eserden Ise: Bir Ceviri Hikayesi.” E-Skop, 7. 8. 2012, erisim 25 Aralik
2021, https://www.e-skop.com/skopbulten/cagdastan-guncele-eserden-ise-bir-ceviri-hikayesi/847
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iizerine yapilacak caligmalar da Tiirkiye’de cagdas sanatin gelisimini anlamamiza
yardimci olacaktir. 1970’lerde isaretleri goriilen, 1980 lerde yayginlasan ve 1990 lar-
da gorsel sanatlar alaninda kirimalar gercgeklestiven ve bu cizgideki ¢calismalarini
2000’lerde de stirdiiren sanat¢ilar arasinda degerlendirilen kimi sanat¢ilar bu calis-
manin odagindaki Joseph Beuys 'un Anisina sergisine de katilmiglardir®®. Bu sanatgi-
larin bir¢ok sergide bir araya geldigi ve bu anlamda sergilerin de bir siireklilik i¢inde
degerlendirebilecegi sOylenebilir?'. Yine bircok kaynak, Tiirkiye’de ¢agdas sanatin
tarihini 1950’lerde ve 1960’larda yapilan tekil {iretimleri ayirarak 1970’lerin ortala-
rinda baslayan Yeni Egilimler® sergileriyle baslatmaktadir®. Istanbul Sanat Festivali
(1977-1987) kapsaminda diizenlenen Yeni Egilimler Sergisi, sanat ortaminda giindem-
de kalacak 6nemli sanatsal tartismalara ve 1990’lar sanatinin seyrinde etkili olacak
olusumlara zemin hazirlamistir.?*

Sanatta alternatif egilimleri temsil eden ¢alismalarla, ¢agdas sanat etkinliklerinin
ilklerine sahne olmus 1980°ler, Tiirkiye’nin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel hayatinda
kirilmalarin oldugu bir dénemdir. Istanbul Sanat Festivali etkinlikleri, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi tarafindan ¢agdas sanat ortamimin dinamigini belirlemek, sanati
toplumun farkli kesimleriyle paylagsmak amaciyla diizenlenmistir. Tiim disiplinlere
yer veren, ¢agdas olan1 belirlemeye yonelik bu etkinlikler, stirekli hale gelerek Yeni
Egilimler Sergisi ad1 altinda gergeklestirilmistir.® Bu sergilerin ilk ti¢iine katilanlar
arasinda Stikrli Aysan, Osman Ding, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil, Canan Beykal, Ayse
Erkmen, Fiisun Onur, Giirel Yontan ve Giilsiin Karamustafa vardir. Bu sanatgilardan
Osman Ding, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Fiisun Onur
bu ¢aligmada incelenen “Joseph Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat Toplu Sergi Gos-
teri” etkinliginde de yer almislardir. Biitiin bu sanat¢ilar geleneksel resim ve heykel
dilini tiimiiyle diglamadan, serginin amacina uygun ve izleyiciyi sasirtan, ¢cagdas sanat
egilimlerini yansitan ¢alismalar tiretmislerdir.?

Cagdas sanatin toplumsal, ekonomik ve teknolojik degisimlerle yakin iligkisinin
yani sira donemin siyasi dinamiklerin etkisi de dnemlidir. Sanat ekonomisindeki de-
gisim, siyasi ortamin etkisi -toplumsal 6zgiirliik ve refah- sanat ortamini etkilerken

20 Ipek Duben ve Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkive 'de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar (istanbul: Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2008), 10.

21 Sergiyi diizenleyen Cengiz Cekil, Erdag Aksel gibi isimlerin yani sira sergiye katilan Osman Ding, Ayse
Erkmen, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Saydam, Sarkis gibi sanatcilar Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat:
Yeni A¢ilimlar kitabinda ele alinan sanatgilardir.

22 gﬁler Bek, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam” (Doktora tezi, Hacettepe
Universitesi, 2007), 14.

23 Evren, “Tirkiye Giincel Sanati Tarihini Nasil Yazmali”, 11-17.

24 Bek, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam,” 156.

25 Vasif Kortun, 20 (Istanbul: SALT/Garanti Kiiltiir AS, 2018), 167, erisim 17 Ekim 2020, https://saltonline.
org/tr/1773/20 erisim 17 Ekim 2020.

26 Nancy Atakan, Arayiglar-Resimde ve Heykelde Alternatif Akumlar (Istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir Yaymevi,
1998), 13.
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sanat ortami1 da siyasi ortamdaki degisimleri ve krizleri eserlere tagimistir. “1990’1ar
Uzerine Yeniden Diisiiniis” baslikl1 yazisinda Vasif Kortun, 1980 askeri darbesinin
hemen ardindan Tiirkiye kiiltiir ortaminda birgok temel meselenin netlik kazandigini
belirtmistir. Kortun, ulus 6tesi bir perspektiften bakilmasi gereken 1990°lara gelmeden
once 1980’lere bakmay1 6nermektedir. 1980’leri, sanatsal meselelerin donemin siyasi
sartlarindan kaynaklanan ortamla sekillendigi, devlet glidiimlii sanat anlayiglarindan
ayrisan daha 6zerk ve bagimsiz bir kiiltiir sektoriiniin olugmaya basladig1 bir donem
olarak tanimlamistir?’. Giiniimiiz Sanatcilart Istanbul Sergileri, 1984’te baslayan Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit ile A,B,C,D (1989-1992) sergileri bu 6zerklesme alaninda
ve bir devamlilik ¢izgisinde ele alimmig®® ve 1980’lerde sanatta alternatif arayiglarin
sonuglari olarak gorilmiistiir® .

Yeni Egilimler Sergisi, alternatif sanat arayislarina alan agan bir etkinlik olmanin
Otesine gegmis, 1981°e gelindiginde lilke ¢capinda haberi yapilan, 6nemli bir etkinlik
héline doniismustiir®®. Serginin uluslararasi niteligi, Cumhuriyet sonrasi sanat orta-
minda uzun siiredir devam eden ulusallik-evrensellik tartismalarini baska bir nok-
taya tasimistir®!. Bu tartismalar, 1980°lere gelindiginde kavramsal sanat ¢alismalari,
alternatif sanat yaklagimlari ve uluslararasi etkinliklerin artmasiyla farkli bir baglam
kazanmistir. Bat1 sanat tarihiyle resim ve heykel yoluyla bir tiirlii yakalanamayan
eszamanlilik, cagdas sanatla yakalanabilir mi sorusu tartisilmaktadir.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin destekledigi Uluslararas: Istanbul Festivali et-
kinlikleri 1980°li yillarda kurumlasma ve sponsorluk kavramlarinin yerlesmesiyle,
Istanbul Bienali’ne (1987) doniismiistiir. Bu etkinlik, devlet-6zel sektor is birligi-
nin 6nemli drneklerindendir. Devlet destegi, bilet satislar1 gibi gelirlerin yani sira
0zel sektoriin desteginin dnem kazandigi bu etkinlik, 1980’lerde olusmaya baglayan
kiiltlir sanat piyasasinin bir baska gostergesidir. Etkinlik, Tiirkiye’de ¢agdas sanatin
kurumlagmasinda, sponsorluk anlayisinin olusmasinda ve buna bagli olarak sanatin
0zerklesmesinde 6nemli bir adim olarak goriilmiistiir. Kimi sanat ¢evreleri festivali,
kiiltiirel emperyalizmin bir sonucu olarak elestirirken kimileri de halka agik bir et-
kinlik diizenlemek amaciyla belirsiz ve plansiz, amag ve ideallerinden uzaklagmis
bir etkinlik olarak elestirmistir. 1970°1i yillarda Istanbul Festivali’nin elit bir kesime
hatta burjuvaziye hitap ettigi, etkinligin merkezi fakat topluma yayilmamis oldugu
tartigmalarinin devam ettigi yillarda Ankara, [zmir ve Istanbul disindaki kentlerde,
yerel yonetimler festivaller diizenlemeye baslamistir®?. Liberal ekonomiyle de uyumlu
bu yaklagim, sanatin 6zerklesmesi i¢in alternatif, muhalif olanin destek bulabilecegi

27 Vasif Kortun, 20 (Istanbul: SALT/Garanti Kiiltiir AS, 2018), 21.

28 Ali Akay, Sanatin Sosyolojik Gézii (istanbul: Baglam Yaymlari, 1999), 67-68.

29 Nancy Atakan, Arayislar-Resimde ve Heykelde Alternatif Alimlar, 15.

30 Siikrii Aysan, “Uluslararast Sergilemelere Dogru,” Hiirriyet Gosteri Sanat ve Edebiyat Dergisi 12 (1981), 3.
31 Aysan, “Uluslararas: Sergilemelere Dogru,” 3.

32 Bek, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam,” 144-146.
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bir ortam i¢in bir adim olarak goriilmiistiir. Ayn1 zamanda, Cumhuriyet sonrasi sanat
tartigmalarinda yer alan geriden gelme sorununu asan giincel bir dil, diinya ile es
zamanlilik yakalama firsati olarak degerlendirilmistir.

Bir taraftan kiiltlir ve sanat alaninda devlet politikalarinin yiizeysel oldugu ve vaat
diizeyinde kaldig1*® elestirileri yapilmaktadir. Diger taraftan ekonomideki liberallesme
siirecinin olumsuz etkileri dile getirilmektedir. Ozel sektoriin ve 6zel bankalarin da
etkin bir sekilde sanat ortamina dahil olmalari, dzel sektor tarafindan desteklenen yeni
bir sanatgi tipini ortaya ¢ikarmigtir®®. Joseph Beuys 'un Anisina sergisinin brosiiriinde
dile getirilen sanatsal aray1s, doneme dair bu elestirilerin bir yansimasidir. Hem devlet
politikalart hem de 6zel sektoriin etkisini elestirenler, sorunu, kiiltiir sanat politikasin-
da gelismeye odaklanmak yerine korumaya odaklanmak olarak nitelendirmektedir®.
Ozel sektoriin kiiltiir sanat politikasina etkisinin gelismeye katkisi olsa da gelisimi,
burjuvazinin ¢ikarlarini koruma sinirinda konumlandirdigi, geligimin itici giicii olan
diisiince 6zglirliigii ve demokrasi anlayisini belli bir merkezde, sinifta toplandig:
seklinde elestirilmektedir®. Devlet desteginin yeterli olmayisi, 6zel sektoriin sanatla
iliskisinin sanatin iiretim dinamiklerine olumsuz etkisi ve 6zel sektor desteklerinin
reklam giderlerinin 6tesine gegmemesi bu elestirilerin kaynagini olusturmaktadir®’.

1989 yilinda, Uluslararas: Plastik Sanatlar Birligine (UNESCO AIAP) bagh Plastik
Sanatlar Dernegi kurulmustur. Dernegin kurulus amaci, kisith devlet destegi ile 6zel
sektoriin belirleyiciligi arasina sikisan sanat¢inin sanatsal {iretimi i¢in aradig1 6zerklik
alanimi savunmaktir. Bu amag o donemdeki 6zerklik tartigmalarinin giindemi ne kadar
belirlediginin bir gostergesidir®®. Diistince 6zgiirliigiiniin tam olmadigi, sanat piyasa-
siin dengesiz gelistigi bir ortamda yenilik¢i ve 6zgiirliik¢li tavr: ile ¢agdas sanat,
alternatif ve elestirel olarak konumlandirilmigtir. Resim ve heykel gibi geleneksel arag-
larin sanat piyasasinda daha kolay dolasima girmesi, cagdas sanatin heniiz piyasasinin
olusmamasi ¢agdas sanatin 1980’lerde elestirel bir dil olarak goriilmesine uygundur.

Joseph Beuys un Anisina sergisinin diizenlendigi yillarda Beuys’un iiretimleri ve
sanat goriigii Tlirkiye kiiltiir-sanat ortaminda ¢ok iyi bilinmiyordu. Serginin manifes-
tosunda yer alan elestirel yaklagim dogrudan Beuys’un tiretim pratigiyle iliski kurma-
maktadir. Beuys’un esas etkisinin 1990’11 yillarin baginda oldugunu soyleyebiliriz*.

33 Ayse Nahide Yilmaz, “1980°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset Iliskisi” (Doktora tezi, Hacettepe Uni-
versitesi, 2014), 38.

34 Beral Madra, Iki Yilda Bir Sanat Bienal Yazilart 1987- 2003 (Istanbul: Norgunk Yaymcilik, 2003), 34.

35 Aziz Calislar, “Sanatsal Kiiltiriimiizde ve Sanatta Gelisme Sorunu,” Bilim ve Sanat Dergisi 10 (1985), 13.

36 Aziz Calislar, “Glinimiizde Sanatsal Kiiltiir ve Estetik” Bilim ve Sanat Dergisi 37 (1984), 49.

37 Yilmaz, “1980°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset iligkisi,” 84.

38 Giiher Gamze Rastgeldi, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat Piyasasimin Gelisimi: 2001 Krizi ve Tktisat Bankast
Koleksiyonunun Satilis1”, (Yiiksek Lisans tezi, Hacettepe Universitesi, 2019), 63.

39 Joseph Beuys’un dogum yil déntimii nedeniyle Hiirriyet Gosteri-Sanat Edebiyat Dergisi sanat¢min adina
Ozel bir say1 yaymlamistir. Derginin Aralik 1991 tarihinde yayimlanan 133. sayisinda sanat¢inin ¢aligmala-
rina ve sanat anlayisina iliskin metinlere yer vermistir.
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1995 yillinda kiiratorliigiinii Rene Block un yaptigt ORIENT/ATION Paradoksal Bir
Diinyada Sanatin Goriiniimii bashkli 4. Istanbul Bienali’nde Beuys’un calismalari-
nin yer almasi, Tiirkiye ¢agdas sanatinda sanat¢iyt daha ¢ok bilinir bir figiir haline
getirmistir. Bundan dolay1, Joseph Beuys 'un Anisina sergisini, ¢cagdas sanattin tari-
hinde konumlandirirken dogrudan Beuys un sanat pratigi ile iliskilendirmek yerine
1980’lerdeki kiiltiir sanat ortami i¢inde degerlendirmek daha dogru olacaktir.

2. 1980’lerde izmir’de Kiiltiir Sanat Ortam

Tiirkiye kiiltiir ve sanat ortami 1980 sonrasinda gecirdigi degisimin bir yansimasi
da [zmir’de goriilmiistiir. izmir cagdas sanat ortaminda bu konudaki ilk belirleyici ser-
gi, Joseph Beuys 'un Anisina sergisidir. 1980°lerde Tiirkiye kiiltiir sanat ortaminin en
koklii sanat kurumlari sanat egitimi veren liniversitelerdir. Sanat egitimi kurumlarmin
kiiltlir sanat ortamu lizerindeki etkisi belirleyicidir. Geleneksel disiplinler olan resim
ve heykelin siirlariin genisletilmesi ve alternatif arayislarin ortaya ¢ikmasi, sanat
egitimi kurumlarinda tartigiliyordu®. 1980’lere gelindiginde Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinin giiciinii yitirmeye basladigi, donemsel farkliliklarin ve yasam bigim-
lerinin etkisinin sanat ortamina dogrudan yansidigi gézlenmektedir. Kiiltiir sanata
devlet desteginin azalmasi, siyasi ortamin muhalif sdylemlere baskici tutumu, ¢agdas
sanatin ¢ikigini belirleyen diger etmenlerdir. Istanbul’da akademiden ayrisan cagdas
sanat, Izmir’de kiiltiir ekonomisinin Istanbul’daki kadar gelismemis olmas1 sebebiyle
kendisine ancak akademide yer bulmustur. Akademi ¢ogunlukla klasik bir anlayist
temsil etmektedir. Alternatif malzeme ve teknikle yapilan bu yeni ¢aligmalar, akademi,
galeri gibi yerlesik kurumlarm disinda varlik géstermislerdir. Dokuz Eyliil Universite-
si Giizel Sanatlar Fakiiltesindeki akademik ortam da bu tartismalardan etkileniyordu.
Geleneksel araglar disindaki sanat iiretimleri tartismali bulunsa da kendisine ifade
alan1 bulabiliyordu*'. 1975 yilinda Ege Universitesine bagl olarak kurulan fakiilte,
1981 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi biinyesine gecmistir. Joseph Beuys ‘un Anisi-
na sergisinde de yer alan Erdag Aksel, Cengiz Cekil, Ann Aksel (Dorsey) gibi yurt
disinda egitim almis, sanatta alternatif egilimlerle tanismis sanatgi-akademisyenler,
1980°li yillarda Izmir’de ¢agdas sanatin gelisiminde etkili olmustur.

1950’lerden sonra Tiirkiye kiiltiir ve sanat ortaminda etkili olan Yabanci Kiiltiir
Kurumlari®?, 1980°lerde izmir’de gergeklestirilen sergiler agisindan énemlidir. Alman
Kiiltiir Merkezi ve Tiirk Amerikan Dostluk Dernegi (Amerikan Kiiltiir Merkezi) sergi-
leme imkani ve mekan saglayan, yeni anlayislarin desteklendigi 6nemli yabanci kiiltiir
kurumlandir. 1967 yilinda baslayan DYO resim yarismalar: bu yillarda da stirmiis-

40 Bek, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam,” 89.

41 Sargon, Nursag, “Izmir’de Giincel Sanatin Degisimi (1986-2014),” (Yiiksek Lisans tezi, Bilgi Universitesi,
2016), 13.

42 Zeynep Yasa Yaman, “1950’li Yillarin Sanatsal Ortami ve ‘Temsil” Sorunu”, Toplum ve Bilim 79 (1998),
103.
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tiir. Tlrkiye’nin ilk 6zel resim miizesi olan Sel¢uk Yasar Resim Miizesi 1985 yilinda
[zmir’de agilmistir. 1952 yilinda Kiiltiirpark ta agilan /zmir Resim Heykel Miizesi ve
Galerisi 1973’te tasindig1 Konaktaki binasinda, her yil diizenlenen devlet sergilerine
ev sahipligi yapmaktadir®®. Izmir kiiltiir sanat ortaminda 1980’lerde yerel ydnetim
ve Universitelerinin kiiltiir merkezlerinin ve galerinin yam sira Vakko Galeri, ban-
ka galerileri (Is bankasi, Yap1 Kredi, Esbank, Ziraat Bankas1 vb.) gibi smirli sayida
ozel galeriler yer almaktadir. Ozel galerilerin sayilarmin arttig1 bu yillarda, bankalar
Istanbul ve Ankara disinda baska illerde de sube galerileri agmaya baslamus, 6zel ve
tiizel sanat koleksiyonlarin sayisinda artig olmustur*. Bu dénemdeki sergilerde plastik
sanatlar caligmalari, resim ve heykel goriilmektedir. Devlet desteginden ve akademi
semsiyesinden ayrilan sanatin bu dénemde yeni belirleyicilerinden biri 6zel sektoriin
destegidir. Cagdas sanat {iretimlerinin geleneksel sanat yaklasimlarina karst muhalif
bir durusu vardir. Bu yaklasim kimi zaman devlet giidiimlii sanat ve sanatin 6zerkligi
tartismalarini da kapsamaktadir. Sanatin temel meseleleri iizerine yogun tartigmalarin
yapildigi bu dénemde, yeni alternatif egilimler bagimsiz sektoriin bir araya gelisiyle
ortaya ¢ikmistir ve 6zerklik tartigmalarina yeni bir boyut getirmistir®.

Sergide yer alan sanatcilar arasinda Yeni Egilimler sergilerinin ilk tigiine katilan
cagdas sanat anlayisina sahip sanatgilarla, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinden akademisyen-sanatgi bir topluluk bulunmaktadir. Sanattaki alternatif
yaklagimlari, yeni egilimleri gosteren bu sergi o zamana kadar Izmir kiiltiir sanat or-
taminin gérmeye aligik oldugu sergilerden farklidir. Cengiz Cekil’i serginin kiiratorii*®
olarak nitelendirmek yanls olmaz. Cekil’in Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergileri-
ne katilmis olmas1 ve Istanbul’daki kavramsal sanat yapan sanatgilarla olan tanisiklig:
bu serginin olugsmasinda etkilidir. Joseph Beuys’un genisletilmis sanat kavrami ya da
sosyal plastik yaklagimi Cekil’in Paris’te 6grencilik yillarinda ¢aligmalarini etkileyen
fikirlerdir. Sanat¢inin Tiirkiye’ye dondiikten sonra akademik hayatin i¢inde iiretme
pratiginin yavasladigi ve Beuys’un fikirlerini artik Paris’teki 6grencilik yillarinda
oldugu gibi degerlendirmedigi goriilmektedir. Sanat¢inin, kiiltiirel farklarla Beuys’un
fikirlerine baktigi, 1990’lardaki yazigsmalarinda, mektuplarinda belirtilmistir’. Ce-
kil, Beuys’u ustasi olarak gorse de kiiltiirel farkliliklardan dolay1 performansin, arte
povera estetiginin Tirkiye i¢in uygun olmadigini diisiinmektedir. Beuys’un sanatini
sicak olarak tarif etmistir. Tletisimsizligin ve edilgenligin hakim oldugu kuzey iilke-
lerinde eylemin insani boyutunu ortaya ¢ikaran sosyal plastik yaklagimi Cengiz’e

43 Bek, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam,” 75.

44 Giiher Gamze Rastgeldi, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat Piyasasmnin Gelisimi: 2001 Krizi ve Iktisat Bankas1
Koleksiyonunun Satilig1”, 60.

45 Vasif Kortun, 20, 21-22.

46 Erden Kosova, “Babamin Vasiyeti,” Cengiz Cekil: 21.08.1945-10.11.2015, (SALT/Garanti Kiiltiir AS, Ts-
tanbul, 2018), 165.

47 SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, erisim 17 Ocak 2020, https://
archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404
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gore Tiirkiye’ye uygun degildir. Sanat¢i, Amerikan sanatini soguk ve ketum olarak
degerlendirmis ve Beuys’un bunun pesine takilmamasini onurlu bir davranig olarak
nitelendirmistir. Fakat Tiirkiye gibi glindemin siirekli sicak, her an hareketli oldugu
bir iilkede bunun bir etki yaratmayacagini belirtmistir*s,

Benzer sekilde arte povera estetiginin de bu cografyada farklilagmasi1 gerektigini
sOylemistir. Cekil’e gore Tiirkiye’de neredeyse sokaktaki her sey arte povera’nin
ulagmaya caligtig1 ham estetige sahiptir®. Cekil’in bu sanatsal yaklagimi sergideki ¢a-
lismasinda da goriilebilmektedir. Bu sergiden iki ay sonra Tiirk Amerikan Derneginin
sanat galerisinde yaptig1 kisisel sergi de bu izlegin bir pargasidir. Cekil’in tiretimle-
rinin hizlandi1g1 bu dénemde izmir’de bir cagdas sanat ortami ve izleyicisi olustur-
mak amaciyla gerceklestirdigi sergilerde 6nemli kavramsal sanatcilar™ yer almistir.
Izmir’de olusan bu smirli cagdas sanat ortaminin 1990°lara gelindiginde biraz daha
yayginlasmaya basladigini soyleyebiliriz. 1994-1995 yillar1 arasinda Mimar Merih
Donmez’in ingaatini yaptigi bir binanin girisi Santiye Galeri olarak Cekil’in diizenle-
digi ¢cagdas sanat sergilerine ev sahipligi yapmistir. Santiye Galeri’de gerceklestirilen
sergilerde, Canan Beykal gibi deneyimli isimlerin ¢alismalarinin yani sira cagdas
sanat ortaminda yeni taninan Giiven Incirlioglu, Hiiseyin Bahri Alptekin, Selim Birsel,
Vahap Avsar’in ¢aligmalar1 da yer almigtir. 1990’lardaki bu sergilerin dnciilii 1986°da
gerceklestirilen Joseph Beuys 'un Anisina sergisidir.

3. Joseph Beuys’un Anisina Sergisi®!

1970°li yillarda Cengiz Cekil Paris’te Etienne Martin atolyesinde egitim alirken
Joseph Beuys’u tanimaya ve takip etmeye baslamistir. 1974 yazinda Almanya tatilinde
Beuys’un atdlyesini ziyaret etmis, kendisiyle goriisemese de 6grencileriyle tanisma
firsati bulmustur.’ Sanat¢iin Beuys meraki bu serginin ortaya ¢ikisinda belirleyicidir.
Beuys’un 6liim haberini Cumhuriyet gazetesinde okuyan sanat¢i o ani; “sanki ustami
kaybetmis gibi liziildim” diyerek ifade etmistir. Cekil bu 6liim haberinin kisa bir ga-
zete haberiyle gecistirilmesini istememistir. Bunun {izerine ertesi giin iiniversiteye git-
tiginde resim boliimii at6lyesinde bir yiikselti izerinde mum yakmuis, yanina karanfil
koymustur. Beuys’un dogum ve 6liim tarihlerinin yer aldig1 bir posterle, resimlerinin

48 “Beuys ve Biz,” SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, erisim 17 Ocak 2020, https://archives.saltresearch.
org/handle/123456789/47798

49 Kosova, “Babamin Vasiyeti,” 144.

50 Canan Beykal, Serhat Kiraz, Ayse Erkmen, Ismail Saray, Fiisun Onur, Pierre Bernard, Osman Ding, Erdag
Aksel, Ann Aksel (Dorsey).

51 “Joseph Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat Toplu Sergi Gosteri” etkinligi 10-23 Mart 1986 tarihinde Izmir
Alman Kiiltiir Merkezi’nde gergeklestirilmistir. Sergiye katilan sanatgilar: Necati Abaci, Halil Akdeniz, Ann
B. Aksel, Erdag Aksel, Turgut Aldemir, Hiiseyin B. Alptekin, Vahap Avsar, Zafer Aytekin, Canan Beykal,
Michael Bishop, Lynn Criswell, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ahmet Elhan, Ayse Erkmen, Adem Geng, Serhat
Kiraz, Ahmet Koman, Fiisun Onur, Ahmet Oktem, Miimtaz Saglam, Fevzi Saydam, Sarkis, Yusuf Taktak.

52 Erden Kosova, “.. et la résistance,” Cengiz Cekil: 21.08.1945-10.11.2015, (SALT/Garanti Kiiltiir AS, Istan-
bul, 2018), 51.
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yer aldig1 bir posteri asarak bir yerlestirme yapmistir. Sonra bir demet ¢icekle Izmir
Alman Kiiltiir Merkezine gitmis, Alman Biiyiikel¢iligine de telgraf ¢ekmistir. Daha
sonra Beuys’un sanat anlayisinin konusuldugu ve bu sebeple yeni sanatsal egilimlerin
tartisildigt bir etkinlik diizenlemeyi planlamigtir®.

G. 1: Joseph Beuys’un Anisina Bir Bagka Sanat Toplu Sergi Gosteri sergisi brosiirii, (SALT
Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404)

Izmir Alman Kiiltiir Merkezinin destegi ile ortaya ¢ikan Joseph Beuys ‘un Anisina
- Bir Bagka Sanat Toplu Sergi Gésteri basligi da bu etkinlik fikrini isaret etmektedir
(G. 1). Sergideki sanateilarin kisa bir siirede belirlenmesi ve davet edilmesi konusunda
Erdag Aksel, Cekil’e destek vermistir. Cekil tarafindan Fransa’daki Osman Ding ve
Sarkis’e davet gonderilmistir. Erdag Aksel, Serhat Kiraz ve onun ¢evresindeki kavram-
sal galismalar lireten sanatgilara haber vermistir. Cekil, Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Ca-
nan Beykal, Ahmet Oktem gibi sanatgilara davet mektubu géndermistir. Sorbonne’daki
felsefe egitimini bitirerek Izmir’e yeni gelen Hiiseyin Bahri Alptekin gocukluk arkadas
Erdag Aksel sayesinde sergiden haberdar olmus ve sergiye katilmak istemistir™,

Serginin kisa siirede, sanatgilar tarafindan organize edilmesi, sergi brosiiriinde yer
alan manifestoda belirtilen yeni bir sanat arayisi, 1980’lerde tartisilan sanat meseleleri
ile de dogrudan iliskilidir. Serginin brosiiriinde sergileyenler adina Cengiz Cekil’in

53 Kosova, “Babamin Vasiyeti,” 143.
54 Kosova, “Babamin Vasiyeti,” 146-147.
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yazdig1 kisa bir metin yer almaktadir. Bu metinde bu sergiden sonra nasil ilerleyecegi
belli olmasa da resim, heykel gibi geleneksel disiplinler yerine Cekil kendi ifadesiyle
bilinen malzeme ve tekniklerin disinda baska malzeme ve tekniklerle icra edilen sanat
olarak sergiye adin1 veren Bir Baska Sanati dnermektedir:

“Bu sanatsal etkinlik, bir baslangic bir ilk adimdur: lerde diigiinsel temelleri, ¢ikis nok-
talart, ilkeleri ve kuramiyla, bir grup ya da gruplarin olusmasi umuduyla atilmig bir ilk
adimdir. Eger bu tiir etkinlikler en az digerleri kadar, toplu ya da bireysel olarak yaygin
bir bigimde ve sik sik yinelenerek siirdiiriilmezse, arada sirada ve bazi VESILELERLE
boy veren fantezilermis gibi yargilanmaya MAHKUM olurlar. Bu acidan biitiin ilk adim-
larda oldugu gibi, bu etkinlik de bir ilk adim olarak kalma sansizligina gebedir. Ama

herseye karsin bu adimin atilmasi da, devamu igin bir zorunluluktu .

Cekil’in bilinen malzeme ve tekniklerin diginda icra edilen sanati 6neren yaklagimi,
Joseph Beuys 'un Anisina sergisinin ardindan Tiirk-Amerikan Dernegi Galerisi’nde
art arda yillarda gergeklestirilen Toplu Sergi I (1987) ve Toplu Sergi II'nin (1988)
habercisidir. Bu iki sergi de yeni egilimlerin gosterildigi faaliyetlerdir. Bundan dolay1
Cekil’in ifadesinde yer alan ilk adim gergeklestirilmis gibidir. Ayrica bu sanatgilarin
bir kism1 Izmir’de ve Istanbul’da bu sergi sonrasi1 gerceklesen 6nemli ¢agdas sanat
sergilerinde ortak hareket etmistir.*® Fakat sergide yer alan sanatgilarin tamami igin
ortak bir yaklagim oldugu sdylenemez.

Joseph Beuys 'un Anisina sergisinde yer alan isimlere bakildiginda, sanatsal tavir
olarak genis bir yelpazeye sahip oldugu goriilmektedir (G. 1). Cekil’in sergi brosii-
riinde bahsettigi ilk adim, farkli grup ya da gruplarin olusmasi konusunda yazdiklari
benzer sergilerin devam edecegini belirten agiklamalardir. Serginin anma niteligi,
genig bir grup sanat¢1 ve akademisyeni bir araya getirmistir. Sergide yer alan tiim
sanat¢ilar Beuys’un sanat anlayisinda isler iiretmemektedir ve ortak bir sdyleme sahip
degildir. Sergiye katilan sanat¢ilarin Beuys’u anma gayesi disinda, sanatsal ve kiiltiirel
yaklasimlarinda ortakliklar bulunmaktadir.

Sergiyi diizenleyen Cekil bu durumu ortak enazlar olarak sergi brosiiriinde ifade
etmistir.’’ 1980’lerde sanatsal etkinliklerde birbirine benzer islerin begeni ilizerinde

55 “Joseph Beuys’un Anisina sergi brosiirii,” SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, erisim 17 Ocak 2020. https:/
archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404

56 izmir’de gerceklestirilen Toplu Sergi 1 ve 2 disinda, istanbul’da gerceklestirilen A, B, C sergilerinde de bu
sanatc¢ilarin birlikte yer aldigini gérmekteyiz.

57 Joseph Beuys’un Anisina sergi brostiriinde ortak enazlar su sekilde ifade edilmistir:
“-Cevremizde yer alan sanatsal etkinliklerle; ilk bakista birbirlerinden farkliymis gibi goriinseler de temelde
belirli niyetlilik ve begeni kesismelerinde otiirii, gelisen sanatsal duyarsizlasmaya karst duyulan tepki.
-Sanat yapiti/¢aligsmasi yalnizca bir siis esyasi, duvara esyalara uyan tamamlayici bir dekoratif unsur olmanin
Otesinde sanatsal/kiiltiirel bir iletisim aracidir.
-Sanat yapit1 yalnizca karli bir yatirim nesnesi, alim-satimiyla giinliik maisetin temin edildigi kiiltiir mas-
keli bir ticari emtia degil ayn1 zamanda bir insani/manevi degerler tastyicisi, bir insanin zihinsel/bedensel
¢abalarmin triintidiir.” https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404
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yarattig1 sanatsal duyarsizlagmayi, sanat eserinin dekoratif bir unsura ve/veya ticari bir
emtiaya doniismesi gibi olumsuzluklar elestirmislerdir. Sanat ¢aligmasinin sanatsal
ve kiiltiirel bir iletisim araci oldugunun altini ¢izmislerdir. Brosiirde yer alan sergi
yazisinin tamami bir manifesto niteligi tagimaktadir.

Manifestoda ortak enazlar baslig1 altinda toplanan maddelerle, 1980°1i yillarin
kiiltiir sanat ortami1 boliimiinde bahsettigimiz kiiltlir-sanat politikalar1 ve kiiltiir-sanat
sektorii iligkilerinde goriilen degisim ve yaklagimlara kars1 tutumun ortaya kondugu
gorlilmektedir. Alternatif sanatsal yaklagimlar1 kapsayan, kavramsal sanata yakla-
san cagdas sanatin dili elestireldir. Sanat eserinin bir emtia olarak ya da siis esyasi
olarak goriilmesine, sanat eserinin sdylem giicilinii yitirmesine kars1 bir tavir olarak
diistiniilen bu sergi, ¢cagdas sanatin o donemdeki elestirel yaklasimini tasimaktadir.
Fakat gliniimiizde cagdas sanatin kiiltlir sermayesi kapsaminda ticarilestirilmesi ayni
elestirel yaklasimi koruyamadiginin bir gostergesidir. Cagdas paradigmada sanatsal
deger, nesneden yola ¢ikarak belirlenen baglamlar biitiinii haline gelmistir. Beuys’un
hayat-sanat birlikteligi, cagdas paradigmanin sdylemler, eylemler, aglar, durumlar
baglamlariyla uyumludur. Modern paradigmada hala sanatsal degerin kaynagi sanat
oldugu icin kriterlerden s6z etmek olasidir. Kriterler yerine maddi degerler {izerinden
algilanan ya da 6lgiilen ¢agdas sanat boylece elestirel giiclinii yitirmeye baglamigtir®,

Beuys’un 6liimii {izerine gergeklestirilen sergiye Izmir Alman Kiiltiir Merkezi des-
tek olmustur. Ad1 gegen merkezin mekan destegi disinda, serginin biitgesi sinirlidir.
Sanatgilar ¢aligmalarini kendi imkanlari ile gondermekte, kurulumu birlikte gergekles-
tirmektedirler. Bu bakimdan ¢agdas sanatin kiiltiirii 6zellestiren, kiiresel sermayeyle
iliskilendiren sonraki 6rneklerinden farklidir. Ortak enazlarda elestirilen kiiltiir sekto-
rli, resim ve heykel gibi geleneksel araglarla yapilan sanatsal iiretimlerle ilgilenmek-
tedir ve sanat1 dekoratif bir unsur haline getirmektedir.

58 Mario Perniola, Sanat ve Gélgesi — Sanattan Geriye Ne Kaldi?, 79-82.
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G. 2: Sergiden goriiniim, izmir Alman Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, 1986, (SALT Arastirma
Serhat Kiraz Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207109)

Alman Kiiltiir Merkezinin sergi salonu, sergileme agisindan kolay bir mekan de-
gildir. Algak tavanli ve goriis acisini daraltan planiyla pencere ve kolonlariyla bu
kadar ¢ok sanat¢inin ¢aligmasini yan yana getirmenin zor oldugu G. 2.’de ve G. 3.’te
goriilmektedir. Algak tavanli bu mekanin dar ve karanlik bir giris boliimii bulunmak-
tadir. Beyaz paneller, pencereler ve aydinlatma, sergi mekani i¢in ¢ok uygun degildir.
Sergide fotograf, 6zgiin baski, heykel, yerlestirme gibi farkli malzeme ve disiplinlerde
iretilmis ¢alismalar yer almistir. Tiirkiye’de geleneksel anlayistaki resim ya da hey-
kel disinda farkli malzeme ve disiplinlerle iiretilen ¢aligmalar 1970’lerin sonlarindan
itibaren Ozellikle 1980’lerde goriilmeye baslanmistir. Kavramsal sanata daha yakin
calismalar bu donemde artmistir.

Bu sergide yer alan sanatgilardan Ahmet Oktem ve Serhat Kiraz, 1977’ de kuru-
lan Sanat Tanim Toplulugunun kurucularindandir. Art & Language (Sanat ve Dil)
toplulugu ve Joseph Kosuth ile benzer yaklagimlar gosteren bu gruptaki sanatcilar,
sanat {izerine ortak aragtirmalar yiiriiterek elde ettikleri sonuglar1 yine sanat olarak
sunmustur. 1981 yilinda gruptan ayrilan Ahmet Oktem ve Serhat Kiraz’in kav-
ramsal ¢alismalar1 bu tarihten sonra da devam etmistir. Bu sergide yer alan Ahmet
Oktem’in Isimsiz (Untitled) adli calismas1 da dil ve sanat iliskisi cercevesinde
olusturulmustur.
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G. 3: Solda Serhat Kiraz, Isimsiz. Sagda Sarkis, Isimsiz.
(SALT Arastirma Serhat Kiraz Arsivi. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207109)

Serhat Kiraz’in Isimsiz (Untitled) adl ¢alismasi fotograflardan ve kirmizi beyaz
bantlarla olusturulmus isaretlemelerden olusan bir yerlestirmedir (enstalasyon). Serhat
Kiraz’in ¢alismasinin kars1 duvarinda Sarkis’in Isimsiz (Untitled) adin1 tasiyan bir
yerlestirmesi yer almaktadir (G. 3). Arsiv fotograflarindan ¢alismanin teknigi ve ay-
rintilart anlagilamasa da bu ¢aligma o donemde sanat¢inin odagindaki nostalji temasi-
nin etrafinda gelistirilmis gibidir. Yine ayn1 y1l, Macka Sanat Galerisinde diizenledigi
Caylak Sokak® adl kisisel sergisinde de yirmi y1l sonra déndiigii Istanbul’a, cocuklu-
gunun gectigi sokaga, kisisel bellege, ortak gegmise iliskin bir diizenleme yapmustir.
Istanbul’dan katilan pek gok sanatginin ¢aligmasiyla birlikte Sarkis’in ¢alismasini da
sergiye Serhat Kiraz getirmis, sergi kurulumunda bulunmustur®. Sarkis’in sergiye
katiliminin ilging bir yani, Cengiz Cekil’in Beuys’un yapitlarina yogunlagmasinda
etkisinin olmasidir®'.

Joseph Beuys 'un Amisina, Turkiye cagdas sanatinda yer alan dnemli sanat¢ilardan
biri olan Hiiseyin Bahri Alptekin’in ilk sergisidir. Hiiseyin Bahri Alptekin o tarihlerde
Sorbonne’da felsefe doktorasi yapmaktadir®. Alptekin, Erdag Aksel’in ¢ocukluk arka-
dasidir. Sanatgi, cocuklugundan beri kolaj yapmaktadir. 1970’lerde resim ve fotografla

59 Sarkis’in bu galismasi ile ilgili bk. Hiilya Karagali Annepgioglu ve Ciiney Kurt, “Bellek ve Sanat Iliskisi:
Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan”, Art-Sanat 12 (2019), 223-241, erisim 10 Ocak 2021,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ivarts/issue/47471/598503

60 Vahap Avsar yaymlanmamis roportaj, 04 Subat 2021.
61 Erden Kosova, “...et la résistance,” 51.
62 Vahap Avsar ve Cengiz Cekil, Cengiz Cekil Okulu (istanbul: Ofset Yapimevi, 2020), 32.
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da ilgilenmeye baglamistir®®, Sanatginin sergide yer alan Hommage to Joseph Beuys
(Joseph Beuys 'un Anisina) ¢aligmasi, J&B marka viski etiketleri, Beuys un bir portre
fotografindan gogaltilmis imgeler ve metro biletlerinden bir kolajdir (G. 4).

G. 4: Hiiseyin Bahri Alptekin, Hommage to Joseph Beuys (Joseph Beuys un Anisina), 1986,
(SALT Arastirma Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi, https://archives.saltresearch.org/
handle/123456789/207109)

Sanat¢1 1990’larda sanat diinyasinda tekrar goriilmeye baslamis ve ¢agdas sanatin
onemli bir aktdrii haline gelmistir. Alptekin’in bu sergide yer alan ¢alismasindaki
kolaj teknigi, etiket kullanim1 gibi sanatsal tercihleri sonraki donem caligmalarinda
da devam etmistir. Estetik, felsefe ve sosyoloji alanlarinda egitim almig Alptekin i¢in
Beuys, “dongiisel olarak kurdugu aksiyonlarinda insanlik yaralarini iyilestirmeye ¢a-
lisan bir saman sair[dir]”**. Ona gére saman, “yaralar1 iyilestirirken tek seyi ister:
insanin kaybolan birligini yeniden kurmak™®. Sergiye katilan sanatgilarin birbirinden
farkl1 sanatsal tavirlarda olsalar da bir araya gelmeleri de sanatin kaybolan birligini
yeniden kurmak ve bunun igin ortak enazlarda birlesme ¢abasidir. Alptekin, izmir’de-

63 Sezin Romi, “Arsivin izinde: Hiiseyin Bahri Alptekin’e Dair,” Salt Arastirma, 15 Haziran 2017, erisim 8
Haziran 2020, https://saltonline.org/en/2047/arsivin-izinde-huseyin-bahri-alptekine-dair

64 Hiiseyin Alptekin, “Saman-Sair.” Hiirriyet Gosteri Sanat ve Edebiyat Dergisi 133 (1991), 6.
65 Alptekin, “Saman-Sair,” 7.
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ki sergiden birkag ay sonra Paris’teki Goethe Enstitiisiinde, 12 Mayis 1986 tarihinde
Beuys’un dogum y1l donlimii miinasebetiyle agilan bir giinliik belgesel bir serginin
afisinin arkasina bir not yazarak Cekil’e gondermistir. Bu notta Paris’te Beuys’un
6liimiinden sonra dogum yil déntimiinde bir etkinlik yapildigin1 ve Beuys’un anisina
baska bir etkinlikle karsilasmadigini yazmistirse,

Sergi kurulumunda Cengiz Cekil e asistanlik eden Vahap Avsar, Dokuz Eyliil Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde birinci sinif 6grencisidir ve Alptekin gibi onun
da katildig ilk sergidir. Sergide yer alan Yasayan Resim adli ¢aligsmasi donemin sanat
tartismalariyla yakindan ilgilidir. Resmin 6liimiiniin ilan edildigi 1980’lerde gelenek-
sel disiplinlerle ¢cagdas pratikler arasindaki gerilime atifta bulunmaktadir. Beuys un
hayat ve sanat arasindaki sinirt bulaniklastiran yaklagiminin etkisi de bu ¢alismada
dogrudan goriilmektedir. Vahap Avsar’in sergide yer alan ¢aligmasi bir tuval yiize-
yinin gerisine yerlestirilen 1s1kl1 kutunun i¢inde canli bir giivencinden olusmaktadir.
Manzara resminin gerisinde kutunun i¢inde ugmaya calisan giivercinin golgesi goriil-
mektedir. Fakat bu ¢alisma kurulduktan kisa bir siire sonra Goethe Enstitiisii miidiiri
tarafindan hayvan haklar1 agisindan olumsuz bulunmus, ¢alismanin kaldirilmasi ya
da giivercin olmadan sergilenmesi istenmistir. Caligsma giivercin ¢ikarilarak sergilen-
mistir®’,

G. 5: Cengiz Cekil, “Diizenleme (Baglama-Asma-Yatirim)”
(SALT Arastirma Serhat Kiraz Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207109)

66 “Hommage a Joseph Beuys Sergi Afisi,” SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, erisim 17 Ocak 2020. https:/
archives.saltresearch.org/handle/123456789/49702

67 Avsar roportaj, 04 Subat 2021.
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Cengiz Cekil’in sergide yer alan Diizenleme (Baglama-Asma-Yatirim) adli ¢alis-
masi 6liim ve agitla dogrudan iliskilidir (G. 5). Beuys’un 6liimiinden kisa bir siire
once bir yakinin cenazesine katilan sanat¢i cenaze tdreninde kullanilan nesnelerle bir
diizenleme olusturmustur. Cekil birkac¢ ay sonra gerceklestirecegi kisisel sergisinde
Diizenleme No:2 adiyla anma, anit fikirlerini tasiyan benzer bir yerlestirmeye rast-
lanmaktadir. Leonardo Da Vinci (6. 1519), Hazerfen Ahmet Celebi (6. 1640), Francis
Picabia (6. 1953), Yves Klein (6. 1962), Piero Manzoni (6.1963), Marcel Duchamp
(6. 1968), Max Ernst (6. 1976), Man Ray’in (6. 1976) yani sira bu serginin agilmasi-
na yakin bir tarihte kaybettigi babasi Mustafa Durmus Cekil’in de isminin yer aldigi
beton liggen prizmalardan mezar taslar1 tGiretmistir. Mezar tas1 ya da kiiciik anitlar
her isim i¢in ayrilan boliimiin yanina yerlestirilmistir. Cekil’in bundan sonraki ¢alis-
malarinda agirlikli olarak 6liim, anit, anma kavramlari lizerine ¢aligmalar iirettigini
gbérmek miimkindiir®.

G. 6: Soldan saga: Yusuf Taktak, “Bisiklet, Cadir ve Siyah Ampiiller”, Erdag Aksel “Ary-7-
GLN”, Zafer Aytekin “Gazete Okuyan Adam”, Ann B. Aksel (Dorsey) “Posta Afisi”.
(SALT Arastirma Serhat Kiraz Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207385)

Yusuf Taktak, Erdag Aksel, Zafer Aytekin ve Ann Aksel’in ¢aligmalar1 yan yana
sergilenmistir (G. 6). Ann Aksel’in Posta Afisi adli piksellerden olusuyormus etkisin-
deki Joseph Beuys portresi, resmin sinirlarini zorlayan, tamamlanmamis bir resimle
yapboz arasinda gidip gelen bir yerlestirmedir. Kullanilan seffaf plastik perde, yiizey-
deki notlar, dfke (angst) kelimesinin tekrari, heniiz bitmemis bir ¢aligmanin siirecini ve
sanat¢inin liretim performansini belgeliyor gibidir. Erdag Aksel’in Ary-7-GLN adh dii-
zenlemesi de heykel disiplininin sinirlarini zorlayan bir ¢alismadir. Dada’dan bu yana

68 Kosova, “Babamin Vasiyeti,” 162-169.
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hazir nesne kullanimi sanat tarihinde goriilse de Tiirkiye i¢in sanatin dilini sorgulayan
kavramsal ¢aligmalar o donem i¢in oldukea yenilikg¢idir. Sergide yer alan eserleri, o
donemde yaygin bir sanatsal tavir olmayan resim ve heykelden enstalasyona dogru
genisletilmis bir alanda konumlandirabiliriz.

Sonuc¢

Joseph Beuys 'un Anisina sergisi Izmir kiiltiir sanat ortaminda alternatif {iretimlerin,
yeni sanat egilimlerinin yer aldig1 ilk grup sergisidir. Bu sergi, grup sergilerinde bir
ya da birka¢ini gorebildigimiz sdylem ortakligi, malzeme ve teknik ortaklik, bicim
ortaklig1 gibi temel 6zelliklere kismen sahiptir. Grup sergilerinin ortak sanat yaklagim
ve sOylemlerine sahip olmasi bunlart manifesto olarak ortaya koymalari, yenilikgi
Onermelerinin olmasi, bu sergileri kronolojik bir sanat tarihi incelemesi i¢inde kolay-
likla isaretlenebilmesini saglamaktadir. Sergi i¢in Cengiz Cekil’in yazdig1 manifesto,
cagdas sanat adina ¢ok net soylemler igeren bir grup soylemi degildir. Fakat sergide
yer alan calismalarin estetik ve etik degerlerdeki ortakliklari, manifestoda yer alan
ortak enazlar tamimlamasi tizerinden degerlendirilebilmektedir. Sergide yer alan eser-
lerde malzeme ve teknik ortaklik bulunmasa da birbirine tezat, estetik yaklasimlar yer
almamaktadir. Giinlimiiz cagdas sanat anlayisinin genisletilmis alanindan bakarak
bi¢im ortaklig1 rahatca kurulabilir. Sergide riistiinii daha 6nceden ispat etmis kolaj,
fotograf, resim, 6zgiin bask1 gibi sanatsal anlatim alanlariyla olusturulan ¢alismalarin
yant sira 1980°lerde kavramsal sanat, yerlestirme (enstalasyon) sanat1 heniiz cagdas
sanatin onemli anlatim alanlarindan biri haline gelmemisken bu alanlara ait ortaya
konulan bazi ¢aligmalarin bir arada sergilendigi goriilmektedir. Bugiin bu kapsamdaki
bir serginin, ¢agdas sanat sergisi olarak kabul edilmesi daha kolaydir. 1980’ler i¢in
bu farkli yaklagimlarin yan yana olmasi hem biraz ¢eligkili hem de yenilik¢i olarak
tanimlanabilir.

Tiirk Amerikan Derneginde gerceklestirilen Toplu Sergi I ve Toplu Sergi
II’nin bu serginin devami niteligi tasimasi ve sanatgilarin yeni egilimlere dair ortak
arayislarini devam ettirmeleri bu serginin ¢agdas sanat ortaminda 6ncii sergilerden biri
oldugunun gostergesidir. Serginin diger bir 6nemi de Tiirkiye cagdas sanatinda yer
alan 6nemli sanatgilardan biri olan Hiiseyin Bahri Alptekin’in ilk sergisi olmasidir.
Izmir ¢agdas sanat ortaminin olusmasinda serginin énemli bir etkisi bulunmaktadir.
Sergideki caligsmalar, Joseph Beuys’un sanatsal tavriyla dogrudan iligkili degildir.
Fakat Beuys’un sanat-hayat ayrimini ortadan kaldiran yaklasimiyla iligkilidir. Sergide
yer alan caligmalarin genel 6zelligi resim ve heykel disiplinlerinin sinirlarini zorlamak
ve genisletilmis alanda yeni bir dil arayisin1 gostermektir. O dénem i¢in yeni bir oner-
me olan bu bir baska sanat, resim ve heykele karsi alternatif teknik ve malzemeler
bulmanin yani sira, sanatcinin ve izleyicinin rolii, sanat nesnesinin statiisiinii yeniden
bicimlendiren ve sanat tanimini genisleten sanat egilimleri olarak degerlendirilebilir.
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