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Yalniz Anti-Kahramanlar:

Jean Gabin ve Alain Delon

Nejat Ulusay
Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi

Ozet

Jean Gabin ve Alain Delon, Fransiz sinemasinin dnde gelen iki yildiz oyuncusudur. Her iki oyuncu, Fransiz sinemasinda énemli
bir yeri olan polisiye tiiriin ¢ok sayida filminde rol aldi. Gabin 1930'larda proleter ve kirilgan bir erkekligi temsil ederken, Delon
1960’larin kinlgan ‘burjuva mago'su olarak anilir. Gabin ve Delon, polisiye tiirde ii filmde bir araya geldi. Bu makale, iki
yildizin kariyerlerini ele almakta ve oyuncularin filmlerindeki erkeklik temsilleri ile oyunculuk tarzlarini degerlendirmeyi
amaclamaktadir.

Anahtar sozciikler: Fransiz sinemasi, polisiye tir, yildizlar, erkeklik, minimalist oyunculuk.

The Lonely Anti-Heroes: Jean Gabin and Alain Delon
Abstract

Jean Gabin and Alain Delon are two international stars of French cinema belonging to different generations. Both Gabin and
Delon played in many films of the same genre, the policier, which has an important place in French cinema. While Gabin
represents the ‘fragile macho’ working class rebel of the 1930s, Delon represents the ‘fragile macho’ bourgeois rebel of the
1960s. Gabin and Delon shared the leading parts of three policiers. This essay aims to focus on the careers of two stars, and
tries to understand the masculinities and performing styles of them throughout their films.

Keywords: French cinema, policier (polar), stars, masculinity, minimalist acting.
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Yalniz Anti-Kahramanlar:

Jean Gabin ve Alain Delon

1970’lerin basinda bir yilbag: gecesi, Alain Delon ile Romy Schnei-
der’in bagrollerinde yer aldiklar1 Sen Benimsin (La Piscine, Jacques
Deray, 1968) adli filmi, Eskisehir’de, artik kapanmis olan Kilioglu
Sinemas1'nin tamamen dolu salonunda annem ve babamla birlikte izle-
dikten sonra yeni yila evde girmistik. Biitiin siradanligina karsin o yil-
bas1 gecesi unutamadiklarim arasinda yer alir. Birgogunu, bizim gibi
‘memur ailesi’ ya da ‘orta sinuf” ailelerin olusturdugu bu tasra sinema-
siin kalabalik seyirci toplulugunu, bir yilbas1 gecesi, Fransiz Riviera-
si'nda, Saint-Tropez’de ytizme havuzlu bir villada yasanan agk, kis-
kanglik ve cinayet tizerine kurulu bu burjuva melodramini biiytik bir
ilgiyle izlemeye yo6nlendirenin ne oldugunu her zaman merak ettim.
Nihayetinde, filmde anlatilanlar kendi hayatlarimizin ¢ok uzaginday-
di. Bu siradan yilbasi gecesinin, paradoksal bigimde, neden benzersiz
bir deneyime donitistiiglinii aciklayabilmek icin birkag sey s6yleyebili-
rim. Birincisi, ‘sinemaya gitme’'nin, giindelik hayatlarimizin, hele tasra-
da, neredeyse biricik ritiieli say1ldig1 yillardaydik. Ikincisi, belli sinema
salonlarinda -onlar bizim adeta tapinaklarimizdi- film izlemek bu
ritiielin 6nemli bir pargastydi. Ugiinciisi, filmlerin sundugu fantezileri,
bir¢ogu hayatlarimizin binlerce 1sik yolu uzagmdaymis gibi goriinse
de, kendimizin kilmaya ¢oktan hazirdik. Bu fantezileri bizim i¢in sey-
redilir hale getiren en 6nemli unsur, 6zellikle o yillarda, yildiz oyuncu-
lard1 ve galiba o aksamki seyir deneyimini benzersiz kilan baglica
neden, Alain Delon ile magazin basinindan o sirada birlikte oldugunu
ogrendigimiz Romy Schneider’in varliklartydi.

Alain Delon o yillarda, birkag kusag1 birden etkisine alacak bi¢im-
de, hayatlmlza genglik ve gtizellik mitlerinin temsili bir y1ldiz olarak
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La Piscine

Kiassleker van Jacques Deray met Alain Delon & Romy Schneider
Vanat 25 juni n het Fimmuseum en de fimheaters

= Y ow
girmisti. O, bir “ilah”t1; geng bir adamin gercekten yakigikli sayilabil-
mesi i¢in O'na benzetilmesi gerekirdi. Kimi internet sitelerine, sosyal
paylasim aglarina bakildiginda Alain Delon’un Tiirkiye’de bugtin bile
bir “ilah” olarak amildig: goriiliir. Delon"un bir bagka 6zelligi, olgun-
luk déneminde Jean Gabin ve Simone Signoret gibi eski kusagin yil-
dizlariyla birlikte perdeye gelmis olmasiydi. Asagida deginecegim iig
filmde birlikte rol aldig1 Jean Gabin, bu ¢ercevede Delon icin 6nemli
bir isim sayilirdi. Delon’un filmlerinde taniyip sevdigimiz Gabin'le
aralarindaki baba-ogul iligkisini dramatik bulmus, oyunculuk tarzlari-
nin benzerliginden etkilenmistik.

Bu makale, Fransiz sinemasmin farkli kugaklara mensup iki
onemli oyuncusunun, Jean Gabin ile Alain Delon"un yildiz personala-
rint incelemektedir. Artik hayatta olmayan Gabin, 1930'lardan 6liimii-
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ne kadar, kisa bir dénem haricinde, popiiler olmay1 bagarmis bir yildiz
oyuncudur. Bugiin sinemay1 tamamen birakmis goriinen Delon, 6zel-
likle 1960’11 ve 1970°li yillarda, kendisiyle ayni kusaktan Jean-Paul
Belmondo ile birlikte Fransiz sinemasimin uluslararas: tine sahip bir-
kag yildiz oyuncusundan biri olmustur. Gabin’in “mirascilar1” sayilan
Belmondo ve Delon, sohretlerini, kendisi de Gabin’den etkilenmis
olan ve Fransizlarin uluslararasi bir ikonu olarak ¢agdas Fransiz sine-
masinin neredeyse biricik yildizi haline gelen Gérard Depardieu’ye
devretmiglerdir.l

Gabin ve Delon’u ayn1 ¢alismada ele almanin birden ¢ok gerekge-
si bulunmaktadir: I1ki, her ikisinin de, Fransiz sinemasinda 6nemli bir
yeri olan polisiye (policier) tiirtin ¢ok sayida filminde rol almis olmasi-
dir. Tkincisi, canlandirdiklar1 karakterlerin filmlerin sonunda 6ldiiril-
meleri ya da intihar etmeleri, iki oyuncunun da perdedeki ortak kade-
ridir. Ugiinciisti, Gabin 1930']larin is¢i sinifimin isyankar ve “kirilgan
mago”su olarak taninmisken, Delon 1960’larin “kirilgan burjuvasi”ni
temsil eder. Dordiinctisti, Delon’un, Jean Gabin’in minimalist oyuncu-
luk tarzindan etkilenmis olmasidir. Son olarak, iki oyuncu ti¢ polisiye
filmde basrolleri paylamislardir.

Bu makalede, iki yildiz oyuncunun filmleri tizerinden temsil
ettikleri erkeklikler ve oyunculuk tisluplar: degerlendirilirken, Fransiz
sinemasinda yildizlik olgusuna deginilmesinin ve Gabin ile Delon"un
kariyerlerinin ele alinmasimin ardindan, iki yildiz erkeklik temsilleri
ve minimalist oyunculuk agisindan karsilastirilmakta ve birlikte oyna-
diklar: ti¢ film “usta/cirak’ iligkisi baglaminda incelenmektedir.

Fransiz sinemasi ve yildizlik olgusu

Avrupa sinemasi, Hollywood’dan farkli olarak, popiiler film tiir-
leri ya da ‘btiytik yildizlar’dan ¢ok yaratic1 (auteur) yonetmenleri ve
onlarin, ‘sanat sinemasi’nin birer parcasi olan filmleriyle anilir. Ancak
Sophia Loren, Marcello Mastroianni, Ingrid Bergman, Catherine

1 Depardieu'nun Fransiz sinemasindaki konumu ve roliine iligkin ayrmntili bir analiz
i¢in bkz. Vincendeau, Ginette (1993a).



Ulusay - Yalniz Anti Kahramanlar: Jean Gabin ve Alain Delon - 73

Deneuve, Jean-Paul Belmondo ve Alain Delon gibi yildiz1 parlamig
oyuncularin ayni zamanda Avrupa ‘sanat sinemasinin da yildizlar
oldugunu hatirlamak gerekir. Bu nedenle, adlar1 anilan oyuncularin
medya ile Hollywood’daki meslektaglarininkinden gorece farkli bir
iligki iginde olduklari ileri stiriilebilir. Hollywood'un stiidyo sistemine
dayali yi1ldizcilik sistemi ile kiigiik ya da orta biiytikliikte biitcelerle,
¢ogu kez kamusal destekle ve uluslararas: ortak yapim olarak gekilen
Avrupa filmlerini var eden sistemin ortaya gikardig: yildizlik olgusu
birbirinden farklidir. Belki de bu nedenlerle ve sinema endjistrilerinin
biiyiikliigii ya da kiigiikliigiiniin, ayrica filmlerinin pazarlanabilirligi-
nin de gz 6niine alinmasi kosuluyla, Avrupa iilke sinemalarinin bir-
cogunun uluslararas: diizlemde sohret sahibi yildiz oyuncular ¢ikara-
madig1 sdylenebilir. Ancak, zellikle Fransiz ve Italyan sinemalarinin

bu baglamda farkli bir konumda olduklar1 belirtilmelidir.

John Gaffney ve Diana Hokmes, Fransa'nin, belki de kendisiyle
bu konuda kargilagtirilabilecek iilkelerden daha fazla bicimde, mutlak
monarsiden devrim seriivencilerine, emperyal ve savas kahramanlari-
na uzanan bir ¢izgide, toplumsal ve siyasal hayatin her vechesinde
giclii bir sahsiyetlestirme gelenegine sahip oldugunu ileri siirmektedir-
ler (9). Yazarlara gore, bir¢cok toplumsal, siyasal ve kiiltiirel dnin bir
kisi suretindeki dramatik tezahiirii Fransa'ya 6zgii bir durumdur
(Gaffney ve Hokmes, 2008: 9). Bu durumun karsiligini buldugu énem-
li alanlardan biri de, Gabin ve Delon’un yildiz kimliklerini tartistig1-

mizda da gorecegimiz gibi, sinemadir.

Hollywood benzeri bir stiidyo sisteminin s6z konusu olmadig:
Fransiz sinemasinda yildizlar, oyunculuklarini sergilerken genellikle
giildiirii ve polisiye gibi popiiler tiirlerden romantik filmlere ve sanat
sinemasi orneklerine, belli bir yelpaze iginde kargimiza gikarlar (Pow-
rie, 1998: 507). Gise 6l¢ii alindiginda, Fransiz sinemasinda yildiz siste-
minin erkek egemen oldugu, savas sonras: donemde Louis de Funes
ve Bourvil gibi giildiirti oyuncularinin, 1970’lerde Alain Delon ile

Jean-Paul Belmondo’nun, 1980’1ler ve sonrasinda ise Gerard Depardi-
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eu'nun zirvede yer aldiklar1 goriiliir.2 Télerama Dergisi'nin 1990’da

yaptig1 bir ankette ise, Jean Gabin ilk siray1 almis, onu Gérard Philipe

izlemis, listenin altinci sirast Yves Montand’in olmustur.

Richard Dyer, yildizlarin, sinema endiistrilerinin ekonomilerin-
deki islevlerinin sermaye, yatirim, gider ve pazarla iliskileri agisindan
degerlendirildigine isaret eder (11). Boylece, yildiz: Stiidyolarin sahibi
oldugu bir sermaye bi¢imidir; filmin gelirinin garantisidir; filmin btit-
¢esinin en buyiik bolimini olusturur (Dyer, 1989: 11). Fransa’daki
sistem Hollywood unkine ¢ok benzemese de, filmlerinin dagitiminda,
tilke i¢inde ve disinda popiilerlik kazanmasinda katkilar: 6nemli say1-
lacak biiyiik yildizlar her zaman olmustur. Jean Gabin ve Alain Delon
2 Gaffney ve Hokmes, Ikinci Diinya Savagi sonrasindaki dénemde [1970leri de dahil

edebilecegimiz bicimde], Fransa’da, erkeklik ideolojilerinin pek fazla sorgulanmadi-
g1, endiistri, kiiltiir, spor alanlarimin, yani genel olarak kamusal alanin biiytik
olctide erkeklere ait bir alan olarak kaldigini kaydederler. Yazarlar, bununla beraber,
cinsiyet politikalarina olan ilgisiyle Godard'in da aralarinda bulundugu erkek yil-

dizlarin, erkekligin geleneksel ingalar1 tizerine gesitlemeler sunduklarini da belirtir-
ler (2008: 18).
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bunlardan ikisidir ve 1956 ile 1992 arasinda Fransiz sinemasinin gise-
deki en iyi ilk on yildiz1 arasinda yer almislar (Vincendeau, 1993a:
344), Louis de Funes, Bourvil ve Lino Ventura gibi oyunculardan daha
popiiler olmuslardir.

Parlak kariyerler

Jean Gabin

Toplumsal ve kiiltiirel diizlemlerde, yildiz olduklar1 dénemlerin
ozellikleri Jean Gabin ve Alain Delon’un personalarinda dogrudan ya
da dolayli bigimlerde karsiligini bulmustur. Bu cercevede Gabin’in
yildiz kimligini, savas 6ncesi dénemin atmosferinden ayr diisiinmek
olanakli degildir. Bu kimligi anlamak iginse, Halk Cephesi dénemine
ve bunun Fransiz sinemasindaki karsilig: ile ‘Siirsel Gergekgilik” aki-
mina bakilmasi gerekir. Halk Cephesi, Fransa’da solun, 1936 May1st
ile 1938 Ekim’i arasinda gergeklesen tarihi isbirligine isaret eder. 1929
Biiyiik Bunalimi’'min etkilerinin duyulmaya basladig:r 1930’larin ilk
yillarmin siyasi anlamda karisiklikla gegmesinin ardindan gelen bu
isbirligi sirasinda toplu sdzlesme hakky, ticretli tatil, saglik hizmeti gibi
kazanimlar saglandi. Entelektiiellerin ve sanatcilarin destegini kaza-
nan Halk Cephesi sinemaya da hareketlilik kazandirdi. Haber ve pro-
paganda filmleri ile belgesellerin yapildigi dénemde 6zellikle, yonet-
men Jean Renoir’in da tiyesi oldugu Cine-Liberte adli kooperatif etki-
liydi. Renoir’in yonettigi propaganda filmi Hayat Bizimdir (la Vie est i
nous, 1936) ve kamusal destekle ¢ektigi La Marseillaise (1937) ile Julien
Duvivier’in Miithis Ekip (La Belle equipe, 1936) adl1 filmi yank: uyandar-
d1. Bu son film, yi1ldiz oyuncusu Jean Gabin ve karamsar finali nede-
niyle ‘Siirsel Gergekgilik’ akimina daha yakindi (Vincendeau, 1996:
119).

Bir edebiyat akimi olarak baslayan ‘Siirsel Gergekgilik” 1930'1u
yillar boyunca ve birkag 6nemli 6rnek nedeniyle 1940’larin ilk yarisin-
da da Fransiz sinemasinda etkili oldu. Vincendeau, bigimci bir sinema
anlayisini temsil eden “Siirsel Gergekgilik’in, sinirlart muglak bir akim
olarak “popiilist melodram’, ‘toplumsal fantastik’, ‘noir gercekgiligi’ ve
‘biiytilii gercekcilik’ gibi kavramlarla da ifade edilebilecegini belirtir
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(1996: 115). “Siirsel Gergekgilik’ akiminin filmleri, kolonyal 6rnekleri
de bulunmakla birlikte, genellikle Paris’te, is¢i sinifindan cevrelerin
yasadig1 ortamlarda gegen ve ¢ogu kez sug olgusuyla sarmalanmis
romantik anlatilara sahip karamsar sehir dramlaridir (Vincendeau,
1996: 115).3 Mizansen anlayist ve ‘mitik’ karakterleriyle stilize bir
diinya yaratmus olan ‘Siirsel Gergekgilik’, giindelik olanla siirsel/ duy-
gusal olan arasinda bir ikilik 6ngoriir, giindelik olanin igindeki siiri
ortaya cikarir. Akim, genellikle Halk Cephesi'nin ¢okiisii ile savag

oncesinin karanlik yillarinin bir yansimasi olarak goriiliir (Vincende-
au, 1996: 116).

Jean Gabin’in (1904-1976) yildiz personasini, yukarida 6zetlenen
tarihsel dénemin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel ortaminca bigimlenen
sinema enddistrisinin kosullar1 belirledi. Kafelerde gosteriler yapan bir

ailenin oglu olan Jean Gabin, babasinin arzusu tizerine, ondokuz

3 Akimun 6nemli filmlerini Marcel Carne [sair Jacques Prevert’in senaryolarini yazdi-
g1 Sisler Rihtimi/ Quai des Brumes, (1938) ve Son Umit (Giin Doguyor)/ Le Jour se leve
(1939), Cennetin Cocuklart/Les Enfants du Paradis (1943-45), Gecenin Kapilari/ Les Por-
tes de la nuit (1946)], Jean Vigo [L’Atalante (1934)], Jean Renoir [Harp Esirleri (Biiyiik
Aldamis)/ La Grande Tllusion (1937), Hayvanlagan Insan /La béte humaine (1938)], Julien
Duvivier [Miithig Ekip (1936), Cezayir Batakhaneleri| Pépé le Moko (1937)] ve Jean Gre-
millon [Gueule d’amour (1933), Remorques (1941), (1941)] gibi yonetmenler gercekles-

tirmigtir.
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yasinda sarkici olarak gosteri diinyasina katildi. Miizikhollerde ve
operetlerde yardimar rollere ¢ikan Gabin, ilk filmi Herkesin Kendi San-
stm (Chacun sa chance, Steinhoff ve Pujol) 1930'da gergeklestirdi.
Gabin, bir “sinemalastirilmis tiyatro” 6rnegi olan bu filmde iki sarki
soyledi (Vincendeau, 1993b: 20). Julien Duvivier’in yonettigi La Bande-
ra (1935) Gabin’e yildiz statiistinii kazandirdi ve oyuncu bu filmle
“melodramatik rollere yonelerek, kimliginde Fransiz isci sinif1 erkekli-
ginin gostergeleri ile trajik ve cogu kez suga egilim igeren unsurlarin
biraraya geldigi bir kahraman”1 temsil etmeye baglad: (Vincendeau,
1996: 80). Otuzlu yillarda Cezayir Batakhaneleri, Harp Esirleri, Hayvanla-
san Insan (Le bete humaine, Jean Renoir, 1938), Sisler Rihtimi ve Son Umit
gibi klasiklerde oynayan Gabin, Fransiz sinemasinda birer kilometre
tas1 sayilan bu filmlerde, “gticlii, sessiz ve ¢ogu kez son derece insani
kahramanlari, ancak daha ¢ok anti-kahramanlar”1 (Katz, 1982: 459)
canlandirdi. Vincendeau'ya gore, Gabin’in “minimalist, naturalist
oyunculugu ve olagantistii karizmasi, bu ikili personaya 6zgii celiski-
leri yumusatmis, boylece Gabin, hem Halk Cephesi'nin yarattig:
umudu hem de yaklasan savagin kasvetini sombolize etmistir” (1996:
80).

Ikinci Diinya Savast éncesi, Fransa tarihinde sinif bilincinin en
yiiksek oldugu donemlerden biri olarak kabul edilir (Kelly, 1998: 111).
Jean Gabin, 1930'1u yillarda oynadig filmlerde, sinif olgusunu su ya
da bu bigimde yansitacak bir gercevede, fabrika iscisi (Son Umit), tren
makinisti (Hayvanlagan Insan), makine teknisyenliginden gelmis teg-
men (Harp Esirleri), issiz kalmis emekgi bir arkadag grubunun tiyesi
(Miithis Ekip) gibi rollerde perdeye gelmistir. Bunlar ve yukarida ani-
lan diger filmlerde Gabin, R.F. Cousins’in hos bir bigimde belirttigi
gibi, “sade, sahici ve dogrudan yaklagimiyla, cagdas izleyicilere gekici
gelen degerleri kusandr: onlarin kisiliginde bir kahramandy; algak
goniilld, kirllgan, 6ziinde temiz ve asil, karanlik ve tehditkar bir diin-
yaya gogiis geren” (460).

Vincendeau’ya gore, Jean Gabin, ekonomik giicii ve bir sanatgi
olarak konumu agisindan 1930’larin Fransiz sinemasimin tek ‘gercek’
yildizidir (1985). Susan Hayward ise (1993), Harp Esirleri ve Hayvanla-
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san Insan adh filmlerin, basarilarini biiyiik olgiide Gabin’e borgclu
olduklarina isaret eder:

Harp Esirleri simdilerde biitiin zamanlarin en iyi on iki filmi arasinda yer
aliyor, ancak zamaninda Renoir, filmi gergeklestirmeye goniillti kimse
bulamamuisti. Sonunda, Gabin’in projeye katilmasiyla -Maréchal roliinii
oynamay!1 ¢ok istiyordu -bir yapimei bulunmus oldu. Bir y1l sonra Gabin,
Hayvanlasan Insan’da basrolii tistlendiginde Renoir’a da giivenilir bir
yapimci saglamis oldu -Gabin’in tren siirmek istedigine dair bir anektod-
dan so6z edilir- (180).

Popiilerliginin kesintiye ugradigi bir dénemin ardindan, Jean
Gabin’in yildiz kimligi 6éncekinden farkli bir goriiniim kazandi. 1939-
40 yillarinda Fransiz ordusunda gérev alan ve ardindan ABD’ye giden
oyuncu, Hollywood’'da 20th Century Fox sirketinin yapimciliginda
cekilen ve hayal kiriklig1 yaratan iki filmden sonra tilkesine dondii.
Gabin, savas sonrasinda, emekli bir gangsteri canlandirdig1 Haracima
Dokunma (Touchez pas au grisbi, Jacques Becker, 1953) adli filmle eski
popiilerligini yeniden kazandi# Cousins’in isaret ettigi gibi (460),
“1930'larmn isci kahramani (1950’lerin sonunda) saygin bir orta-simf
profesyonel”e dontismiistii (2000: 460). Gabin, doktor (Gergeklik Ani, La

4  Gabin, 1930’larin sonuyla 1950'lerin basi arasindaki yirmi yili agkin siirede eski
sohretini kaybetmisti. Haractma Dokunma adli filmin oyuncularindan Daniel Cauchy,
kendisiyle yapilan bir séyleside, Gabin’in o siradaki durumundan sozederken sun-
lar1 sOyler: “Baslangicta Grisbi'nin yildiz1 yoktu. Gabin artik bir yildiz degildi. Ital-
ya’da bazi bagarisiz filmler yapmisti. Fransa’da ise tamamen bitmisti. Kimse artik
o'nu istemiyordu. Doffman [yapimci], dagitimciy1 ikna edebilmek igin biiytik sorun
yasads, ¢linkii dagitimcilar bugiintin TV kuruluglar gibiydi. Eger TV sebekeleri sizi
geri cevirirse, film gerceklesmez. Zamaninda bu, yapimcilar i¢in s6z konusuydu.
Eger, ‘O kisiyi bagrolde istemiyorum’ dedilerse film yapilamazdi, ¢iinkii para onlar-
dan ve filmin uluslararas: haklarindan geliyordu. Yani Gabin’in yildizi tamamen
sénmistii. (...) Gabin geri doniistint bu filme bor¢ludur. Grisbi olmasaydi, Gabin
unutulmustu. (...) Stiphesiz, bugiin, Gabin’i, [filmin diger oyunculari] Jeanne Mor-
reau’yu, Lino Ventura'y1, vd. 6nemsiyoruz. Ancak o zaman higbiri taninmiyordu ve
Gabin’in yildiz1 sénmiistii ki bu daha da kétii. Filmin maliyeti bu nedenle ¢ok yiik-
sek degildi.” Aktor Daniel Cauchy ile 2002’de yapilan video gortismesi, Touchez pas
au Grisbi (Haracima Dokunma) adl1 fimin DVD’sindeki Ozel Secenekler, The Criterion
Collection, ABD, 2005.
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Minute de verite, Jean Delannoy, 1952), miizikhol patronu (French Can-
can, Jean Renoir, 1954), sanayici (Kant Beyninde, Le sang a la téte, Gran-
gier, 1956), banker (Biiyiik Aileler, Les grandes familles, de la Patelsiere,
1958), dedektif (Maigret Tuzak Kuruyor, Maigret tend un piege, Delannoy,
1957), politikact  (Baskan, Le President, Henri Verneuil, 1961), yargi¢
(Kaybolan Tasmasiz Kopekler, Chiens perdus sans Collier, Delannoy, 1955)
ve toprak sahibi (Aile Serefi, La Horse, Jose Giovanni, 1973) oldu. Oyna-
dig1 kisilerin birer ‘dislanmis’ olarak degerlendirilebilecegi savas 6nce-
si donemiyle karsilastirildiginda, “bu roller yeni bir degerler ve karak-
terler (egilimler) kiimesini yansitiyordu: coskulu bir bagliliktan ¢ok
pragmatizm ve zekd; 1zdirapl bir ruhun yerine stikinet” (Cousins,
2000: 460).

Jean Gabin’in yildiz personasinin degismesine neden olan savag
sonrast donemin iyimser atmosferi, artik genglik yaslarmin da geride
kalmis olmasi nedeniyle, onu, 6zgtiveni yiiksek, kararli, melankoliden
uzak ve smif atlamis bir kurmaca figiire doniistiirdii. Gabin’in, 6rne-
gin French Cancan’da, yaptig1 ise tutkuyla bagli, karizmatik, hirsl,
ancak bir tarafiyla da kalender, kadinlarin kolayca etkilendigi, kan-
kan dansini yeniden canlandirmaya ¢alisan orta yasini gegmis capkin
miizikhol yoneticisi rolii, bu degisimin ilging 6rneklerinden birini
olusturur. Ondokuzuncu Yiizyil Paris’inde, Fransa'nin sembollerin-
den biri olan eglence merkezi Moulin Rouge’un kurulus yillarini anla-
tan film, Technicolor goriintiileri5, hareketli dans sahneleri ve mizahi
boyutuyla, savas 6ncesi dénemin yapimlarindan ¢ok farklidir.

Gabin, oyuncu Fernandel ile 1963’de kendi yapim sirketi Gafer
Films'i kurdu. Yashlik doneminde Brigitte Bardot, Alain Delon, Jean-
Paul Belmondo ve Gerard Depardieu gibi gen¢ kusaktan isimlerle
birlikte yardimci oyuncu olarak perdeye gelen Gabin, 1951'de Gece
Benim Kralligim (La Nuit est mon royaume, Georges Lacombe), 1954'te

5 1930larda gelistirilen Technicolor, renkli film islemlerinden biridir. Technicolor, parlak
ve doygun bir renk kullanimini olanakli kilmigtir. Daha ¢ok Western'ler, canlandir-
ma filmleri ve miizikallerde tercih edilmis olan Technicolor renkleri, goriintiilere
benzersiz bir canlilik ve gekicilik kazandirmug olmasi nedeniyle “Christmast hediye-
si” renkleri ile 6zdeglestirilmigtir (Wexman, 2006: 123).
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Haracima Dokunma ve Paris Havast (L’Air de Paris, Marcel Carné),
1959'da Berdus Arsimed (Archimede le clochard, Gilles Grangier) ve
1971’de Kedi (Le chat, Pierre Granier-Deferre) adli filmleriyle Venedik
ve Berlin film festivallerinde bes kez 6diillendirildi. Sinemada yakla-
sik kirk bes yilint geciren ve 1976’da kalp krizinden 6len oyuncunun
anisina, ¢ocukluk yillarinda yasadig: Paris’in kuzeyindeki Mériel adli
koyde, 1992'de bir Gabin miizesi acild1.

Filmlerinin, bir yildizin imaji agisindan énemini vurgulayan Ric-
hard Dyer, her ikisi de yildizla iligkili olarak, ‘tipin karakteri’ ve ‘bir
durum, ortam ya da tiirsel baglam’ saglayan ‘ara¢” kavramlarin kulla-
narak filmlerin siklikla y1ldiz imajlari etrafinda insa edildiklerini belir-
tir (70). André Bazin, bu goriisii Jean Gabin tizerinden soyle 6rneklen-
dirir: “Hig stiphe yok ki, savas oncesi Fransiz sinemas: Gabin etrafinda
kurulmustu. Senaryolar, filmlerin bigemi ve Gabin arasinda zorunlu
ve derin bir baglanti bulunmaktaydi” (1985: 36). Yoénetmen Jacques
Rivvette de, oyuncunun, filmlerinin tizerindeki biiytik etkisinden sz
eder: “Gergekte Gabin bir aktor degil, baska bir seydi. (...) Fransiz
sinemasina bir karakter getiren kisiydi ve yalnizca senaryo degil,
mizansen tizerinde de etkiliydi. (...) Fransiz tarzi mizansen biiytik
o6l¢tide Gabin’in oyunculuk tislubuna, yiiriime, konusma ve bir kadina
bakma bic¢imine gore kuruluyordu.” (aktaran Bazin, 1985: 37). Gabin’i
dort filminde yoneten Jean Renoir ise, ¢ok sayida kisiyle film yaptigins,
ancak Gabin gibi bir yetenekle karsilasmadigini belirtir ve onun btiyiik
harflerle anilacak bir sinema oyuncusu oldugunu séyler (90).

Alain Delon

Sinemadaki ilk yillarindan itibaren s6hreti Fransa sinrlarimin digi-
na tasan bir yildiz olarak daha ¢ok sira disi yakigikliligiyla taninan
Alain Delon, Gabin icin sdylenenlere benzer bicimde, basarili bir
oyuncu olarak da anilir. ilk genglik yillarinda garsonluk, tezgahtarlik
ve hamallik gibi igler yapan ve daha sonra Yves Allégret ile tanigtirilan
Alain Delon (1935), y6netmenin, bir gangsteri canlandirdig1 Kadmnlar
Dahil (Quand la Femme s’en méle, 1957) adli filmiyle sinemaya bagsladi.
Ertesi y1l, Mylene Demongeot ve Belmondo ile birlikte, bir sug giildii-
riisti olan Giizel Ol ve Sus (Sois belle et tais-toi, Marc Allégret) adli filmde
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oynadi. Aymi yil, Romy Schneider ile birlikte rol aldigi dénem filmi
Christine’den (Pierre Gaspard-Huit) sonra, gisede bagarili olan Ug Sev-
gili (Faibles femmes, Michel Boisrond) adli filmde Donjuan roliinde
perdeye geldi.

Patricia Highsmith’in Yetenekli Bay Ripley (The Talented Mr. Ripley,
1955) adli romanindan uyarlanan Kizgin Giines (Plein soleil, René Clé-

ment, 1960) ile 6nemli bir ¢ikis yapan Delon, bu filmde, yaklasik kirk
yil sonra romanla ayni ad1 tasryan yeni uyarlamada Matt Damon’un
oynadig1 Tom Ripley’e perdede ilk kez hayat verdi.6 Kabaca, geng bir
adamin zengin arkadasini dldtirerek onun kimligine biirtinme ¢abasi-
nin anlatildigi film, sinif atlama arzusu, kimlik krizi, bastirilmis escin-
sellik gibi konulara deginirken Delon’un da katkisiyla, daha sonra
klasiklesecek modern bir figiirti poptilerlestirdi. Kizgin Giines’i ‘kara
film’ (film noir) turtiyle iliskilendiren Chris Straayer’in son derece isa-
betli bir bigimde belirttigi gibi filmdeki Ripley, bu tiire 6zgii “klasik bir
femme fatale gibi”dir; “cazibe ve cinayet tizerinden smif atlamanin

6 Yonetmenligini 2008 yilinda hayatini1 kaybeden Britanyal: sinemact Anthony Ming-
hella’nin yaptigy, kitabin 1999 tarihli uyarlamasinda Matt Damon’un yanisira, Jude
Law, Gwyneth Paltrow, Cate Blanchett ve Philip Seymour Hoffman gibi yeni kusa-
gin gozde oyunculari rol aldu.
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pesine diiser (118). O, bir homme fatale’dir: yakigikls, istekli, ikiytizlii,
bastan ¢ikarici, anlasilmasi olanaksiz ve tehlikeli” Anlatinin merkezin-
de yer alan Ripley’i cismanilestiren Delon"un yiizii, bedeni ve oyuncu-
lugu, bu anlamda, filmin onsuz olunamayacak bir unsuru haline gelir.
Delon’un filmografisinde bir doniim noktas: sayilan Kizgin Giines,
onun giderek olgunlasan bir oyuncu olarak degerlendirilmesini sagla-
du

Delon, ailesine bagli ve sorumlu bir karakteri canlandirdigi, Luc-
hino Visconti'nin Diigman Kardegler'iyle (Rocco ei suoi fratelli [Rocco ve
Kardegleri], 1960) oyunculugunu saglamlastirdi. Sanat sinemasinin
ustalariyla isbirligi, ertesi yil, Milano’da bir borsa simsarini oynadigt
Michelangelo Antonioni’'nin Batan Giines'i (L'Eclisse) ile siiren Delon,
1962’de Visconti ile yeniden, gosterisli tarihsel yapim Leopar’da (Il Gat-
topardo) birlikte calist1. Ttalya’da bagka filmler de gergeklestiren Delon,
Jean Gabin ile bagrollerini paylastiklart Vurqun (Melodie en sous-soul,
Henri Verneuil, 1962) ile polisiye sinemaya geri déndti. 1960’larin orta-
larinda da bir stireligine ABD’ye giden ve burada birka¢ 6nemsiz
filmde rol alan oyuncunun “Amerika’daki sinema kariyeri kisa 6mtir-
lii ve gosterissiz oldu, gergekte asla uluslararasi pazara giremedi.”
(Darke, 2003: 654). Delon, aralarinda, tarihsel/kostiime tiirde bir
yapim olan ve bir haydutu oynadig Siyah Lale (La Tulipe noire, Christi-
an-Jaque, 1964) olmak tizere, ¢ok sayida filmde gangster, hirsiz ve
polis olurken, yargi¢ (Ve Duvarlar Catladi, Les Grandes brulees, Chapet,
1973), doktor (Sok, Traitement de Choc, Alain Jessua, 1973 ve Doktor, Le
Toubib, Pierre Granier-Deferre, 1979), 6gretmen (Motosikletli Kiz, The
Girl on a Motorcycle, Jack Cardiff, Britanya, 1968), sanat simsar1 (Kaderi
Arayan Adam, Monsieur Klein, Joseph Losey, 1976), sosyal demokrat
politikact (Soylu Kan-Golgedeki Ask, La Race des “Seigneurs”, Pierre Gra-
nier-Deferre, 1974), eski gangster-yeni zengin (Geri Tepen Silah, Comme
un boomerang, Jose Giovanni, 1976), alkolik ve iktidarsiz koca (Ayr:
Odalar, Notre histoire, Bertrand Blier, 1985) rollerinde perdeye gelerek
farkli figiirleri de canlandirdi. Delon"un kariyerindeki en ilging ayrin-
tilardan biri, stiphesiz, Jean-Luc Godard’in Yeni Dalga (Nouvelle vague,
1990) adli filminde oynamis olmasidir. Bu film, yeterince ironik bir
bigimde, Charles De Gaulle’e hayranligi ve merkez sag1 destekledigi
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bilinen bir yildiz oyuncu ile Fransiz solunun ve politik sinemanin
onde gelen isimlerinden birini bulusturan bir yapim olmasi nedeniyle
ayr1 bir 6neme sahiptir.

Alain Delon, hem filmlerinin gisesiyle hem de elestirel anlamda
cémert bir bigimde gelen basarinin keyfini gikardig: bir kariyere sahip
oldu. Daha otuz yasina gelmeden en yiiksek ticret 6denen oyuncuydu.
Vurgun’un yapimailari, iicretini 6deyemedikleri igin filmin baz tilke-
lerdeki dagitim haklarini kendisine devrettiler (Bean, 1965: 9). Delon,
1964’de kendi film yapim sirketini kurdugunda, “Eger Delon satilabi-
liyorsa, neden Delon"un kendisi tarafindan satilmasin?” diye soruyor-
du (aktaran Bean, 1965: 9). Adinin bir marka haline geldiginin ifadesi
olan bu yorum, bizi, O'nu yildizlastiran dénemin ekonomik, toplum-
sal ve kdilttirel 6zellikleriyle ilgili konuya getirmektedir.

Delon sinemaya basladiginda Fransa, “agirlikli olarak kirsal, eko-
nomik agidan muhafazakar, Katolik ve kolonyal bir toplumdan olaga-
niistl bir hizla sehirli, biiytik 6lgtide sekiiler, kolonilerinin bagimsiz-
lastig1, 6nemli 6l¢lide sanayilesmis bir topluma doniismekteydi” ve
“yildiz sistemi bu siirecin unsurlarindan biriydi” (Gaffney ve Hokmes,
2008: 8). 1950’lerin sonundan itibaren, yiiksek biiyiime orani, hizli
niifus artisi, toplumsal ve kiiltiirel degisimler, tiiketim ekonomisinin
gelismesine yol acti (Gaffney ve Hokmes, 2008: 11). Geng niifus, ken-
disinden 6nceki kusaklardan farkli bir ruh hali i¢indeydi ve kiiltiir
endiistrileri artik bu kesimin olusturdugu yeni bir pazar1 hedeflemek-
teydi. Gazeteler, Paris Match ve Elle gibi kuse kagida basilmis goz alict
dergiler, kitaplar ve filmler yeni dénemin yildiz figiirlerini izlerkitley-
le bulusturdu (Gaffney ve Hokmes, 2008: 8). Y1ldiz olgusu, bir dlctide,
1930’1arin ve savasin sikintilarini geride birakmis olmanin iyimserligi-
ni yansitan bir rol {istlendi: “yeni evler, renkli tiiketim tiriinleri, daha
fazla gelir ve bos zaman, daha iyi saglik hizmeti, istthdam, daha iyi
yiyecekler” (Gaffney ve Hokmes, 2008: 23).

Delon, kitleleri, boyle bir ortamda 6zlemlerine karsilik olabilecek
fantezilerle bulusturdu. Delon’un perdede olgunlastirdig1 “burjuva
karakter”, 6zel hayatinin da katkisiyla derinlesti, karmagsiklagti.
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Nice’de sahibi oldugu lokanta ve kendi adim tasiyan marka (‘Alain
Delon Diffusion SA’) lizerinden pazarladig parfiim, sampanya, kon-
yak, giysi, saat ve gozliik gibi ltiks tiiketim {tirtinleri ve yasadig1 skan-
dallar, onun ‘yildiz imaji’'n1 daha da ilging bir hale getirdi. Ornegin,
Delon ve eski karis1 Nathalie Delon, 1968’ de korumalarindan birinin
oldiirtilmesi {izerine, cinayet, seks ve uyusturucu soslu bir skandala
karistilar, ancak suglu bulunmadilar. Katz'in belirttigi gibi, “Delon,
sinemaya baglamadan 6nceki yillarina uzanan, yeralti diinyasindan
kisilerle yakin iligkisini kabul etti. Bu iligki kariyerini zedelemedi; ter-
sine, hem 6zel hayatindaki hem de perdedeki ‘sert’ imajinin promos-
yonunu yaptt” (324).

Alain Delon, ¢ok sayida 6nemsiz filmde rol almis olmasina karsin,
daha once de belirtildigi gibi, ozellikle baz: filmlerdeki performansi
nedeniyle iyi bir oyuncu olarak anilan bir yildizdir. 1950’lerin sonunda
sinemaya baslayan, ancak ayni kusaktan meslektagi Belmondo'nun
tersine, ‘Yeni Dalga’ akiminin filmlerinde rol almamis olan Delon’un
‘sanat sinemast’yla iligkisi, Visconti ve Antonioni gibi auteur Italyan
yonetmenlerin filmlerindeki rolleriyle kurulmus, bu iliski kariyerinde
sicramaya neden olmustur (Vincendeau, 1996: 65). Diisman Kardegler,
Leopar, Batan Giines, Kiralik Katil, Meksika’da Cinayet, Kaderi Arayan
Adam ve “hakiki oyunculuk yeteneginin siirmekte oldugunun delili”
(Tabery, 2000: 278) olarak degerlendirilen Swann'in Aski (Un Amour de
Swann, Volker Schlondorff, 1984) adl filmlerdeki oyunculugu sinema
cevrelerinde 6vgiiyle karsilanmigtir. Ornegin, Leopar 2010 yilinda Bri-
tanya sinemalarinda yillar sonra yeniden gosterime girdiginde, The
Guardian gazetesinde, “Oyleyse bu, Delon’un sinema tarihinde énemli
bir oyuncu oldugunu sdyleme vaktidir” diye yazildi (Thomson, 2010).

Alain Delon ile {i¢ filmde birlikte calisan yonetmen Jean-Pierre
Melville, “cekimler sirasinda nasil sira disi bir ortaklik icinde oldukla-
rin1” belirtir ve Delon’u, ¢ekimden 6nce fazla bir hazirliga ihtiyag
duymayan “cok yetenekli” bir oyuncu olarak tanimlar (aktaran Nogu-
eire, 1971: 161). Robin Bean ise, Delon'un geng yasta biiyiik basari
kazanan ¢ok az sayidaki oyuncudan biri olduguna isaret eder (1970:
8). Yazara gore, “Delon’un kariyeri bugiine kadar biiytik dlciide degi-
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sen ruh hallerini, 6zellikle altmiglardaki gengligin ruh halini yansit-
mustir. Hiizntin, hayal kirikliginin, trajedinin, ayn1 zamanda yasama
sevincinin... Nihayetinde hayat, onu nasil yasadigimizla ilgilidir.
Delon bunu, dikkate deger bir kariyerle ispatlamistir.” (Bean, 1970:
12).7 Ayr1 Odalar’ daki roliiyle César 6diilti kazanan Delon igin, 1996’da
Fransiz Sinematek’i (Cinématheque Frangais) tarafindan, biitiin kariyeri-

ni igeren bir retrospektif gosterisi gerceklestirildi (Darke, 2003: 654).8

Richard Dyer, ‘goriiniim’iin, bir filmde karakteri insa eden goste-
renlerden biri oldugunu soyler; fizyonomi, goriintim agisindan can
alict bir 6neme sahiptir (Dyer, 1979: 18). Dyer’in da isaret ettigi gibi,
insanlarin fizyonomileri erkeksi-kadinsi, yasli-geng, gtizel-¢irkin,

duyarli-kaba, vb. kiiltiirel karsiliklara gore belirlenir (19). Baglangicin-

7 Delon'un, Fransiz sinemasmin en degisken erkek basrol oyuncularindan biri
oldugunu ileri siiren Chris Darke (654), oyuncunun kariyeri ile ilgili olarak su ilging
yorumu yapar: “Alain Delon’un Kariyeri, sinema izleyicilerinin ‘her seyi olma’
arzusundan hem yararlandi hem de zarar gordii: Popiiler Fransiz ‘vedette’ ve
uluslar arasi idol, ticari cazibe ve ‘ciddi’ oyuncu; yonetmen ve yapimcrydi”.

8 Simdilik son filmi olan Asterix Olimpiyat Oyunlari’nda (Astérix aux jeux olympiques,
Frédéric Forestier ve Thomas Langmann, 2008), filmografisindeki kimi farkli
orneklere referans vererek yildiz kimligine mizahi bir bicimde yaklagsan Delon’un,
ayni zamanda ‘dikkate deger kariyeri'nin narsistik bir ifadeyle teyid ettigi bir firsata
dontistir. Bu da, gergek amacin parodi olup olmadigi konusunda izleyiciyi tereddtite
diistirtir. Jiil Sezar roliindeki Delon’un filmde goriindiigii ilk sahne ihtisam igerir.
Sezar'in sarayindaki bu sahnede, Sicilyalilar Cetesi filminin Ennio Morricone imzali
Ozgiin miizigi esliginde onun 6nce gosterisli sandaletler igindeki ayaklarini, sonra
JC armal1 deri kolluklarin bir kismiyla kaplh kollarini goriiriiz. Mavi gozleri ayrinti
cekimde perdeye geldiginde, Delon aynaya bakmaktadir. Ardindan, genel ¢ekim
Olgeginde, bu kez o'nu arkadan goriirtiz. Sonra kamera aynamin yerine geger;
boylece Delon bize bakar konuma gelir. Aynadaki kendisine, basi yukarida ve
gururla bakan Sezar/Delon, gozlerini kisar, yeniden biiyiikge acar ve sunlari sdyler:
“Sezar yaslanmaz... Olgunlasir. Saglar1 beyazlamaz, aydinlanir. Sezar 6liimstizdiir. ..
Daima. Sezar her seyi bagards, fethetti. O bir leopar [yaninda bir leopar vardir]. Bir
samuray. Kimseye eyvallahi yoktur. Ne Rocco’ya, ne kardeglerine, ne de Sicilya
cetelerine. Sezar efendilerin irkindan gelir. Zaten En Iyi Imparator Sezar’1 6diilii de

17

Sezar’a verilmistir. [Sag elini yukari kaldirir] Yiice Ben!” Sozii bittiginde,

giiltimseyerek kameraya sirtin1 déner.
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dan bugtine, kitle seyircisi agisindan popiiler filmleri 6zellikle gekici
kilan unsurlardan birinin, giizel gen¢ kadin ve yakisikli geng erkek
yildizlar oldugunu ileri stirmek miimkiindiir. Alain Delon, perdedeki
en giizel ylizlerden biri olagelmistir. Bu, orta yaslarina geldiginde
Alain Delon agisindan rahatsiz edici bir 6zellik haline dontismiistiir:
“Ben bir yildiz degil, bir oyuncuyum. On yildir, insanlara, yalnizca
gtizel bir ytizii olan hos bir ¢ocuk oldugumu unutturmak i¢in miicade-
le ediyorum” (aktaran Bean, 1970: 7).

Jean Gabin ile Alain Delon arasindaki baslica fark, 6zellikle fizik-
sel goriiniimlerinde ortaya gikar. Gabin’in, genglik yillarinda gekici bir
erkek oldugu genel kabul gormesine kargin, kendisi hi¢bir zaman,
Delon gibi, ‘gtizel bir adam’ olarak anilmamistir. Alain Delon’un fizyo-
nomisinin 6nemi, oyuncunun sinemaya basladigi dénemin baglami
iginde acgiklanabilir. Bu, geng niifusun Batili iilkelerin ekonomik ve
toplumsal yasantisinda ilk kez 6nemli bir rol oynamaya basladig:
tarihsel bir donemdir. Delon ilk filmini gergeklestirdiginde, poptiler
kiiltiirtin efsanevi genglik idollerinden biri olan James Dean hayatin
hentiz kaybetmisti. Bir¢ok kisi i¢in Delon, James Dean’in Fransiz sine-
masindaki kargiligiydi ve bazi ySnetmenler geng oyunculari James
Dean’i model alarak stereotiplestirmeye ¢alisiyorlardu:

...gazeteler Delon’u modern gengligin ‘sembol’i haline getirmeye ¢alisti-
lar ve otomobillere olan meraki onun kisa stirede ‘Fransiz James Dean’i
olarak yaftalanmasina neden oldu; oysa kendisi bu tanimlamadan nefret
eder, ¢iinkii ikisi arasinda ne perdede ne de 6zel yasamlarinda higbir
zaman herhangi bir benzerlik olmamigtir (Bean, 1965: 12).

Jean Gabin yildiz oldugunda, Fransa siyasal ve toplumsal kargasa
icindeydi. Yukarida da belirtildigi gibi Gabin, ‘proleter kahraman’in,
platonik agki arayan ve hayatin trajik gercekleri karsisinda direnen
ancak yenik diisen, kaybeden erkegin temsilcisiydi. Gabin’in “is¢i sini-
f1 erkekligi'nin tersine, hem sert hem de kirilgan olan Delon’un temsil
ettigi erkeklik, bu noktada Gabin’inkini hatirlatiyor olsa da, ‘burjuva
bireyciligi'ne daha fazla referans igermektedir ve bu da bizi Gabin ve
Delon’un yildiz imajlarindaki erkeklik hallerine iligkin, metin agisin-
dan temel bir konuya getirmektedir. Ancak daha 6nce, bu cergevede
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her iki oyuncunun filmografilerinde 6nemli bir yeri bulunan ‘Fransiz
polisiyesi'nden s6z etmek yararli olacaktr.

Polisiye ya da polar

Tiirsel bir zenginlige sahip bulunmayan Fransiz sinemasinda, sug
olgusu igeren her tiirlii filmin déhil edilebildigi polisiye sinema, Euge-
ne Sue’den Honore de Balzac’a, Victor Hugo’dan Emile Zola’ya, Mar-
cel Allain’den George Simenon’a, Edgar Allan Poe ve Jim Thompson’a,
farkli dénemlerin Fransiz, Ingiliz ve Amerikali yazarlarindan etkilen-
mis, bu isimlerin eserlerinden gergeklestirilen uyarlamalarla zengin-
lesmis, popiiler bir tiirdir (Vincendeau, 1996: 118). Fransiz sinemasi-
nin baglangicindan bu yana hemen her dénem gegerliligi bulunan ve
polars ya da série noire olarak da anilan polisiye ttirde filmler, Hollywo-
od’da yapilmis benzerlerinden farkli 6zelliklere sahiptir. Bu filmlerde,
“Paris, yalnizca bir gsehir olmaktan 6te, merkezi konuma sahip bir
karakter olarak yer alir; toplumsal gozleme 6nem verilir; belirsiz
moral kodlar gercevesinde kanun ile kanunsuzluk arasindaki ¢izgi
bulaniklastirilir; sugun toplumsal kokenlerine yonelik bir ilgi sézko-
nusu degildir” (Vincendeau, 1996: 118).

Polisiye, Fransiz sinemasinda yonetmenleri ve erkek oyuncular:
bulusturan baslica tiir olmustur. Neredeyse biitiin Fransiz yonetmen-
ler en az bir polisiye film ¢ekmis; polar, yonetmenler ve erkek oyuncu-
lar agisindan bir tiir ‘sinav’a doniigsmiistiir (Vincendeau, 1996: 118).
Polisiye, daha once de belirtildigi gibi, Jean Gabin’e savas sonrast
donemde yeniden popiilerlik kazandirmis, Alain Delon ve Jean-Paul
Belmondo gibi oyuncularin 1970’lerde yildizlik statiilerinin garantisi
haline gelmisgtir.?

Fransiz sinemasindan, bu konuda zengin bir birikimi bulunan
Hollywood’a bir tiir cevap gibi de degerlendirilebilecek olan tiirtin,
Amerikan yildiz sisteminin kimi vechelerinin Fransa'ya taginmast
cabasindaki iglevselliginden de sz edilmektedir (Forbes, 1992: 53). Bu

9 Yapima olarak da bu tiirde filmlere destek veren Delon, basroliinde oyandig1 Bir
Aynasizin Postu Icin (Pour la peau d’'un flic, 1981) adli, aynu tiirde bir filmi de yonetti.
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ise, Delon ve Belmondo'nun 1960’larin sonu ile 1980’lerin ilk yillar:
arasinda oynadiklar “fetisist polar” alt-tiirii iginde yer alan filmlerde,
Jean Gabin ve Eddie Constantine’in 1950’lerde yerlestirdikleri oyuncu-
luk geleneginin zekice kullamlmasma dayanmaktadir (Forbes, 1992:
53). Daha ¢ok Gabin’den etkilenmis goriinen Delon’a karsilik, Forbes’e
gore, rahat ve dogal bir oyuncu olan Belmondo, Eddie Constantine’in
tarzindan esinlenmistir (54).10 Delon ve Gabin’in filmlerinde sunduk-
lar1 erkeklik temsilleri ile oyunculuk tarzlari arasindaki yakinlik asagi-
da ayrintili bigcimde ele alinmaktadir.

“Bu nasil bir erkeklik?”

Farkli erkeklik ozellikleri bir filmde belli diizlemlerde kendini
gosterir. Pat Kirkham ve Janet Thumin, bu ozellikleri ortaya ¢ikaran
diizlemlerin beden, eylem, dis diinya ve i¢ diinya olduklarin belirtir
(11). Beden, erkegin gorsel temsiline isaret eder: giysi, bir gosteri unsu-
ru olarak oyuncunun bedeni ve yildiz personasi. Eylem, siddeti, reka-
beti, saldirganligi, beceriyi ve dayaniklilig: icerir. Dig diinya, erkek
karakterlerin birbirleriyle ve kurumlarla kamusal anlamda etkilegimi-
nin filmsel temsillerine karsilik olurken, i¢ diinya igeriden olanin
deneyimi ve ifadesi olarak agiklamir. Kirkham ve Thumin baz: filmle-
rin su sorular etrafinda kurulduklarini belirtir: “Bu nasil bir erkek?” ya
da “Ben nasil bir erkegim?” Bu sorular bir filmin anlatisin1 atesleyen
bir tiir bilmece olarak degerlendirilebilir (23). Gabin ve Delon’un film-
leri, bir¢ok bagka erkek yildiz i¢in de soylenebilecegi gibi, bu sorunsal
etrafinda inga edilirler.

Jean Gabin, Ozellikle savas oncesindeki filmlerinde, yukarida
belirtilen gosterenler agisindan oldukga karmasik bir erkeklik temsili
sunmugtur. Bir proleter kahraman olarak Gabin, erkekligini topluluk
aracilhigiyla sergiler. Piyangodan para kazanip nehir kenarinda bir
kabare agmaya karar veren bes iscinin hikayesini anlatan Giizel
Cete’de, bu arkadas grubunun bir {iyesi olan Jean1 canlandirir. Toplu-
luk diistincesinin daha da vurgulandig1 Cezayir Batakhanelerinde, ona

10 Belmondo'nun oyunculugunun giderek tekrara dayali ve zaman zaman parodik bir
hale geldigini ileri stiren Forbes, Belmondo’nun saldirgan bir bicimde erkeksi iken,
Delon"un kimi zaman cinsel agidan muglak bir izlenim sundugunu yazar (57).
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sik1 sikiya bagli Casbah’in ‘yeralti diinyasinin bir prensi’dir. Harp Esir-
leri'nde savas mahktimu Fransiz pilotlardan birini oynar ve digerleriy-
le birlikte “sinif ve etnik arka plan farkliliklarin: silen ortak bir ulusal
kiiltiir’{in (Buss, 1988: 106) parcasi olur. Hayvanlasan Insan’da, arka-
daslar1 arasinda sevilen bir tren makinistidir. Son Umit'de ise siradan
biri olarak bir tamir atolyesinde arkadaslariyla birlikte ¢alisan ve egle-
nen biridir. Haracima Dokunma’da, yeralt1 diinyasinda birlikte is yapti-
g1 arkadas grubunun tiyesi, yaslanmakta olan bir gangsteri canlandi-
rir. Ancak, Vincendeau'nun belirttigi gibi, “kendi grubuyla olan iligki-
leri biitiin filmlerinde geligkilidir: gruba aittir, ama ayn1 zamanda da
degildir” (1994: 121).

Gabin filmlerinin, 6zellikle polisiye olanlarinin, en ayriksi ikonog-
rafik ozelligi ve One c¢ikan gostergesi, onun giyinme tarzidir. Gabin
genellikle kravat takar, gdmlek ve ceket giyer. Ornegin, Cezayir Batak-
haneleri ya da Haracima Dokunma’da ilk andan itibaren tizerinde sik bir
takim elbiseyle goriiniir. Vurgun ve Haracima Dokunma gibi filmlerde
cizgili pijamalar ya da French Cancan’da gene ¢izgili bir sabahlik giydi-
ginde bile oyuncunun, giyim-kusam acisindan kisisel bir tarzi bulun-
dugu fark edilir.

Gabin, filmlerinde hemen her zaman sakin ve kendine giivenen
biridir; asla acelesi yoktur ve kaygidan uzaktir. Filmlerinde pek
giiliimsemeyen ya da fazla giilmeyen oyuncu, genellikle fiziksel gii¢
kullanmaktan uzak durmayz tercih eder. Gergekten de, Gabin’in film-
lerinde genellikle fazla aksiyon yoktur. Ana karakterin intihar ettigi ya
da birini oldiirdtigli trajik sonlari disinda, onun filmlerinde eylem
minimum dtizeydedir; bu ise filmlerine trajik bir boyut kazandirir.
Gabin'in personasinda erkeklik “hareketsizlik ve bagarisizlik”la tanim-
lanur (Vincendeau, 1994: 120). Miithis Ekip’de, eylemin kendisi gosteril-
mez, bunun yerine gerceve disindan silah sesi duyulurken Gabin
elinde silahiyla goriintiilenir. Cezayir Batakhaneleri'nde, film boyunca
Casbah’da saklanan ana karakter sonunda limanda intihar eder.! Hay-

11 Vincendeau'nun da belirttigi gibi, “bir gangster filmi olarak Cezayir Batakhaneleri
dikkat gekici bicimde yavas, tekrarlara dayali ve pasif bir film”dir. (1985: 32).
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vanlagsan Insan’da sevdigi kadin, Son Umit'de de bir adami 6ldiiriir ve
her iki filmin sonunda intihar eder. Andre Bazin'in soyledigi gibi,
“neredeyse biitiin filmlerinde Gabin siddete erisir ve bu az ya da ¢ok
intihar goriintimiindedir” (1971: 176). Gabin, kétiimser bir ruh hali
iceren ve trajik finallere sahip bu filmlerde birer anti-kahramandir.
Vincendeau, bunu is¢i sinifi erkekligiyle iliskilendirerek agiklar:

Bu filmlerin trajik finalleri, sonucta is¢i sinif1 erkekliginin trajedisidir ve
bu, patriarkal bir ekonomi cergevesinde anlatisal olarak tek mantikli
¢6ziimdtir. Her iki film de bu baglamda birer klasik anlatidir, ¢iinkii pat-
riarkal diizen, babanin sembolik diizenini ya da, daha sosyolojik bir
dtizlemde, sinif miicadelesinin gerceklerini reddeden ya da ona katilma-

yan ‘anti-kahraman’in 6liimiiyle restore edilir (1985: 36).

Alain Delon, Visconti, Antonioni, Losey ya da Schléndorff gibi
sanat sinemasinin yonetmenleriyle yaptig1 filmlerde oynadig: karak-
terler haricinde, romantik kahramanlari canlandirmis ve ¢ogu kez,
Gabin’ini hatirlatan bicimde, genellikle gangsterlerde karsiligini bulan
bir anti-kahraman olarak perdeye gelmistir.!2 Delon’un y1ldiz persona-
st “dinamik ve saldirgan” (Katz, 1982: 323) ve “geng, enerjik, ¢ogun-
lukla ahlaken yozlasmis” (Tabery, 2000: 337) gibi sifatlarla tanimlan-
maktadir. Cok sayida filmi siddet igerir: ilk filminde geng bir gangster,
Kizgin Giines ve Sen Benimsin’de katil roliindedir her (iki filmde de
oldurdigiu kisiler Maurice Roinet’in canlandirdigi karakterlerdir).
Kiralik Katil’de, ad1 tistiinde, bir kiralik katil, Borsalino (Jacques Deray;,
1969) ve Borsalino ve Cetesi'nde (Borsalino and Co, Jacques Deray, 1974)
gangster olarak perdeye gelir.

Erkekligin diizlemlerinden biri olarak giyim-kusam Delon'un
filmlerinde &nemli bir yere sahiptir. Ornegin, Vurgun’da deri ceket
giyer, saglarina briyantin stirer ve sakiz ¢igner. Ayni filmde, daha sonra
soyacagl motele gittiginde tarzini degistirerek ustasi ve rol arkadasi
Jean Gabin gibi, takim elbise giyer. Polisiyelerde, yildiz kimliginin

12 Ira Konisberg, anti-kahramanlari, “insani zaaflara yatkin, ancak ayni zamanda 6zel
bir ahlaki kod gelistiren ve kimi zaman kendilerini toplumla ¢atismaya zorlayan
bireysel bir diirtistliik sergileyen yabancilasmis ve diglanmis karakterler” olarak
tanimlar (16).
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simgesine doniigen trenckotu ve fotr sapkasiyla goriiniir. Hepsini
Jacques Deray’in yonettigi Kiralik Katil, Kirmizi Giines (Soleil Rouge,
1970) ve Gecelerin Adami (Un Flic, 1972) adl filmlerinde, giysi ana
karakteri ikona dontigtiirecek bir arag¢ olarak kullanilmistir. Forbes’a
gore, “[Blutin bu filmler, [ancak], oyuncunun performansinn, fiziksel
Ozelliklerinin ve trenckot ve sapka gibi metonomik objelerin saf bir
bicimde sergilenmesine doniismesi yoniinde katkida bulunurlar” (55).

Kiralik Katil'i, Gabin’in Cezayir Batakhaneleri ile erkeklik agisindan
karsilagtirarak konuyu daha da ileri gétiirmek ilging olabilir. Gabin’in
daha 6nce de deginilen filmi, Casbah halkinin korumasindaki Parisli
bir gangsterin hikayesini anlatir. Cemaatin ¢ok sevdigi Pepe’nin onlar-
la iligkisi, polislerin sozleriyle ¢ok iyi bi¢imde tanimlanir: “Burasi
Pepe’nin ¢opliigii ve onu buradan ¢ikarmak o kadar kolay degil.
Ctinkii iyi korunuyor.”; “O, yeralti diinyasinin prensi”; “...digerleri
ona hayran.” Pepe, Parisli oldugu ve Casbah’da yasadig: halde kok-
stiz, yalniz ve mutsuzdur. Filmin bir sahnesinde, Gabin’in diger film-
lerinde de tanik oldugumuz 6fke nobetlerinden birinde, bagirir ve
sunlari sdyler: “Ne zaman istersem buradan ayrilirim. Kimseye ihtiya-
am yok. Ozgiiriim.” Paris’e gitmek igin can atmaktadir, ancak gidebi-
lecek durumda degildir, ¢tinkii Casbah't terk etmek, onun icin 6lim-
den farksiz olan tutuklanmak anlamina gelmektedir.

Kiralik Katil’de Jeff Costello, kadin arkadasi Jane haricinde olagan
diinya ile hicbir baglantist bulunmayan bir ‘yabanci’dir. Odasinda
bulunan kafesteki kus, kendi durumunu metaforik bicimde aciklar.
Colin McArthur’un isaret ettigi gibi, beseri iliski Jean-Pierre Meville
filmlerinde 6énemli bir temadir: “beseri temasa yonelik biitiin bu diir-
tiiler, Melville’in sinemasinda bir baska giiclii diirtiiniin, beseri tecri-
din farkinda olmanin 6teki ytiztidiir” (169). Bir anti-kahraman olarak
Jeff, Pepe’'nin Gaby’i limana kadar izleyerek oldiirdiigti gibi, gece
kuliibtine giderek oldiirmeyi tercih eden kokstiz, yalmz ve umutsuz
bir karakterdir.

Cezayir Batakhaneleri'nde, Vincendeau'nun da belirttigi gibi, Cas-
bah’1 temsil eden en biiyiik topluluk ¢ogunlukla kadinlarla karakterize
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edilir. Filmin kahramaniyla topluluk arasindaki iliskide muglakligin
ozellikle belirgin oldugu yer:

Casbah niifusunun hem 6zgiirlestirici (Pepe’yi polis karsisinda
teselli eder, destekler ve korurlar) hem de engelleyici varligidir; bu,
gercekte, bir hapishanedir, bundan dolay1 da Pepe Cezayir’i terk etme-
ye iligkin kargi konulamaz arzu igindedir. Casbah’in, kadinlariyla
gticlii 6zdesimi, bu yapiy1 (erkek) cocugun annesiyle olan klasik Oedi-
pal agmazi olarak gosterir. (Vincendeau, 1985: 24)

Casbah, baglangigta polis tarafindan tanimlandigr gibi, “renkli,
kalabalik, giiriilttilii ve stirekli degisen binlerce insani ve karanlik,
kalabalik kafeleri ve tuhaf isimli bos, sessiz caddeleriyle bir ormani
andirir ve Pepe Le Moko igin de ormanin krali oldugu séylenebilir.”

Kiralik Katil’de de, benzer bicimde, orman ile sehir arasinda ana-
loji kurmak miimkiindiir. Filmin basindaki tanitim yazilarindan 6nce,
Samuray’in Bushido’sundan aktarilan bir yorum, yalniz anti-kahra-
man1 ve onun gehirle olan iligkisini tanumlar: “Samurayimn yalmzligin-
dan daha derini, ancak belki ormandaki kaplanin yalmzhigidir.” Yalmz
bir gangster olarak Jeff Costello, bir sehirde, Paris’te, sevgilisi tarafin-
dan korunmaktadir ve Paris Metrosu'nda polisten kagmay1 basarir.
Yalnizca kendisine giivenen Costello’ya gore, diinya giivenilmez bir
yerdir ve sehir, caddeleri, insanlarin beseri temaslarinin olmadig:
kiigiik apartman daireleriyle, tehlikeyle dolu, insanin kendisini bir
samuray gibi yalniz hissettigi bir ormana benzer ve diismanlarindan
kagmasi i¢in ona yardimar olur. Film, Colin McArthur’un vurguladig:
gibi, “yagmurdan 1slanmis caddelerin, otomobillerin, sabahin erken
saatlerinde polis merkezlerinde uzanan siralarin, litkks apartmanlarin
ve ucuz odali evlerin, pahali gece kuliiplerinin” (171), 6zetle, sehrin
duygusuna sahiptir.

Cezayir Batakhaneleri'nde, Paris ile kadin arasinda belirgin bir bag-
lanti bulundugu so6ylenebilir. Miicevherleri ve kokusuyla Gaby,
Pepe’ye Paris’i hatirlatir: “Sen tamamen parasin, elmassin ve ipeksin;
sen, Metro’yu, kumarhanede para yerine gegen figlerin torbalarini ve
kafe teraslarindaki kahveyi diistinmeme neden oluyorsun; o sensin.”
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Paris, Kiralik Katil'de ormanla iliskilendirilirken, Gabin’in filminde
giizel kadinlar araciligiyla arzu nesnesi haline gelir. Paris, “Parizyen
bir dekorun asla yer almadig1 Cezayir Batakhaneleri’nde hala bir arzu
nesnesi ve referans noktasidir” (Vincendeau, 1985: 21).

Gabin ve Delon’un canlandirdiklar1 yalniz karakterler icin sefkat
arayisl can alict bir konu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Hayvanlasan
Insan’da, bulusmalarindan birinde Jacques (Gabin) ve Severine (Simo-
ne Simon) arasinda, Jacques'in sevgi ihtiyaci hakkinda ilging bir
konusma gergeklesir. Severine: “Sevgilim, beni sevmelisin... Ciinkii
yalnizca senin askinla ge¢misi unutabilirim.”; Jacques: “Seni biitiin
kalbimle seviyorum, Severine. Yemin ederim. Ama sen de beni sevme-
lisin. Sevgine ihtiyacim var.”; Severine: “Senin de sorunlarin var m1?
Anlat bana.”; Jacques: “Hayir, benimkiler var olmayan sorunlar. S6zi-
nii bile edemeyecegim korkung depresyonlar.” Son Umit'in bir sahne-
sinde de, Frangois (J. Gabin) ve sevdigi kadin Francoise (Jacqueline
Laurent), kadinin “Belop” adli oyuncak ayisi tizerine konusurlar. Bu
konusma, dolayli bicimde deginilmis olsa da, konumuz agisindan
ilgingtir. Frangoise erkege, oyuncak ayisinin ona benzedigini soyler:
gozleri aynen Francois’inki gibidir, bir mutlu, bir mutsuz bakar. Fran-
cois kadina katilir. Aym sahnede, Frangois oyuncak ay1y1 elinde tutar-
ken, arkasinda duran kadmin elini erkegin omuzuna koydugunu
gortirtiz. Gergekten de, soz konusu goriintiintin yer aldig1 cergeve
erkek karakterin, en az “yakisikli, ama bir kulag eksik, bir gézti mutlu
ve bir gozii birazcik mutsuz bakan” ayicik Belop kadar sevgiye ihtiya-
a olduguna isaret eder. Buradan Kiralik Katil'e geri dondiigiimiizde,
toplum dis1 bir karakter olarak Jeff Costello'nun da sefkate muhtag
oldugunu soyleyebiliriz. Jeff’in, sevgilisi Jane’i gérmek icin evine git-
tigi bir sahnede, kadin elini onun omuzuna koyar; Jeff, Jane’i yanagin-
dan dper ve aniden geri cekilir. Aralarindaki konusma kisadir: Jane:
“Bana ihtiyacin var mi?”; Jeff: “Hayir.”; Jane: “Evet, ihtiyacin var.
Benden ne yapmamu istiyorsun?”; Jeff: “Higbir sey.”

Alain Delon, Kiralik Katil’de, baska bir¢ok filminde oldugu gibi,
gozleri kaygiyla ytiklii, kendini ve gevresini sorgulayan, ancak kararli
goriinen bir figiirdiir. McArthur, Jeff Costello'nun dikkate deger 6l¢ii-
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de stilize bir duygusuzluga itildigini ileri siirer ve sdyle der: “Filmin
en karakteristik anlarinin ¢ogunu, Costello’nun, filmin basinda oldugu
gibi, kendi odasinda yalniz, kontratini yerine getirmeden 6nce yata-
ginda uzandigy, yarali koluna pansuman yaptigi ya da polisin odasina
gizledigi mikrofonu aradig: sahneler olusturur” (170). Yazarin ‘duygu-
suzluk’ olarak andig1 halin, dislanmus karakterin ¢aresizliginin sonucu
oldugunu sdylemek mimkiindir.

S—
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Anaakim sinemadaki erkeklik temsilleri tizerine ¢alismalari olan
Steve Neale, narsisizm ve narsistik 6zdeglesmenin her ikisinin de ikti-
dar, gii¢, otorite ve kontrole iliskin fanteziler icerdigini belirtir (5).
Melville’in filmlerinin analizini yapan Neale’e gore,

Kiralik Katil, [diger yandan], kendinden emin, her seye kadir erkeklik
imgesiyle baglar ve onun agamali ve nihai ¢oziiliigiiniin izini siirer. Alain
Delon yalniz bir gangsteri, bir kiralik katili oynar. Filmin ana figiiriintin
narsisizmi, Ozellikle, sapkasini taktiginda yaptigi ve elini sapkasinin
kenarinda gezdirmesine dayali tekrar edilen ve ritiiellesmis bir jestle
belirginlesen, gortiniisiiyle ilgili saplantisi tizerinden vurgulanir. Delon
bir géreve gonderilir, ancak kuliipte ¢alisan siyah kadin sarkici tarafin-
dan fark edilir. Birbirleriyle bakisirlar. O andan baglayarak Delon’un
siursiz giicti, sessizligi ve dokunulmazlig: butiintiyle tehdit altindadur.
(...) Film, hi¢bir surette sundugu erkek imajinin bir elestirisi degildir.
Tersine, film Delon’la 6zdeslesir (ve seyirciyi de onunla 6zdeslesmeye
davet eder). Bununla beraber, hem bu imaj hem de kirilgan olani agik¢a
tasarlanmistir (6-7).
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Neale, Delon’un duygusal ketumlugunu ve sessizligini vurgular,
bunu narsisizmle ve ideal egonun ingaasiyla iligkilendirir (7). Neale’in
analizini degerlendiren Ian Green ise (1984), Delon’un filmde inga edi-
len narsisizminin (kendi derdiyle mesguliyeti, giyim-kusam aligkan-
liklari, isi, bagimsizhigy, giizelligi, sessizligi), biiyiik 6lgtide, pek ¢ok
erkegin kolaylikla fark edecegi ve hem aldirmayacagi hem de endige
duyacagi, kendine acima duygusu, yalnizlik ve korku icerdigini belir-
tir. Green’e gore,

Ancak film her haliikarda erkek imgesine iliskin bir elestiri sunar (ya da
kendi iginde ¢eligkiye diiger); film bizi kesinlikle Delon ile 6zdeglesmeye
davet eder ve bunun, ideal imgesi ¢oziiltiyor goriinse bile, erkek izleyici
i¢cin mutlaka bir sorun olmasi gerekmez. Tersine, bu, bir bagka haz kay-
nagidir (mazosistik? narsisistik? kendine acima?). ‘Elestiri’ ile ‘Gzdegles-
me’ birbirinden ayrilmali midir? Sanirim her ikisinin de, eger filmin
getirdigi ‘elestiri” islevsel olacaksa, bizlerin nasil degerlendirdigine bakil-
maksizin, izleyicinin filmle iligkili tepkisiyle iligkili olmaya ihtiyaglarinin
bulundugu ¢ok daha muhtemeldir. Gene, bilingdisimin ¢eligkili alanin
vurgulayan sey psikanalizdir ve sinemadaki 6zdeglesme siiregleri her
tirden catlaklar ve kirilmalar1 barindirmaya muktedir gortinmektedir.
Belki de elestiriyi ortaya ¢ikaran yalmzca 6zdeglesmedir (42).

Jeff’in her an yikilmaya hazir narsisizmi kendini yok eder. Delon,
ayni zamanda kendisine de kars1 olan, hissiz, soguk, utangac ve siddet
iceren bir erkeklik sergiler: bu, ‘kirilgan bir erkeklik’tir. Kiralik Katil’de,
Jeff Costello ile piyanistin arasinda, kadmin otomobilinde gegen
konusmalarinda piyanist, Jeff’e, gece kuliibiiniin patronu Marley’i
neden o6ldiirdiigiinii sorar. Jeff, “Ciinkii paras: 6dendi” diye karsilik
verir. Kadin, “Nasil bir erkeksin sen?” diye sordugunda ise, Jeff yanit
vermez.

Minimalist oyunculuk

Richard Dyer, filmlerinin bir yildizin imajindaki ¢ncelikli konu-
muna dikkat geker: “Sonug olarak yildizlardan s6z ediyoruz - tinleri,
filmlerde oynamalar: gercegiyle belirlenir.” (70). Film, nihayetinde, bir
yildizin yaptig1 isi icra edebilecegi ve basarisini gosterecegi tek aragtir:
“Performans, gérevin nasil yerine getirildigi, sézlerin nasil soylendigi-
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dir” (Dyer, 1979: 151) Dyer, performansin gosterenlerini soyle siralar:
yiiz ifadesi, ses, jestler, postiir, bedenin hareketi (151).

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Gabin’in filmlerinde fazla eylem
yoktur. Oyuncunun, zaman zaman patlayan 6fkesi haricinde, Gabin
filmlerinde hemen hi¢bir sey yapmaz.13 Savas 6ncesindeki ‘Siirsel Ger-
¢ekci’ Gabin filmlerinin tipik 6zellikleri olan eylemsizlik, mekanin
sturliligs, ‘klostrofobi’, Cezayir Batakhanelerinin sehir peyzajinda ve
Son Umit'de Gabin’in kapana kisildig: kiigiik odada kargihigini bulur
(Williams, 1992: 193-256).

Savas Oncesi ve sonrasi Fransiz sinemasinin ‘sessiz’ bir karakteri
olan Gabin, filmlerinde ¢ok konusmaz, kendisini genellikle ytiziiyle
ifade eder, minimalist bir oyunculuk tarzini benimser.14 Ornegin,
yonetmen Frangois Truffaut, Haracima Dokunma’daki minimalist oyun-
culuk tarziyla ilgili olarak sdyle yazar: “Grisbi karakterlerinin gtizelli-
g1 onlarin sessizliginden, jestlerindeki tutumlulugundan gelir. Onlar
yalmizca gerekli olan1 sdylemek ya da yapmak icin konugur ya da
hareket ederler” (30). Vincendeau (1993b), Gabin’in minimalist oyun-
culugunun ve ‘6fkesi'nin islevini otantiklikle iliskilendirir: “Onun
minimalist oyunculuk tarzi tamamen oynamiyor izlenimi vermek ve
boylece otantikligi ima etmek {izere tasarlanmustir. Diger yandan,
Gabin'in (bir¢ok filmindeki) tnlii 6fke patlamalari ise, kiiltiiriimiizde
gene otantikligi akla getiren kontrolii kaybetmeyi gosterir: mademki
elinde degildir, bu haliyle gercekten ‘o’dur” (Vincendeau, 1993b: 28).

13 Bazin'in, Jean Gabin’in ‘Ofkesi’yle ilgili soyledikleri ilgingtir: “Gabin’in, savastan
once gergeklestirdigi her filmin s6zlesmesini imzalamadan 6nce, hikayede, ¢ok iyi
oldugu 6fke patlamasma iligkin bir sahnenin bulunmasi igin 1srar ettigi sdylenir”
(1971: 177).

14 Andrés Balint Kovacs'a goére (2010) minimalizm, ifade unsurlarinin sistematik
bicimde azaltilmasidir . Kovdcs soyle yazar: “Minimalizm ayni tiirden duygusal
etkileri ¢ogaltarak motiflerin giiciinii artirmak yerine motiflerin sistematik cegitle-
mesi kuralini kullanarak anlamsal zenginligi elde eder. Gelisigiizel cesitliligi eleme-
nin yam sira fazlaligi azaltmay1 da igerir. Minimalizm 1950’lerde Dryer’in, Bres-
son’un, Ozu'nun ve Antonioni'nin filmlerinde tanimlandi. Ancak 1959’dan itibaren
stilistik sadelik ve indirgemecilik moda oldu ve minimalizm modern sinemanin en
giiclii ve etkili egilimi haline geldi” (149).
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Andrew Sarris’e gore (1981), Gabin’in cazibesi Ozellikle sinema-
saldir. Gabin’i Laurence Olivier ile karsilastiran Sarris, sinemada
ylizlin 6nemine isaret eder:

Onun (Gabin) biiytiiyen sessizlikleri sahnede tekinsiz goriinebilirdi. Sine-
ma ylizler, tiyatro seslerdir. Olivier oyuncu olarak opera sarkicisi gibidir.
Heyecan verici sesi, binlerce tonluk karakter makyaji altinda gémtilmiis
olsa bile, onun yildiz niteligiyle 6zdeglesir. Ancak konusana kadar ve
konusmadigi siirece gergekten var olmaz. Gabin ise bir filmin gosterim

stiresinin her saniyesinde var olur (231).

Gabin’in, 1960’larda ve 1970’lerde, yeni kusagin oyunculariyla
baslica rollerini paylastigi yapimlar, giildiiriiler ve polisiye filmlerdi.
Henri Verneuil, Jose Giovanni ve Jacques Deray gibi yonetmenlerin
Hirsizlar (La Casse, Henri Verneuil, 1971), Sehirde Iki Adam, Borsalino ve
Oldiirmek Arzusu (Flic Story, 1975) adli polisiyeleri, biiyiik dlgtide Alain
Delon ve Jean-Paul Belmondo gibi yildizlara yaslanan yapimlard:
(Forbes, 1992: 53). Delon, tiiriin seckin yonetmenlerinden Jean-Pierre
Melville’in ti¢ filminde oynadi: Kiralik Katil, Ates Cemberi (Le Cercle
Rouge, 1970) ve Gecelerin Adami. Melville'nin “bir paranoyagin bir
sizofreni analizi” (aktaran Nogueira, 1971: 126) sozleriyle andig1 Kira-
ik Katil’de, Delon, Forbes’a gore, Jeff Costello roliinde iki gelenekten
yararlanir: 1950'lerde Gabin tarafindan olusturulmus ve bir Fransiz
gelenegi olan itidalli ve bastirilmis siddet ve Humprey Bogart'in per-
formansina dayalt Amerikan polisiye gelenegi (55).

Gergekten de, Gabin’den etkilenmis olan Delon’un, Sen Benimsin,
Asker Kagagr (L'Insoumis, Alain Cavalier, 1964), Sicilyalilar Cetesi (Le
Clan des Siciliens, Henri Verneuil, 1969) ve Kiralik Katil gibi filmlerinde,
bir tiir minimalist oyunculuk tarz: gelistirdigi ¢ok belirgindir. Ornegin,
Sen Benimsin’de ¢ok az diyalogu vardir. Benzer bicimde, Asker Kaga-
gr'nda, “yalnizca gerekli noktalar: agiklamak tizere kullanilmis olan
diyaloglarda biiytiik bir tasarruf s6z konusudur ve karakter gelisimi
neredeyse tamamen kameranin gordiikleri tizerinden gerceklesmekte-
dir.” (Bean, 1965: 15). Delon da, biitiin bir film boyunca konusmayan
bir karakteri oynamak istedigini belirtmistir (aktaran Bean, 1970: 11).
Kiralik Katil’de, daha 6nce Sarris’in Gabin igin belirttigi gibi, sessizligi
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ve yiiziiyle filmin her saniyesinde Delon’un biitiin mevcudiyeti hisse-
dilir. Tim Palmer, Delon’un bu filmde, “duygusuz ve neredeyse anla-
silmaz bir sinemasal varolug yaratmak tizere oyunculuk tarzini daralt-
tigi1” soyler; daha Onemlisi, yazara gore, “Melville, davrans ve
hareketin resmedilmesinde Robert Bresson ve Jacques Tati ile aym
ilgiyi paylasir” (129). Delon, yonetmenin sonraki iki filminde de ben-
zer bir oyunculuk sergilemi§tir.15 Melville’in aktardigi ilging bir anek-
tod, Delon’un oyunculuk tercihine iligkin giiglii ipuglarina sahiptir:
“Alain, aniden saatine bakip beni durdurana kadar dirsekleri dizleri-
nin tizerinde ve yiizi ellerinin arasinda gomiili bir bigimde, hareket
etmeden dinledi: “Yedi buguk saat boyunca senaryoyu okuyorsun ve
bir kelime diyalog yok. Bu benim igin yeterince iyi. Filmde oynarim”
(aktaran Nogueira, 1971: 129).

Usta/cirak ya da klasik/modern
sinema oyunculugu iliskisi

Jean Gabin ve Alain Delon tig¢ filmde basrolleri paylastilar: Vur-
gun, Sicilyalilar Cetesi ve Sehirde Iki Adam (Deux hommes dans la villa,
Jose Giovanni, 1973). Bu filmlerin ortak 6zellikleri polisiye tiirtin sinir-
lar1 iginde degerlendirilebilecek olmalaridir. ilk iki filmin hikaye 6rgii-
leri birer soygun etrafinda kurulmaktadir. Hatali adalet sistemini
elestirmeyi amaclayan Sehirde Iki Adam, sugluluk ve af konularina
odaklanir. Vurqun, Cannes’da bir otelin kumarhanesini soymaya
heveslenen farkli kusaktan iki soyguncunun hikéyesini anlatir. “Geng
dolandiric1” Delon, “emekli centilmen suglu” Gabin ile isbirligi yapar
(Melville’den aktaran Nogueira, 1971: 129). Gabin ve Delon, aralarinda
bir tiir usta-girak iliskisinin bulundugu bir takim olustururlar. Eylemi
planlayan ‘yash tilki’ Gabin soygunun beynidir. Diger yandan, geng
hirsiz Delon soygunun heyecaninin an be an yasamak, aksiyonun key-
fini ¢tkarmak ve ustasina becerisini ispat etmek arzusundadir. Soygu-
nun ardindan otel polis tarafindan sarilir; Delon, filmin tinlii finalinde,
caldiklar: paralar: otelin ytizme havuzuna firlatir.

15 Melville’'nin sézkonusu tig filmine iligkin olarak, kadinlarin konumun ele alindig1 ve
karakterler ve oyunculuk tizerinden erkeklik analizinin yapildig: ayrintili bir ¢alis-
ma icin bkz. Vincendeau, Ginette (2001).
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Sicilyalilar Cetesi’'nde, Gabin, Fransa’da yasayan Sicilyali bir aile-

nin liderini, bir biiytikbabay1 canlandirir. ‘Biiytik aile’nin bir tiyesi
olarak ailesiyle birlikte ‘profesyonel bir iste yer alir. Aileden biri olma-
yan Delon, ‘is’e bir profesyonel olarak katilir. Gabin giiciinii, mafya
tiyesi ve biiytikbaba olmasindan alir. O, ogullari, kizi, karisi ve gelini
karsisinda bir baba ve bir patriarktir. Delon ise bir “yabanct’ olarak bu
hegemonyanin disindadir; ancak, diger yandan, ona giivenmeyen
ustasinin gozetimindedir. Baba'nin oglu Aldonun karist Delon’u bag-
tan ¢ikardiginda Gabin, “sorunu aile ig¢inde ¢oziimleyerek’ her ikisini
de oldiirtir. Baslangicta birer ortak olan Gabin ve Delon sonunda bir-
birlerinin diigmant haline gelirler. Vurqun’da usta/ ¢irak (ya da sembo-
lik baba/ogul) iliskisi, komik bir bigimde, soygunun basarisizlikla
sonug¢lanmasina paralel olarak basarisiz bir gortinim kazanirken,
Sicilyalilar Cetesi'nde, (profesyonel) ihanet, ¢iragin ustasi tarafindan
oldurildigi filmin trajik sonunu hazirlar.

‘Toplumsal igerikli’ bir film olarak Sehirde Iki Adam, digerlerinden
farkli bir yapimdir. Filmde Delon, huzurlu bir hayat pesindeki eski
katil Gino’yu canlandirir. Gabin ise yirmi yedi yildir suglularla ilgile-
nen ve Delon’u koruyarak ona is bulan bir danisman roliindedir. Gino
icin hapisten giktiktan sonraki mutlu baslangig, ‘gorevi affetmemek
olan” miifettis Guatro tarafindan sert bigimde sarsilir. Tahrik sonucu
Delon yeniden katile doniisiir ve sonunda idam edilir. “Baba/ogul
iligkisi’, bu sefer husumet yerine burjuva adaleti, k6hnemis kurumlar
ve toplumun anlayigsizlig yiiziinden bir kez daha trajik bir bicimde
pargalanur.
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Gabin ve Delon’un canlandirdiklar1 karakterler, genel olarak
degerlendirildiginde, birer ‘yabanci’dirlar. Bu kisiler, masist bir diin-
yanin figtirleridir; ancak ne bu diinyada gercekten var olabilirler, ne
de onun digina gikabilirler. Ozellikle polar filmlerin, iki oyuncunun
karizmatik yildiz kimlikleri aracihigiyla, belli bir raconu, yagsam tarzi
ve ritiilleri olan bir diinyayy, silahtan giyim-kusama ve davrans kalip-
larmna titizlikle gergeklestirilmis bir ikonografinin destegi ve melod-
ramla trajedi arasinda seyreden anlatilarin da cazibesiyle bir bicimde
romantize ettigi soylenebilir. Ancak diger yandan, bu makalede degi-
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nilen ¢ok sayida filmde, Gabin ve Delon’un inkar edilemez katkilar1y-
la nihai olarak soylenen, erkekligin kirilganligi, erkek hamasetinin
cikigsizligr ve kahramanlik mitinin ¢okiistidiir.
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