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HAREKETLi GRAFIKLERIN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLENMESi; INTENTION ORNEGI
SEMIOTIC ANALYSIS of MOTION GRAPHICS; INTENTION CASE
ibrahim Halil Ozkirig¢i®

0z

Kavramsal digtincenin gorsel iletisim diline aktarilmasinda grafik tasarimi, gegmisten giiniimuze farkl
bicemlerle kendini géstermistir. Gelisen teknoloji ile degisen iletisim yontemleri, grafik tasarimin dusunsel
algoritmasi ve araglarinda da kendini gdstermistir. Hareketli Grafikler bu anlamda, glinliik yasantilarimizin
neredeyse her aninda maruz kaldigimiz ve okunmasi gereken gorsel bir dil haline gelmistir. Géstergebilim
ise yasadigl her donemde cevre ile anlamli iliskiler kurma ihtiyaci hisseden tiiriimiz icin bir algoritmalar
bltluni gorevi gormustir. Anlamlandirma siirecini etkileyen medyumlar ve bilissel seviye distintldigiinde,
gostergebilimsel terminoloji de kendi tanimlarini ve bilgisel alisveris slrecini yeni iletisim araglarinin
karsisinda yeniden anlamlandirmak durumunda kalmistir. Bu ¢calismanin amaci, hareketli grafikler dilinin
gostergebilimsel anlamda ¢éziimlenmesi ile gorsel okuryazarligin ve goérsel farkindaligin hem tasarimci
hem de izleyici agisindan artirilmasidir. Bu baglamda, Apple sirketinin tasarim manifestosu icin yayimladigi
hareketli grafik galismasi; Intention 6rneginin, géstergebilimsel ¢éziimleme yéntemi ile analizi yapilmistir.

Nitel ve betimsel bir yontemle ilerleyen arastirmada, temel gostergebilim bilesenleri ile hareketli grafik
tasarimi arasindaki iliski irdelenip 6rnek calisma tzerinden yorumlanarak sonuglandiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarimi, Hareketli Grafikler, Gostergebilim.

Abstract

Graphic design has shown itself in different styles from past to present in transferring conceptual thinking
to visual communication language. The changing communication methods with the developing technology
have also shown themselves in the intellectual algorithm and tools of graphic design. In this sense, Motion
Graphics has become a visual language that we are exposed to in almost every moment of our daily lives
and must be read. Semiotics, on the other hand, has served as a set of algorithms for our species, which
feels the need to establish meaningful relationships with the environment in every period of its life.
Considering the mediums and cognitive level that affect the signification process, semiotic terminology
has also had to re-interpret its own definitions and informational exchange process against new
communication tools. The aim of this study is to increase visual literacy and visual awareness in terms of
both the designer and the audience by analyzing the motion graphics language in a semiotic sense. In this
context, the motion graphics work published by the Apple company for the design manifest; Intention
sample was analyzed by semiotic analysis method. In the research, which proceeded with a qualitative and
descriptive method, the relationship between basic semiotics components and motion graphic design was
examined and concluded by interpreting it through a case study.
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1. Giris

Gunlik hayatlarimizdaki iletisim ve 6grenme siireglerinde gérme duyumuzun %75 ile
%90 arasinda aktif olarak kullanildigi g6z 6niinde bulunduruldugunda (Arikan, 2008) gorsel
iletisimin ve imge okuryazarliginin bizler igin hayati dnem tasidigi agiktir. Gorsel iletisim tasarimi
ise bu ahlisverisinin kodlarinin incelendigi ve islendigi disiplin olarak kabul edilmektedir. Gorsel
iletisim tasarimi bireyin iletisim ihtiyacinin oldugu her dizlemde kendini gdstermektedir.
Kullandigi araglari, sosyokiiltiirel yapiya paralel, sirekli yenileyen insanoglunun bu reaksiyonunu
gorsel iletisim ve tasarim araclari alaninda da sirdirdiGgi gorilmektedir. Yasadigimiz dijital
iletisim cagina ve dizlemine yonelik gelistirdigimiz bicemlerin icinde de hareketli grafiklerin yeri
gbzardi edilemeyecek bir seviyeye ulasmistir. Ulasilan bu seviye, beraberinde tasarimin
gerceklestirilmesi ve okunmasi noktalarinda, gérece farkli alanlarla is birligini gerekli kilmistir. Her
gorsel iletisim aracinin oldugu gibi hareketli grafiklerin de temel bilesenini imgenin kendisi
olusturur. imgenin okunmasi konusunda ise kullandigimiz gézligiin gdstergebilim olmasi hem
tasarimcinin, imgenin algilanma ve okunma stireci bilgisi ile farkindaliginin artmasina hem de
izleyicinin gorsel okuryazarliginin daha nitelikli hale gelmesini saglamaktadir. Apple sirketinin
2013 yilinda yayinladigi tasarim manifestosu Intention ¢alismasi, minimal ve yalin bir tGsluba sahip
olmasi, temel hareketli grafik bilesenlerinin dengeli kullaniimasi ve gostergebilimsel kavramlarin
rahat okunabilecegi bir akisa sahip olmasi sebebi ile tercih edilmistir. Calismayi olusturan
unsurlar dnce demonte edilerek gostergebilimsel bakis acisi ile tanimlanacaktir. Tanimlanan
unsurlarin izlekteki rolleri, mekansal varliklari, plastik 6zellikleri ve diger unsurlarla girdigi iliskiler

ile nasil anlamlandigi incelenecektir.
2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada, Apple sirketinin 2013’te yayimladigl tasarim manifestosu olan Intention
hareketli grafik calismasinin gostergebilimsel ¢6ziimle ile analizinin yapilmasi amacglanmaktadir.
Gorsel iletisim anlaminda yalin ve 6zglin bir Gslubu olan ¢alismanin hareketli grafik tasarimin
temel bilesenleri baglaminda etkili bir dile sahip oldugu gortlmektedir. Literatlre katki
saglayacag distnilen bu arastirma ile hareketli grafik tasarimcisi bakis agisindan gostergeler

analiz edilerek tasarimci farkindaliginin artirilmasi amaglanmaktadir.
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3. Arastirmanin Yontemi

Arastirmaya konu olan calisma, Peirce’in goriintiisel gosterge, belirti ve simge olarak lce
ayirdigi semiyotik terminoloji lizerinden analiz edilecektir. Analiz, bigim, renk hareket ve tipografi
gibi unsurlar lzerinden yurutilecektir. Calismadaki gostergelerin ilk asamada gorintisel
baglamda temel anlamlari incelenecektir. Belirti adiminda ise gostergelerin ikinci katmanina
inilerek sebep sonug iliskileri anlaminda analizleri yapilacaktir. Simge asamasinda ise evrensel

kilturel kodlarin imgelestirildigi sahneler yorumlanacaktir.
4. Arastirmanin Sinirhliklari

Arastirma icin secilen hareketli grafik ¢calismasi Apple sirketinin 2013’te yayimladig
tasarim manifestosu Intention 6rnegi ile sinirhdir. Bu ¢alisma, teorik ve gorsel anlatinin birlestigi

ornekler sunabilmesi sebebi ile tercih edilmistir.
5. Gostergebilim Uzerine

Semiologie kelimesi ilk olarak Antik Yunan dilinde gosterge anlamina gelen semeion ve
soylem, s6z, kuram anlamina gelen logia kelimerinden tiretilmistir. Semeion kavrami, ilk olarak
4. ylzyilda Hipokrates ve Parmenides tarafindan kanit, belirti, semptom anlamlarindaki
tekmerion kelimesinin anlatisina paralel olarak kullanilsa da Stoaci dusindrler igin gosterge
kavrami, mantik ve dil alaninda gosteren semainon ile gosterilen anlamina gelen semianomenon
arasindaki iliski baglaminda ele alinmistir (Rifat, 2009:27). Umberto Eco, semeion kavraminin
Yunanhlar icin kendisi disindaki herhangi bir seyin yerini alan ve onu imleyen bir ara¢ olarak
kullanildigini belirtir (Eco, 1991:50). Stoacilarin, kavramin kullanimini daha genel bir alana
tasidiklarini iddia eden Eco’nun tanimina, Fransizca semiologie kavraminin, Yunanca semeion’dan
turetildigini savunan, gosteren farkhliklari arasindaki gosterilen 6zdesligine dikkat ceken

Saussure’lin gostergebilim etimolojisinin daha yakin oldugu goriilmektedir (Saussure, 1998:46).

17. ylzyilin son geyreginde, ingiliz amprist filozof John Locke, gdstergebilimi farkh bir
bakis agisi ile yorumlamistir. 1690’da kaleme aldigi An Essay Concerning Human Understanding
(insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme) isimli eserinde temel bilimleri; Doga Felsefesi, Etik ve
Gostergeler Ogretisi seklinde {i¢ ana basliklta inceler. Locke’un konuyu, hem bir baslik olarak ele

almasi hem de kavrami, semiotike terimi ile incelemesi gostergebilimin adina 6nemli bir d6nim
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noktasidir. ingiliz filozof, bu baslik altinda bellegin, seyleri anlamak ya da iletisim kurmak amaci
ile kullandigi géstergelerin nitel anlamda analizi olarak goriir. Zihni harekete gegiren isaretlerin,
anlama yetisine kendisinden baska bir sey sunmadiginiileri stiren dislinir, zihnin mesgul oldugu
seyin bir isareti ya da betimi anlama siirecine dahil edilmesi gerektigini, bu girdinin de ideler
oldugunu 6ne siirer (Locke, 1999:482-483). Sozciklerin anlami olarak gérduga ideleri, zihnin
dolaysiz nesneleri olarak tanimlar ve insanin dili kullanma becerisinin sesleri, idelerin gostergesi

yapabildigi 6l¢lide mimkin oldugunu savunur (Taylan, 2008:30).

GUnUmiz, modern gostergebiliminin temellerinin ise 19 ve 20. yuzyillarda, dilbilim,
yapisalcilik ve gdstergebilim alanlarinda dnemli bir yere sahip olan isvicreli bilim insani Ferdinand
de Saussure ve pragmatizm akiminin isim babasi olarak kabul edilen Amerikal filozof Charles

Sanders Peirce tarafindan atiimistir.

Gostergenin nedensizligi ilkesi Saussure’lin gosterge bilime yaptigi en blyiik katki olarak
kabul edilmektedir. Gosteren ile gosterge arasindaki bagin birbirinden bagimsiz olusu, dilsel
anlamda gostergelerin nedensizilgine sebep olmaktadir. Gostergebilimin bu iki temel bileseni
arasindaki nedensizlige ragmen siregelen iletisim dogal olmayip bireysel ve toplumsal uzlasilar
sayesinde kendini gerceklestirebilmektedir (Rifat, 2009:17). Dil 6gelerini ¢oziimleyerek elde
ettigimiz dizgelerin, tek basina anlamlanabilirlikten uzak olmalari ve ancak karsilikli iliskiler icinde
anlam ifade edebilme durumlarini, satran¢ oyunundaki herbir tasin, ancak diger tas ile olan
iliskisiyle anlamli bir hale gelebilmesi anolojisi ile agiklar (Saussure, 1998:119-155). Yapisalci
yaklasimin 6nemli isimlerinden biri olan Saussure, dili anlamh kilan yapinin karsitliklarla 6rali
oldugunu savunur. Dildeki herbir gostergeyi gosterge yapan seyin, onu bir digerinden ayirt
edebilmemizi saglayan degiskenden baska birsey olmadigini ileri siiren dislnir, dili bir toz

olmanin disinda onu bigim olarak tanimlar (Saussure, 1998:180).

Gosterilen ile gbsteren arasindaki iliskiyi, zitliklar ve farkliliklar seklinde, alisiimisin disinda
bir gozle yorumlayan Saussure, bu dengesiz gibi gorlinen isleyisi, sosyokiltirel uzlasiya
baglayarak aslinda gostergebilimin ilgi alanini genisletmistir. Saussere’iin s6zel ve yazinsal
iletisim, dilin yapisindaki nedensizlik ve karsitlik yaklasimlari, kiltiir ve birey arasinda iletisim
gereken diger alanlara da sigramistir. Bu bakis agisi sayesinde bireyin, kiiltiirel kodlarla insa ettigi

gorsel iletisim, tasarim, sanat vb. alanlar da gostergebilimin menziline girmistir.
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Modern gostergebilimin kurucularindan ve gliniimizdeki karsihgi ile gostergebilimin
bagimsiz bir bilim dalina donlsmesini saglayan isim ise Charles Sanders Peirce’dir. Bu
arastimadaki 6rnek calisma, Peirce’in olusturdugu terminoloji ve ¢o6zlimsel algoritma Uizerinden
kurgulanacaktir. Felsefeyi daha ¢ok pragmatik baglamda yorumlayan distnirin bu yaklasimi,

kendisini gostergebilimi ele alisinda da géstermektedir.

Bilgiyi ampirik temellere dayandiran Peirce, herhangi bir sey hakkinda bilgi sahibiysek
bunun o seyin hissedilebilir etkilerinden kaynaklandigini vurgular. Bu dogrusal dislince bigimi,
gostergebilimi mantikla 6zdeslestirmesinde izlenmekle beraber Semiotic adini verdigi
gostergeler ogretisini, kabaca; 1. Salt Dilbilgisi, 2. Mantik ve 3. Salt S6zbilim olarak Ugce
ayirmasinda da kendini gosterir (Rifat, 2009:86). Gostergelerle dnermeler arasindaki bagi
inceleyen Amerikali bilim insani, dGnermelerin anlamlarini dogruluk degerleri ile belirlenmesi 6n
kosulunda bulur. Bahsi gecen dogrulugun sadece dilin bicimsel yapisinda degil, dilin disindaki
etkenlerde de aranmasi gerekir. Glinlik hayatlarimizdaki diisiince ve isaretlerin, hayatin kendisi
ile paralellik gostermesi gerekliligi bu pragmatist bakis acisinin bir yansimasidir. Peirce bu iliskiyi
“Dlsince-isareti diustnildiglt anlamda nesnesini ifade eder; bu da su demektir: Bu anlam,
dislincedeki bilincin simdiki nesnesidir, ya da diger bir deyisle, distincenin kendisidir ya da en
azindan onun isareti oldugu sonraki diisiincede, diislincenin ne olarak diistintldigldir” seklinde
Ozetler. Bu baglamda idrak edilemeyen disiincenin varliginin mimkin olmadigi gibi zihni idrake
gotiiren seyin de isaretler oldugu sonucuna gider (Peirce, 2004:103-126). isaretler ve
gostergelerle glnlik yasantilarimizda gelistirdigimiz iliskinin bilgi alisverisinin 6tesinde bir
diizeyde ve disiunildiginden daha katmanl bir yapida oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bu veri
iletisiminin bizleri, bir sekilde anlam yilkledigimiz dis dinya ile ilgili bilgilerin yorumlanmasi ve
eyleme gecme noktalarinda, farkinda oldugumuz veya olamadagimiz aksiyonlari almamizda

onemli rol oynamaktadir.

Peirce’in ve gostergebilimsel anlamda kirilma noktasi yaratan ve bu arastirmaya konu
olan yaklasimi ise gelistirdigi Ggllu gostergeler kuramlari arasindan, nesneleri agisindan baginti,
benzerlik veya saymacalik icermelerine gore; gorlintiisel gosterge, belirti ve simge olarak ayirip
tanimladigi dizilimdir (Vardar, 2001:86). Bu kavramlar gorsel ¢6ziimlemenin, imge ve izleyen

arasindaki iliskinin yorumlanabilmesi anlaminda 6nemlidir.
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Gorlintlisel gosterge; sadece sahip oldugu 6zelliklerden dolayi kendisini anlaml kilan,
belirttigi seyi dogrudan temsil eden yani herhangi bir yorumlayana ihtiyaci olmadan kendini ifade
eden gostergelerdir. Benzetge olarak da adlandirilan ve ancak nesnesi ortadan kalktigi zaman
iletisim glclinld kaybeden kavrama, fotograflar, haritalar ve diyagramlar o6rnek olarak

gosterilebilir (Gorsel 1) (Erkman, 1987:47; Sayin, 2007:1017; Tirer, 2003:157).

Gorsel 1. Fotograf, Harita ve Diayagram Ornegi.

Belirti ise varhgi ile dolayl olarak isaret ettigi anlatiya gotirerek iliski kurmamizi saglayan
verilerdir. Index ya da belirtge olarak da tanimlanan kavramin nesnesi ortadan kalktiginda
gosterge olabilme yetisini de kaybeder. Belirtisel gbstergeler, yansitmak istedikleri gostergelerle
tamamen benzememekle beraber ilgisiz olduklari da sdylenemez (Sayin, 2007:1017). Bir insanin
ten renginin kizarmis olmasinin, mental ya da alerjik bir tepkiyi belirtmesi ya da yangin, firtina vb.
doga olaylarinin izleyenle kurdugu sebep sonug iliskisi de belirtge kavramina 6rnek olarak

gosterilebilir.

Simge kavrami ise goriintisel gosterge ve belirtiden farkl bir iletisim kurma prensibine
sahiptir. Symbol olarak da adlandirilan kavram Uizerine farkli yorumlar mevcuttur. Peirce’in ilk
tanimi; temsil ettigi 6zelligi, yorumlayanina bagl olan gostergeler, ikincisi; genel diisiincelerin
ortak paydasindaki nesneyi isaret eden gostergeler seklindedir. Mehmet Rifat ise; “yorumlayan
olmadiginda kendisini gosterge yapan 6zelligi bulunmayan gostergeler.” olarak tanimlar (Rifat,
1992:22). Bu tanimlar incelendiginde simgelerin yorumlanmasinda birey ve bireylerarasi uzlasi
faktorinin 6nemi dikkat cekmektedir. Bu baglamda distnildiginde ortak uzlasi Gzerinden

kurdugumuz gorsel iliskiler ve aracilarini simgeler olarak tanimlamak mimkindir. Harfler,
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kelimeler, ciimleler, sayilar, belirttikleri seyler, gorsel anlamda ifade ettikleri seylerden bagimsiz,

ortak kabuliimizle anlam bulduklarindan simge 6rnegi olarak gosterilebilir.
6. Hareketli Grafiklerin Gorsel iletisim Tasarimindaki Yeri

“Her gosterge kendinden onceki ve sonraki ile bagintisinda anlam kazanir“ Charles
Sanders Peirce (Colebrook, 2013:104). Diiz anlam, tipogram, metonimi, benzetme, anoloji,
paradigma, metafor vb. (Ambrose, 2013:5) yollara kurguladigimiz gorsel iletisim tasarimi,
teknolojik ve kiltirel degisimlerin etkisi ile kendi yontem ve tekniklerini yeniden tanimlamistir.
Yasadigimiz bu degisim bizlere, hem anlatinin iceriginde hem de iletimi saglayan medyumlarda,
imge tasarimina dair degisen bicemi gbzlemleme sansi vermistir (Burnett, 2012:83). 20. ylzyilin
basinda tasarim paradigmasina hareket olgusunun eklenmesi, izleyici ile imge arasindaki iliskiyi
sarsarak dogal algilarimizda kirilmalara sebep olmustur. Belirli bir zaman araliginda, imgelerin
hareketlerinin kurgulanip yonetilmesi eylemi olarak tanimlayabilecegimiz hareketli grafiklerin
seyrini, dnce sinema ve televizyon daha sonra da ginimiiz ¢coklu ortamlarindan takip etmek

mimkinddr.

Marcel Duchamp imzali Anemic Cinema (Gorsel 2), 1920'lerde hareket ile tipografiyi
birlestirilmenin izleyici iizerinde ne denli etkili olabilecegini gdstermistir. Anemic Cinema’nin hem

alaninda 6nciil hem de ardillari igin esin kaynagi oldugu soylenebilir.

Gorsel 2. Anemic Cinema (1920) Filminden Bir Kare.
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1920’ler Filigran kagitlarla tasarladigi siluetlere hayat veren Lotte Reinger’in Cindirella
isimli yapitina (1920) stok gorintilerle geometrik sekillerin kullanildigi deneysel, Dadaist bir yapit
olan Hans Richter’in Filmstudie ¢alismasina (1926), Art Deco’nun etkisi ile basit ¢izgilerle
kurgulanan Viking Eggeling’in Symphonie Diagonale (1924) (Goérsel 3) adli eserine taniklik ederek

deneysel hareketli grafikler alaninda yikselen bir egri gostermistir.

Gorsel 3. Cindirella(1920), Filmstudie(1926), Symphonie Diagonale(1924) Filmlerinden Ornek Kareler.

20. yuzyilin ikinci ceyreginde insanoglu iletisim bicemimizde kirilma yaratacak yeni bir
medyum olan televizyonla tanismistir. Haberdar olma niceligimizde radikal bir degisime 6nayak
olan bu aracin eszamanli yayin yapabilme becerisi, yasadigimiz dinyanin 6lgegini cok daha kiguk
bir hale getirmistir. Televizyon yayini, tasarlanmasi gereken cok daha fazla hareketli alanlar

ortaya ¢ikarmistir, bu durum hareketli grafiklere olan ihtiyaci daha da artirmistir.

BBC televizyonu igin tasarladigi logoyu (Gorsel 4) mekanik ve hareketli bir diizenege
cevirip kullanmasiyla Abram Games’in 1953 yilinda hareketli logo tasariminin ilk érnegini ortaya
koydugu soylenebilir. Heykeltras J. F. Johnson ile birlikte tahta, metal ve piyano telleri ile
gerceklestirilen ¢alismanin distan ice dogru seyreden bir hareket kurgusu vardir (Krasner, 2008;

Atiker, 2009).
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Gorsel 4. BBC Televizyonu igin Tasarlanan Logo ve Tasarimcisi Abram Games.

1950’lerde ise hareketli grafiklere, yikselen sinema sektérii damgasini vurmustur.
Sektoriin artan bir ivme ile Gretim yapmasi, sinemaya olan ilgiyi artirmak icin tasarlanan jenerik
tasarimina olan ihtiyaci da tetikleyerek hareketli grafikler icin 6nemli bir alan haline getirmistir.
Otto Preminger’in yonettigi The Man With The Golden Arm (1955) icin Saull Bass tarafindan
tasarlanan jenerik, alanin 6ncil islerinden olarak kabul edilirken Maurice Binder Dr. No ile
baslayip Liecence to Kill ile biten 14 filmlik bir jenerik tasarimi serisine imza atarak literatiire giren

baska bir hareketli grafik tasarimcisi olmustur.

20. yuzyil dijital devrimle beraber hareketin ifade edilis bicemi ve tasarimi anlaminda
koklu degisikliklere sahne olmustur. Degisen teknoloji, daha dnce goérilmemis imge ve form
yaratma imkaninin tasarimcilarin 6niine sermistir (Meggs, 1992:469). Bu yeni imkanlar
Greenberg kardesler icin bir ilke imza atma olanag sunmustur. Richard Alan Greenberg ve
kardesi Robert Greenberg 1977 yilinda ilk hareketli grafik stidyosunu kurarak aralarinda Flash
Gordon, Flying, Family Business, Superman gibi filmlerin bulundugu bir dizi film icin jenerik
tasarimlari yapmislardir. Bilgisayar ortaminda tasarladiklari 3 boyutlu tipografiyi film
jeneriklerine tasimalari, hareketli grafik tasarimina kattiklari diger bir ilk adim olarak kabul

edilmektedir (Krasner, 2013:22).

21. yy. ile beraber jenerik tasariminin beraberinde akilli telefon ve uygulama arayiizleri,

medikal gorsellestirmeler, bilgilendirme animasyonlari vb. birgok alan hareketli grafik tasariminin
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uzmanlik konusu haline gelmistir. Gorsel iletisim tasariminin bu yeni dali konuda uzman egitim

kurumlari ve egitmen acigini da beraberinde getirmistir.

GUnumuzde kendini her glin yenileyen yazilim mimarileri ve goriintileme teknolojileri,
teknoloji ve tasarim arasindaki iliskinin bastan yazilmasina sebep olmaktadir. Bu yeni dilin iginde

hareketli grafiklerin ve tasariminin yiiksek bir &neme sahip oldugu bir agiktir.
7. Apple Sirketinin Kurumsal Kimligi ve Tasarim Tavri

1976 yilinda Kaliforniya eyaletinin San Francisco sehrinde Steve Jobs, Ronald Wayne ve
Steve Wozniak tarafindan Apple Computer Inc. adiyla kurulan teknoloji Greticisi kurulus, kisa
slrede alanindaki rakiplerinden pozitif anlamda ayrilmistir. Bilgisayar ve isletim sistemi Gretimi
ile basladigl yola, gelistirdigi akilli teknolojik Grtinler yelpazesiyle alaninda 6ncl bir noktaya
yukselmistir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Apple). Teknolojik anlamda gelistirdigi, zamanin
sinirlarini zorlayan vyenilikgi yaklasimini, sirketin endistriyel ve gorsel iletisim tasarimi
birimlerinde de benimseyerek kurumsal anlamda bir biitlinliige sahip oldugu gézlemlenmektedir
(Gorsel 5). Kurumsal kimliginden yazilim arayiiz tasarimlarina kadar iletisimini minimal bir dille

insa eden sirketin, kulvarindaki diger uUreticiler icin de ilham kaynagi oldugu séylenebilir.
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Gorsel 5. Apple Sirketinin Logo ve Arayiiz Tasarimlarindan Ornekler.
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8. Apple igin Tasarlanan Hareketli Grafik Calismasi; Intention Orneginin Hareketli

Grafik Tasarimi Anlaminda incelenmesi

Sirketin 2013 yilinda duyurdugu liretim ve tasarim manifestosu icin yayimladigi hareketli
grafik calismasi, bu arastirmanin gostergebilimsel anlamda konusu olmustur. Hicbir triiniin ya da
Grdna isaret eden bir gostergenin kullaniimadig ¢alisma, alisilagelmis manifesto ve tanitim
dillerinden farkli bir noktadir. TBWA\Media Arts Lab tarafindan Uretilen ¢alisma ilk kez “World
Developer Conference” etkinliginde gosterilmistir. ingilizce ismi Intention; niyet, maksat, amac
anlamlari tasiyan ¢calisma (https://dictionary.cambridge.org/tr) Apple tasarimlarinin “Design by
Apple in California” (Apple tarafindan Kaliforniya’da tasarlandi) damgasini alabilmesi icin neler
gerektigi  sorusunun cevabi niteligindedir (https://www.bandt.com.au/Apple-s-design-

manifesto-Intention/).

91 saniye uzunlugundaki hareketli grafik calismasi siyah beyazdir. iletiler, siyah arka plan
Uzerine beyaz, beyaz arka plan lizerine siyah seklinde iki farkli sahne Gzerinde kurgulanmistir.
Yatay bir kompozisyon kullanilan akista daire, cember, kare, besgen, altigen ve ¢izgi gibi temel
geometrik sekiller kullanilmistir. Tipografik gdstergelerden de yararlanilan ¢alisma igin s6zstiz bir

m{zik tercih edilmigtir.

Anlatinin bagkahramani, izlegin seyrine gore farkli sekillere ve zit renge donilisen bir
dairedir. Hikayeye yon veren daire, diger tasarim elemanlari ile girdigi iliskinin sekliyle mesaji
anlamli kilmamizi saglar. izlegin genelini 3 parcaya ayirip incelemek miimkiindiir; hikayenin
gececegi evrenin yaratildigi ve probleminin izleyiciye iletildigi, 14. saniyeye olan birinci kisim
(Gorsel 6a), ilk bolimde yaratilan soru isaretleri ve gerilimin islendigi, 88. saniyeye kadar olan
ikinci kisim (Gorsel 6b) ve merakin sonuglandirilip anlatinin tamamlandigi Ggilinct kisim (Gorsel

6¢).
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L] L]
. how can anyone perfect anything? .
L] L]

Gorsel 6a. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintisi

only then do we sign our work.

Gorsel 6b. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintiisi
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Designed by Apple in California

Gorsel 6¢c. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintiisi.

Giris sahnesinde bos beyaz bir ekran ardindan ilk planla karsilasmaktayiz (Gorsel 7). “if
everyone”(eger herkes) tipografisi ve birlestirildiginde kare seklini olusturabilecek konumda 4
siyah daire goriinmektedir. Bu sahne gorsel evrenin olusturulmasi, kullanilan gérsel elemanlar ile
onlara yiklenen anlamlarin izleyiciye iletilmesi agisindan 6nemlidir. “Everyone”(herkes)
tipografisinin goriinmesi ile es zamanli hareket eden siyah daireler, bu ikili arasinda anlam birligi

saglamaktadir.

if everyone

Gorsel 7. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintiisi.
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izleyiciye aktarilan daire ve birey eslesmesinden sonra verilmek istenen tiim mesajlar,
ana karakterimiz olan siyah daire ve ona eslik eden temel geometrik sekiller ve tipografi ile
iletilmektedir. Sureklilik, tekrar, dogrusallik ve dénguisellik gibi anlamlar tasiyan cember ve daire
formu, izlegin akisina gore farkli rollerde de kullaniimistir. 55. Saniyede, imlada, tamamlanmamis
durumlar igin kullanilan Gg¢ noktanin sonuncusu olarak zamansal bir akisi ifade ederken (Gorsel
8a), 61. Saniyede, hikayede gecen “there are a thousand no’s”(bin hayir var) anlatisindaki her bir
hayiri imlemek icin kullanilmistir (Gérsel 8b). Calismanin sonug béliminde (70. Saniyede) ise
manifestonun kimin tarafindan soylendigine ve kurumsal yapiya isaret eden tipografinin

arkasinda kullanilarak bu iki veriyi birlestirme gorevini Gstlenmistir (Gorsel 8c).

it takes time.. .

Gorsel 8a. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintisii.

Gorsel 8b. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintiisi.
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we perfect

Gorsel 8c. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintiisi.

Hareketli grafik tasarimi anlaminda minimal ve akici bir Uslupta sonuglandirilan
¢alismanin, iletmek istedigi mesaji merkeze alarak stislemeden uzak, sade bir dil kullanmasi

sebebi ile izleyen ve mesaj arasinda basarili bir iletisim kurdugu soylenebilir.

9. Apple igin Tasarlanan Hareketli Grafik Calismasi; Intention Orneginin

Gostergebilimsel C6ziimlenmesi

Intention 6rnegi Peirce’in gostergebilimsel yontemi ile analiz edildiginde, ilk asamada
gorintisel gostergelerin incelenmesi gerekmektedir. Calismanin basroliinii gember ve daire
gostergesi Ustlenmektedir. Devingenlik, tekrar, slreklilik, sonsuzluk, tekillik ve bitinlik gibi
kavramlarla eslestirilen gostergeler (Gorsel 9), anlatinin yalin bir dille ifade edilmesini saglarken
hareketli grafik ¢alismasi olmasindan dolayr sahnelerin baglamlarina gore imledikleri
kavramlarda da farklhliklar meydana getirmektedirler. Bu gorintiisel gostergelerin, verilmek
istenen mesajin kendisi icin hizmet etmekle beraber esas gérevinin mesaji verenin niteliklerini
imgelemek oldugu da okunur. Benzerlerinin hem endustriyel hem de grafik tasarim anlaminda
kullandiklari sasali dilin aksine higbir renk kullanmadan islenen daire ve ¢ember goérintisel
gostergeleri ile hikayenin anlatilmasi, mesaji veren tarafin gicini rakiplerine goérsel bir

manifesto ile gdsterme arzusu olarak da yorumlanabilir.
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Gorsel 9. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Goriintisii.

Calismadaki gostergeler Peirce’in belirti tanimi agisindan incelendiginde bircok 6rnek
gormek mimkiindir, bu sebeple etkisinin gicli oldugu distndlen iki 6rnek sahne Gzerinden
analiz yapilmistir. Yansitmak istedikleri gbstergelere ne tamamen benzeyen ne de ilgisiz olan
belirti kavraminin ilk 6rnegini 10. saniyede gormekteyiz. Soru isaretlerinin yaratildigi bolim
olarak tanimladigimiz bu sekansta (Gorsel 10) giris sahnesi ile izleyiciye verilen daire=birey
denklemi, iletilmek istenen mesaj dogrultusunda hikayelestirilerek islenmektedir. Sahnedeki
yarim kalan cimlenin tamami “if everyone is busy making everything” (herkes herseyi yapmakla
mesgulse) seklindedir. Bu veri ile sahnede, calisma, toplanti vb. masa sekillerine benzetilen
¢ember, kare, besgen ve altigen gibi temel geometrik formlarin etrafinda birey tanimh siyah
daireler, arkasinda gizgi birakarak aceleci bir tavirla hareket etmektedirler. Bu gdstergeler biitiini
ile betimlenen yogun ofis ortaminda, bireylerin arkasinda biraktiklari temel geometrik sekillerin
zamanla yok oldugu gorulmektedir. Bu sekanstaki gostergeler, noktalarin hareket hizlari ve
kaybolan gizgilerle beraber yorumlandiginda acele ile yapilan bir¢ok proje, is vb. etkinligin aslinda

istenilen noktaya bir tiirli gelemeyen eylemler dénglistiniin gorsel belirtileri olarak okunabilir.
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J‘ ] is busy making everything . !

Gorsel 10. Apple Sirketi i¢in Tasarlanan Intention Filminden Ekran Goriintiisi.

Bir diger belirti 6rnegini ise 71. Saniyede gormekteyiz. Ulasiilmak istenen tasarim
noktasina giden sirecin anlatildigl bu boélimde, bir tasarim fikrinin hangi filtrelerden gectigi
gorsellestirilmistir. Calisilmaya, tzerinde distintilmeye deger her fikri kolaylastirmak (sade bir
dile dokmek anlaminda) ve kusursuza ulastirmak igin siirece yeniden baslanilmasi gerektigi
iletilmektedir. Bu sahnenin gostergebilimsel anlamda gerilim noktasi ise “we start over”(yeniden
baslariz) karesidir( Gérsel 11a). Yeniden baslama eylemi iki farkli sekilde verilmektedir. ilk iletide
(Gorsel 11a) gosterge, kilturel kodlar Gizerinden anlasi sagladigimiz tipografik bir diizenleme ile
izleyiciye direkt iletilmistir. ikinci asamada ise mesaj, belirti taniminin prensiplerinden
faydalanarak ifade edilmistir. Yeniden baslama eylemi, “yeniden baslanz” tipografik
gostergesindeki, harflerin deforme edilerek eksiltilmesi ile gerceklestirilmistir (Gorsel 11b). Bu
noktada, yazilan bir yazinin silinmesinden kalan izler gormekteyiz. Gordiglimiz silinme izleri,
mevcut slrecten vazgecmek ya da tekrarlanmak tzere yapilmis bir hamlenin belirtisi olarak
okunmaktadir. Bu 6rnegin icindeki, basa donisl imleyen diger bir belirti ise hareket bileseninden
faydalanilarak uygulanmistir. Soldan saga yazilan tipografik gostergeyi sagdan sola silerek hem

zamansal hem de bicimsel anlamda yeni bir baslangi¢ vurgulanmaktadir.
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we start over

Gorsel 11a. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintiisi. b (altta), Apple Sirketi igin
Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gorilintusu

Gorsel 11b. Apple Sirketi i¢in Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintiisi

Intention 6rnegi, belirtisel gbstergelerde oldugu gibi simgsesel gdstergeler agisindan da
zengin bir icerige sahiptir. Simge kavrami temel seviyede, kiltiirel kodlar Gzerinden toplumsal
uzlasi sagladigimiz gdsterge ve gosterilen iliskileri olarak tanimlanmaktadir. ilk bakista, kullanilan
simgelerin, manifestonun daha kapsayici olabilmesi adina, birgok kiiltiirde karsiliklari birbirine
yakin olan kavramlardan segcildigi gozlemlenmektedir. Secilen simgeler, “surprise” (sirpriz)
(Gorsel 12a) ve “love”(ask) (Gorsel 12b) seklindedir. Peirce’in simge tanimi lzerinden analiz
edildiginde bu lg¢ kavramin da izleyici ile benzer bir iletisim kurma yoluna gittigi anlasiimaktadir.
Hareketli grafikler bicemin avantajlar ile gliclendirilen ifadelerin ilki sirpriz kavramidir.
Beklenmedik bir zamanda gergeklesen beklenmedik bir durum ya da olay seklinde
tanimlayabilecegimiz siirpriz kelimesi, izlegin ana karakteri olan siyah karenin bir anda patlamasi
ve daha kiiclik siyah dairelerin sagilmasi ile gorsellestirilmistir. Strpriz dogum gini vb.
etkinliklerde yasanan ani aksiyonlarin ortakhgindan yola ¢ikan gosterge, bu payda ile stirpriz
kavraminin simgesi haline gelmektedir. ikinci 6rnek ask kavramidir. Uzerinde gérsel, yazinsal,
isitsel bircok tanim ve yorumun bulundugu kavram, intention 6rneginde kesisim durumu
Uzerinden islenmistir. Giris sahnesinde birey olarak kodladigimiz siyah daireler birbrilerine

yaklasarak i¢ ice gegmektedirler. Yine toplumsal uzlasi ile insaa ettigimiz tipografik gostergeler
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olmadan dusilintldiginde, matematik dersindeki kimeler konusundan bir ifade olarak
yorumlayabilecegimiz gorsel, kesismek, paylasmak, beraber farkl bir seye donliismek gibi alt
anlamlarin cahstirillip hikaye sirecinin basarili kodlanmasi ile ask kavraminin simgesi haline

donismistir.

surprise

Gorsel 12a. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintiisi

love

Gorsel 12b. Apple Sirketi icin Tasarlanan Intention Filminden Ekran Gériintisii
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10. Sonug¢

Hem endustriyel hem de gorsel iletisim tasarimi anlaminda 6zgilin bir dile sahip olan
Apple sirketinin tasarim manifestosu gostergebilimsel olarak incelenmistir. Temel geometrik
sekillerle kurgulanan hareketli grafik calismasinin gostergebilimsel anlamda zengin bir icerige
sahip oldugu gorilmustlir. Sirecin, duragan grafik tasarim Urinlerinin gostergebilimsel
analizindeki yontemlerle kesistigi ve ayristigi noktalar oldugu saptanmistir. Statik imge
analizinde, c¢ikarimlarin o kare (zerinden sonuglandiriimasi durumunun aksine gosterge
tanimlarinin sahnenin baglamina ve akisina gére anlam kaymalarina ugradigi tespit edilmistir. Bu
durum, gostergebilimsel analizi daha gic¢ hale getirmekle beraber imgelerin degisen gorevleri
konusunda arastirmaciyl daha yuksek bir farkindalk seviyesine dogru zorlamaktadir. Secilen
ornek, temel geometrik sekillerle dahi plan, sekans, sahne, ses, kompozisyon ve hareket gibi
bilesenlerin yonetimi ile gostergelerin anlamlarinin ne kadar hizli degisebilecegini gdstermistir.
Hareketli grafik tasariminin gliniimuiz iletisim araglarindaki yogun kullanimi ve tiiketicisinin ilgili
izlege ayirdigi zaman dilimi distndldigiinde, Peirce’in imge ile izleyici arasinda kurdugu iletisim
kopristindeki gorsel katmanlarin, farkinda olmasak da son derece hizla anlamlandirilip

yorumlandigi gorilmistir.

Sonug olarak, analizi yapilan bu hareketli grafik ¢alismasindaki gostergelerin, bigcimsel
deformasyonlara ugramadan da gostergebilimsel tanimlarinin degisebildigi gbzlemlenmistir. Bu
anlam kaymalarinin, tasarimci kontroliinde bastan sona bir bitiinliik gostermesi, seyrin akiciligini
artiran bir bilesen olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kompozisyon dengesi ve izlek ritminin anlatiyla
uyum icinde seyretmesinin, baglam (stliinde hayati 6nem tasiyan diger bir girdi oldugu

gbzlemlenmistir
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