Vizyoner

Siileyman Demirel Universitesi Vizyoner Dergisi, Yil: 2022, Cilt: 13, Sayi: 34, 473-485.
Siileyman Demirel University Visionary Journal, Year: 2022, Volume: 13, No: 34, 473-485.
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RUZGARDA SALINAN NiLUFER FiLMIiNi BOURDIEU’NUN ALAN VE SERMAYE
KAVRAMLARI CERCEVESINDE YENIDEN OKUMAK

RE-READING RUZGARDA SALINAN NiLUFER MOVIE IN THE FRAMEWORK OF
BOURDIEU’S CONCEPTS OF FIELD AND CAPITAL

Ogr. Gor. Dr. Elif BAS!

0z

Bu ¢alismada Riizgarda Salinan Niliifer filmi, orta sinifi temsil eden iki aile zelinde Bourdieucii bir yaklagimla; alan, sermaye
ve habitus kavramlari dogrultusunda sosyolojik olarak analiz edilmeye ¢aligilmgtir. Film, yeni orta simiflar1 temsil eden iki aile
iizerinden bir anlatiya sahiptir. Bir yandan kiiltiirel sermaye yogunlugu daha diisiik ancak ekonomik sermaye yogunlugu daha
yiiksek olan bir aile yer alirken; diger yandan kiiltiirel sermaye yogunlugu daha yiiksek ancak ekonomik sermaye yogunlugu
daha diisiik olan ikinci bir aile bulunmaktadir. Niteliksel yontemle kurgulanan bu ¢alisma; kiiltiirel alanda istiinliik kurma
girisimleri, ekonomik alandaki farkliliklar, kiiltiirel sermaye birikimi, yeme-igme pratikleri olarak dort kisma ayrilarak
Bourdieucii bir perspektifle yorumlanmaya c¢alisilmistir. Sahip olduklar kiiltiirel sermayeye gore kiiltiirel alanda statii elde
etme miicadelesi veren ailelerin gelistirmis oldugu stratejiler, taktikler film boyunca izleyiciye aktarilmaktadir. Orta smiflarin
sahip oldugu pozisyon geregi ekonomik ve kiiltiirel sermayeleri baglaminda sekillenen yasam tarzlari ve habituslariyla
kendilerini digerlerinden ayristirmalar1 ve bu ayristirma noktasinda ¢esitli alanlarda diger eyleyicilerle vermis olduklan
miicadelelerle kendilerini yeniden insa etme girisimlerine odaklanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bourdieu, Alan, Sermaye, Habitus, Ayrim.
JEL Simflandirma Kodlari: Z13, L26, Al14, E22.
ABSTRACT

In the study, the movie of Riizgarda Salinan Niliifer is tried to be analyzed sociologically based on a Bourdieuan approach,
specific to two families representing the middle class, and in line with the concepts of space, capital and habitus. The movie
has a narrative through two families representing the new middle classes. On the one part, there is a family with a lower cultural
capital density but a higher economic capital density; on the other hand, there is a second family with a higher cultural capital
intensity but a lower economic capital intensity. Attempts to establish supremacy in the cultural field, the differences in the
economic field, the cultural capital accumulation, eating and drinking practices in the context of the movie, divided into four
sections of Bourdieuan tried to be considered from one point of view. Strategies and tactics developed by families struggling
to gain status in the cultural field according to their cultural capital are conveyed to the audience throughout the movie. The
focus is on the middle classes separating themselves from others with their lifestyles and habitus shaped in the context of their
economic and cultural capital.
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EXTENDED SUMMARY

Purpose and Scope:

The tastes of the middle classes in the film vary according to the types of capital they have and their habitus. The consumption
habits, lifestyles and preferences of the families have an important place in creating these differences, and their daily practices
also inform the audience about the internalized tendencies of the two families in the film. The film touches upon the distinctions
regarding the types of capital that the middle classes have or struggle to possess. Throughout the movie, it is seen that the main
characters are in a struggle with each other in different areas. In particular, the female characters are fighting this war in the
cultural field; On the other hand, it can be said that male characters mostly try to gain superiority over each other in the
economic field by staying in the background. The film has been divided into four parts in the context of attempts to establish
superiority in the cultural field, differences in the economic field, cultural capital accumulation, and eating and drinking
practices, and tried to be dealt with from a Bourdieuan perspective.

Design/methodology/approach:

In the theoretical part of the study, explanations of Bourdieu's concepts of space, capital and habitus, who approach classroom
studies from a different perspective, are included. In the next part, within the framework of the concepts discussed in the
theoretical part, the Riizgarda Salinan Niliifer with reference to the movie, it has been tried to explain how the taste preferences
of the middle classes and their discriminating elements are represented. This study was written using the qualitative method.
In line with the purpose of the study, it is thought that the hermeneutic paradigm will deal with the subject in depth in a holistic
way. At the same time, the narratives in the film were subjected to content analysis. In the study, it was tried to create
meaningful sections by coding the narratives in the movie; analyzed in various categories.

Findings:

In the study, we see that the main characters of the movie Riizgarda Salinan Niliifer are in the position of perpetrators in parallel
with their class habitus in the cultural field, and while doing this, they try to expand the density and volume of their capital as
agents. In particular, it was concluded that there were differences in taste of the two families over the practice of writing books
and the taste of music, and that these types of tastes led to distinctions in the same class. It is seen that the first family is in a
more advantageous position in the struggle in the economic field. According to Bourdieu (2021; 2015), economic capital is the
basis of other types of capital and other forms of capital are transformations of economic capital. The level of economic capital
possessed in the film has led the first family to move more easily in the economic field. Failures in the cultural field are tried
to be overcome with advantages in the economic field.

Conclusion and Discussion:

Families can use their financial opportunities while raising their children and thus increase their prestige by expanding their
connection networks (Calhoun, 2014). The lifestyles shaped by social classes allow them to create a habitus of their own. The
cultural choices that make up the class habitus are also encountered with the statuses gained by their children. Tastes in cultural
fields such as music, sports, and art are transmitted to children through their families and educational institutions (Bourdieu,
2021; Jourdain and Naulin , 2020). In the movie, the first family's taking their daughters to the museum, sending them to piano
lessons and enrolling them in tennis courses are among the examples that can be given in this context. Thus, the couple tries to
create elements of appreciation through their children. Another issue that creates a distinction can be evaluated through eating
and drinking practices. Eating and drinking places reveal a view of the lifestyles of individuals. As a matter of fact, spaces
separate individuals from each other at the class level and reproduce these distinctions. Throughout the film, we see that the
characters constantly meet in cafes, spend their time in luxury places by the sea, and prefer drinks such as latte / filter
coffee. As a matter of fact, there is a parallel relationship between the foods consumed by individuals and their class
position. The eating and drinking practices of the characters in the movie are surrounded by signs that distinguish them from
the public classes. With the distinctions made, it is seen that a discourse has been developed emphasizing that the middle classes
represented in the film in the field of food and beverage are not similar to others in their daily lives and that they are different
from others.

474



Siileyman Demirel Universitesi Vizyoner Dergisi, Yil: 2022, Cilt: 13, Sayi: 34, 473-485.

Siileyman Demirel University Visionary Journal, Year: 2022, Volume: 13, No: 34, 473-485.
1. GIRIS
Sosyal bilimler alaninda, kullanildig: alanlar a¢isindan iizerinde en fazla durulan kavramlarin basinda sinif olgusu
gelmektedir. Tarihsel siireg icerisinde kiiresel diinyanin yarattig1 farkliliklari, doniisiimleri diinyada ve Tiirkiye’de
giindelik hayatin her alaninda deneyimleriz; sinif konusu da dinamik yapida olan, degisimin yasandig1 konular
arasindadir. Kimi arastirmacilar toplumsal siniflari ekonomik iligkilerle agiklarken; kimi ise kiiltiirel kodlarla
aciklama egilimindedir. Diger taraftan ise siniflarin ortadan kalktigindan, siniflar arasi gegislerin yasandigindan
da bahsedilir. Boylece tek bir nedenle bu kadar kompleks bir mevzuyu anlamak miimkiin degildir; birgok kosulun

bir arada bulunmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu baglamda oncelikle sinif konusuna iligkin ortaya konulan genel
goriislere yer verilecek; sonrasinda ¢alismada iizerinde durulan yaklagim ayrintili olarak ele alinacaktir.

Uretim iliskileri ile toplumsal smiflarin konumunu aciklamaya ¢alisan Marksist yaklasimlardan farkli olarak;
Pierre Bourdieu, siiflarin toplumsal uzamdaki konumlarini sahip olduklar kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve simgesel
sermaye ile anlatmaya caligir. Bu baglamda Bourdieu igin sadece iiretim araglarmin miilkiyetine sahip olmak
sermaye birikimi i¢in yeterli degildir; ayn1 zamanda kiiltiirel varliklara erismek, toplumsal iliski aglarina sahip
olmak sermayenin diger alanlarmni olusturmaktadir. Keza ona gore kiiltiirel sermaye birikimi ekonomik ve
toplumsal sermayenin yogunluguna gore belirlenmektedir. Farkli alanlardaki sermaye birikimleri de bireylerin
toplumsal uzamdaki konumlarini belirlemektedir. Bourdieu’ye gore toplumsal siniflar bir sermaye tiiriine bagh
olarak ayristirilamaz. Toplumsal siniflar i¢in ekonomik sermayeyle birlikte diger sermaye tiirleri de belirleyici bir
ozellik tasir. Boylece o, toplumsal esitsizligi Marx gibi yalmizca ekonomik sermaye {iizerinden analiz
etmemektedir. Nitekim toplumda tek esitsizlik tiirli yoktur aksine ka¢ farkli sermaye tiirii varsa o kadar esitsizlik
bicimi mevcuttur (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 109). Toplumsal siniflar arasindaki begeni farkliliklarini anlattigt
1979 yilinda basilan eseri olan Ayrim’da siniflarin yasam tarzlarindaki farkliliklar: bulunduklar: sinif habituslari
cergevesinde degerlendirmeye tabii tutmustur. Bourdieu sosyolojisini klasik diisliniirler olarak siralanan Marx,
Durkheim ve Weber’in ¢alismalarini temel alarak, toplumsal hiyerarsilerin yeniden iiretilmesi ve hakimiyet
mekanizmalarinin yaninda, bireylerin toplumsal kokenleri ile tercihleri arasindaki iliskiyi ele alarak
sekillendirmistir (Jourdain ve Naulin, 2020; Wacquant, 2014). Toplumsal siniflari tanimlarken, iiretim iligkilerinin
yaninda tiiketim pratiklerini, kiltiirel pratikleri ve yasam tarzlarindan hareketle begeni kavramlarini da
kullanmistir (Bourdieu, 2021; Bourdieu ve Wacquant, 2021).

Bourdieu, c¢aligmalarinda siniflarin kendine has yatkinlik sistemlerinin bulundugundan bahseder. Ona gore
yatkmliklar sistemi olarak tanimladigi habitus, iginde hareket ettigimiz diinya aracilifiyla olusan kalict ve
aktarilabilen egilimler sistemidir (Wacquant, 2014, s. 61). O, habitusun olusmasinda sermaye bi¢imlerinin ve
bunlarin toplumsal alanlarda nasil kullanildiginin da énemli oldugunu vurgulamaktadir (Bourdieu, 2021; 2015).
Toplumsal siniflarin habituslarinin belirlenmesinde yagam tarzlari, tiiketim pratikleri, begeniler ve yatkinliklar ayri
bir yere sahiptir. Daha 6zelde ise miizik, spor, yeme i¢me, ev dekorasyonu, siyaset, dilin kullanimi habitusu
sekillendiren yatkinliklarin baslicalaridir (Bourdeiu, 2021). Bireylerin iginde bulunduklar ya da i¢inde dogduklari
aile yapilar1 onlarin giindelik hayat pratiklerini etkilemekte ve igsellestirdikleri yatkinliklart yansitmaktadir.
Sosyallesme siireciyle sekillenen kiiltiirel pratikler ile begeni diizeyleri arasinda anlamli bir iligkinin mevcudiyeti
s6z konusu olabilmektedir. Sonug olarak, bireylerin sahip olduklari sermayenin yogunlugu ile tarihsel siireg
icerisinde bireylerin toplumsal uzamdaki konumlari, hayat tarzlari, begenileri ve yatkinliklar1 da kabuk
degistirerek degisime ugrayabilir ve kendisini yeniden insa edebilir.

Bu ¢alismada Seren Yiice’nin 2015 yilinda ydnetmis oldugu Riizgarda Salinan Niliifer filmi yukarida c¢ergevesi
¢izilen Bourdieu’niin repertuvarinda bulunan kavramlar dogrultusunda analiz edilmeye ¢alisilmistir. Handan ve
Korhan ¢ifti ile Sermin ve Aykut ¢iftinin sahip olduklar1 sermaye tiirlerine gore kiiltiirel ve ekonomik alanlarda
verdikleri miicadeleler filmde konu edinilmistir. Kiiltiirel alanda verdikleri miicadelelerde tiiketim aliskanliklari,
yagam tarzlari, begeni unsurlari birbirlerinden farklilik gostermektedir ve bu durumun yasanmasinda
igsellestirilmis yatkinliklarinin (Tatlican ve Cegin, 2014, s. 316) rolii biiyiiktiir. Bourdieu’niin alan, sermaye ve
habitus kavramlarina bagvurularak filmdeki kiiltiirel alan icgerisindeki eyleyicilerin begeni unsurlarmin nasil
ayrimlara yol actigi, faillerin gelistirdikleri strateji ve taktiklerle alanda verilen miicadeleler sosyolojik bir
perspektifle ortaya konulmaya ¢aligilmistir. Bourdieu, toplumsal siniflarin begeni diizeylerindeki farkliliklart alt,
orta ve st siniflar dogrultusunda ayrima tabii tutmaktadir. Ancak ¢aligmada ele alinan filmde farkli toplumsal
siiflar arasindaki iligki bigimlerine rastlanilmamaktadir. Calismada, orta sinifi temsil eden, ayn1 sinifa mensup iki
aile iizerinden kiiltiirel tiikketim pratikleri ile begeni farkliliklarin nasil olustuguna deginilmektedir. Bu baglamda
sinema tarihinde Ozellikle de 2000’li yillarda orta siniflarin yasam bigimlerini konu edinen film sayisi
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azimsanmayacak diizeyde fazladir.? Ancak Riizgarda Salinan Niliifer filminde orta smifi temsil eden iki ailenin
sahip oldugu farkli sermaye tiirlerine deginilmektedir. Bu baglamda klasik anlamda filmlere konu olan alt sinif ve
tist siif gatigmas1 yasanmamaktadirs, Ayni sinifa mensup iki ailenin sermaye tiirlerinin yogunluklarinin farkl
olmasi neticesinde, miicadele ettikleri alanlarda da farkl: stratejiler gelistirdiklerinin alt1 ¢izilmeye ¢alisilmaktadir.

Icsellestirdikleri yatkinliklar neticesinde de ozellikle de kiiltiirel ve ekonomik alanda eyleyen konumunda
bulunmalar1 6nceden deneyimlemedikleri pratiklere verdikleri tepkilerin benzer olmamasiyla sonuc¢lanmistir.

Agiklamalardan hareketle ¢alismada; orta siniflarin, sinif igerisinde kendilerini farkli kilmalarinda kullandiklari
smifsal begeni ve ayrim pratikleri nasil temsil edilmektedir? sorusuna yanit aranmaktadir. Caligmanin cevap
aradig1 diger sorular ise; kiiltiirel alan icerisindeki eyleyicilerin begeni unsurlari birbirlerinden nasil ayrilmaktadir?
Bu konuda faillerin alanda gelistirdikleri stratejiler, taktikler birbirleri arasindaki miicadeleyi nasil
sekillendirmektedir? seklinde ¢ergevelendirilebilir. Filmde iki aile arasindaki simif iligkileri yalnizca ekonomik
sermaye ile sinirlandirilmamaktadir, aksine kiiltiirel sermayenin belirleyici oldugu bir diizlemde begeni unsurlari
ailelerin sahip olduklar1 yatkinliklar diizleminde sekillenmektedir. Calismada ilk olarak Bourdieu’niin alan,
sermaye ve habitus kavramlari agiklanacaktir, ardindan filmin analizine gegilecektir. Calismanin kuramsal
boliimiinde ele alinan kavramlar, ayrintilandirilarak diger kavramlarla olan iliskileri g6z 6niinde tutularak izah
edilmeye ¢aligilacaktir. Filmin ¢oziimlemesinde ise Bourdieu’niin sosyolojisi ekseninde smif igerisindeki
ayrimlarin sadece ekonomik iligkilerle sinirli olmadifi, diger sermaye tiirlerinin de alanda etkili oldugu
gosterilmeye caligilacaktir.

2. BOURDIEU REPARTUARINDA ALAN, SERMAYE VE HABITUS KAVRAMI

Bourdieu sosyolojisinin temel kavramlart olan alan, sermaye ve habitus {izerinde durulacak olan bu bolimde
oncelikle bu kavramlarin tanimlarina yer verilecektir sonrasinda birbirleriyle ne sekilde ilintili olduklar
anlatilmaya calisilacaktir. {lk olarak alan kavranm degerlendirildiginde, Bourdieu icin alan giic iliskilerinin ve bu
iliskileri degistirmeyi hedefleyen miicadelelerin yeridir; siirekli bir degisim yeridir. Bir alan kimsenin icat
etmedigi, hayal edilebilecek biitiin oyunlardan daha akiskan ve karmagik bir oyundur (Bourdieu ve Wacquant,
2021, s. 151- 152). Alan, hem gerekliligini icinde bulunan eyleyicilere dayatan bir gii¢ alan1 hem de i¢inde bulunan
eyleyicilerin gii¢ alan1 dahilindeki konumlarina gére farkli amaglar ve yontemlerle gatistiklart ve boylece o alanin
yapisinin korunmasi ya da doniistiiriilmesine katkida bulunduklar1 miicadele yeridir (Bourdieu, 2015, s. 51). Alan,
keyfi ya da istege bagli olarak kurulmus bir yer olmayip, i¢ine dogulan bir uzam olarak diisiintilmelidir.

Bourdieu alan kavramini daha rahat anlatabilmek igin sosyal hayat1 oyuna benzetir ve alani oyun metaforuyla
aciklamaya calisir. Oyunlarin, stratejik ve kendine 6zel kurallari oldugundan bahseden Bourdieu, oyunda her
oyuncunun bir sonraki hareketi sezgileriyle kavrama kapasitesine sahip oldugunu anlatir; buna da habitus adim
verir (Calhoun, 2014, s. 79). Oyunlarda oldugu gibi her alanin da kendine 6zgii kurallari, gegerli sermaye tiirleri
vardir (Kaya, 2014, s. 402). Oyuncunun oyunda basarili olabilmesi habitusuna ve sahip oldugu sermaye tiirlerine
baglidir. Sosyal hayat yalnizca bir miicadele alan1 degildir, siirekli dogaglamayr gerekli kilmaktadir. Oyunlar
yalnizca kurallar1 6grenilerek anlasilamaz, oynanamaz. Bu sebeple oyunun sadece kurallarini yerine getirmek
yeterli degildir; ayn1 zamanda oyunun nasil oynanmasi gerektigi anlayisina da sahip olmak gerekir.

Bourdieu alan ile oyun arasinda benzerlikten yola ¢ikarak; oyuncular arasindaki rekabetin {iriinii olan
kazanacaklardan ve kaybedeceklerden, yani bahislerden bahseder. Oyuna yatirimda illusio s6z konusudur
(Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 144). illusio, oyuna yogunlasmak, oyun tarafindan ele gegirilmek, oyunun
cabalamaya degdigini sanmak ya da oyun oynamaya degdigini diisiinmektir. {llusio, oyunun oynanmaya degdigini
bilerek, oyunu oynamaya devam etmekte, bu sayede ortaya ¢ikan hedeflerin izlenmeyi hak ettigini kabullenmektir;
boylece oyunu ve hedefleri kabul etmek anlamina gelmektedir (Bourdieu, 2015, s. 143).“[llusio, zihinsel yapilarla
toplumsal uzamin nesnel yapilari arasindaki varliksal sug ortaklig: iliskisinin sonucu olan bir oyunla aramizda
kurulan biiyiili iliskidir” (Bourdieu, 2015, s. 143). Oyuncular ancak oyuna ve bahislerine inanci paylastiklar
6l¢glide oyuna katilir ve birbirlerinin karsisina gikarlar. Oyuncular yalniz oyuna girerek, oyunun oynanmaya deger

2 2000°li yillar sonrasinda gekilen Issiz Adam (2008), Cogunluk (2010), Kaydebenler Klubii (2011), Romantik Komedi (2011), Ask
Tesadiifleri Sever (2011), Kiigiik Seyler (2019) filmleri 6rnek olarak verilebilir.

2019 yilinda cekilen Giiney Kore yapimi olan “Parazit” filmini buna érnek gosterebiliriz. Bakiiz: Oksiiz Karademir, C. ve Kaya, M.

(2020). Simif Esitsizliginin Bourdieu’nun sermaye ve habitus kavramlari iizerinden degerlendirilmesi: Parazit filminin betimsel analizi. TRT
Akademi, 5(10), 644-667.
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oldugunu kabul etmis olurlar ve bu karsilama, rekabetlerinin ve ¢atigmalarinin ilkesidir. Kozlara, yani gii¢leri
oyuna gore degisen temel kartlara sahiplerdir. Kartlarin gérece giicii nasil oyuna gore degisiyorsa, farkli sermaye
tiirlerinin hiyerarsisi de alanlara gore degisir (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 144). Bir alanin varlig1 yeterli sayida
kisinin bir toplumsal “oyun”a katilimiyla olusur. Bu toplumsal “oyun” yerlesik kurallara sahip olmayip,
oyuncularin rekabetinin sonucu bir 6diil etrafinda sekillenerek islerlik kazanir (Tatlican ve Cegin, 2014, s. 318).
Alanin iginde de gesitli strateji tiirleri bulunmaktadir. Alanda; koruma, takip ve altiist etme stratejileri birbirini
izler. Koruma stratejisini, alandaki statiilerini devam ettirmek isteyen baskin gruplar uygular. Takip stratejisini,
alana yeni girenler benimser. Hakim konum elde etmek i¢in uygun firsatlar1 kollarlar. Altiist etme stratejisi ise

baskin gruplarin elindeki sermayede en az goriinen ve alanin mesruiyetini en esasli sorgulayan gruptur (Kaya,
2014, s. 401).

Konumlar arasindaki nesnel bagintilarin konfigiirasyonu olarak tanimlanan alanlar, sermayelerin esitsiz
dagilimindan miitesekkildir ve her alanda calisan farkli tipte sermayeler s6z konusudur. Bourdieu'niin
terminolojisinde 6zel bir yere sahip olan "sermaye", alan i¢indeki maddi kaynaklarin dagiliminit ifade eden bir
kavramdir (Etil ve Demir, 2014, s. 336). Onun i¢in sermaye, kisinin belirli bir toplumsal alana katilimini ve bu
asan i¢inde rekabetin getirdigi 6zel kazanglara ulagmasini miimkiin kilan belirli bir toplumsal arenada mevcut etkili
bir kaynaktir (Wacquant, 2014, s. 62). Bir sermaye ya da bir sermaye tiirii, belli bir alanda hem miicadele silahi
hem ugruna miicadele edilen sey olarak, sahibine belli bir iktidar, bir niifuz kurma olanagi veren, belli bir alanda
var olmay1 saglayan sey olarak, belli bir alanda etkilidir (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 145). Bireyler, toplumsal
uzamdaki konumlarin1 bir sermaye tliriniin bir bagkasma doniistiiriilmesi veya aktarilmasini igeren yeniden-
doniistiirme stratejileriyle siirdiirmeye veya gelistirmeye ¢alisirlar (Wacquant, 2014, s. 66).

Bourdieu’niin habitus, sermaye ve alan kavramlari birbiriyle yakin bir iliski igerisinde olup birbirinden tamamen
ayr1 diigiiniilerek degerlendirilemez. Bir sermaye bir alanla iligkisi disinda varolmaz ve islemez (Calhoun, 2014, s.
106); sermayenin alan {izerinde dagilimi alanin yapisini olusturan maddelesmis ya da somutlagmis iiretim ya da
yeniden Uretim araglari {izerinde bir iktidar saglar (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 148). Toplumsal uzamda
sermaye dort farkli sekilde yer almaktadir (Goker, 2014, s. 280). 11k olarak toplumsal sermaye, birbiriyle tanisma
ve karsilikli tanimaya dayali neredeyse kurumsallastirilmig bir kalici iligkiler agina bagli mevcut veya potansiyel
kaynaklar biitiinii olarak tanimlanir (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 106). Toplumsal sermaye, bir bireyin ya da bir
grubun, kalic1 bir iliskiler agina, az ¢ok kurumlagmig karsilikli tanima ve taninmalara sahip olmasi sayesinde elde
ettigi gergek ya da potansiyel kaynaklarin toplamidir (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 170). Ekonomik sermaye,
bir bireyin iktisadi kaynaklarinin biitiiniine, yani hem maddi mal varligina hem de gelirine igaret eder. Ekonomik
sermaye sahibi olmak diger sermaye tiirlerine erismeyi kolaylastirir (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 106); salt
ekonomik kaynaklarin elde bulundurulmasi anlamma gelir (Ozsdz, 2007, s. 19). Kiiltiirel sermaye, bireyin aydin
kiiltiiriine ait mal ve pratikleri takdir edebilmesini saglayan kiiltiirel kaynaklardir (Jourdain ve Naulin, 2020, s.
106). Resmi egitim ve habitus, kiiltiirel sermayenin iki 6nemli bileseni olarak kavramsallastirilabilir. Egitsel zemin
(kurumsal bir yap1 olarak okulda ve ailede saglanan egitim) lstii Ortiik olarak, potansiyel diizeyde kiiltiirel
sermayenin kendisidir (Arun, 2014, s. 179). Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermaye; bedensellesmis, nesnelesmis ve
kurumsallagsmis olmak ftizere {i¢ halde var olur (Goker, 2014, s. 282). Son olarak simgesel sermaye, toplumsal
taninirlik ve prestij kavramlarina atifta bulunur. Simgesel sermaye sahibi olmak, kredi vermeye hazir kimseler
tizerinde belirli bir giliclin olmasidir (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 106). Bireylerin sahip olduklari sermaye tiirleri
ve yogunluklar1 dogduklar ailede, egitim hayatlarinda ve mesleki yasantilarinda farkli sekillere biiriinebilir.

Alan ve sermaye kavramlarinin yaninda Bourdieu habitus kavramii sosyal bilimlerdeki sonu gelmeyen
nesnelcilik-6znelcilik tartismasim agmak igin kullanir (Tatlican ve Cegin, 2014, s. 307). Sosyolojideki temel
karsitliklarin 6tesine gecebilmeyi saglamak igin bagvurdugu bir kavramdir. Habitus, “belli bir durumda yapilmasi
gerekli olan seye iliskin bir tiir pratik kavrayistir’(Bourdieu, 20135, s. 42). Habitus, bireylerin belirli bir durumda,
iizerinde diisiinmelerine gerek kalmadan, toplumsal baglamin onlardan bekledigi davranisi tiretmelerini miimkiin
kilar, ¢iinkii zaten sosyal diinyanin digsalligimi evvelce igsellestirmislerdir (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 45).
Habitus bir aligkanliklar toplami degildir. Ciinkii aliskanlik tekrarli, mekanik, otomatik, iiretkenden ziyade
¢ogaltkan kabul edilir. Oysa onun etkin bir tiretme giicli oldugundan bahsedilir. Kosullarin nesnel mantigini
yeniden liretme egiliminde olan bir iiriindiir habitus; ancak bunu yaparken bu mantig1 doniisiime de ugratabilir,
doniistiirticii bir makinedir (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 47). Kim oldugumuzun, nasil diinyada nasil var
oldugumuzun bir pargasi olarak yasadigimiz bu duygu habitusa karsilik gelmektedir (Calhoun, 2014, s. 103).
Algiladigimiz, degerlendirdigimiz ve iginde hareket ettigimiz diinya aracilifiyla olusan kalici ve aktarilabilen bir
egilimler sistemini anlatir. Bu bilingsiz semalar siirekli 6zel toplumsal kosullar ve kosullanmalara maruz kalinarak,
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digsal kisitlamalar ve imkanlar igsellestirilerek kazanilir (Wacquant, 2014, s. 61). “Habituslar kalic1 yatkinlik
sistemleri, yapilandirict yapilar seklinde yani kurallara itaatin iiriinii olmadan sonuglari bilingli olarak
hedeflenmeden ve bunlara ulagmak i¢in gerekli islemlere aninda hakim olmadan ve boylece de bir orkestra sefinin
orgiitleyici eyleminin iiriinii olmadan da kolektif olarak harmoni iginde olabilecek, nesnel olarak diizenlenmis ve

diizenli olabilecek pratik ve temsillerin iiretilme ve yapilandirilma ilkesi olarak islemeye egilimli, yapilanmis
yapilardir” (Bourdieu, 2018, s. 158).

Habitus, bir alanin ya da kesisen bir dizi alanin i¢kin zorunlulugunun somutlagmasinin iiriniidiir. Alan, habitusu
yapilandirir (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 179). Alanda, varligin siirdiirmek i¢in igsellestirilmis yatkinliklar
sistemini sekillendirir. Ciinkii bir alan, yeniden iiretimini saglayacak eyleyicilere ihtiya¢ duyar ve bu eyleyiciler
habitusun varlig1 sayesinde etkin olurlar. Bu anlamda, habitus yeniden iiretimi saglayarak alanin var olmasinda
etken rol oynar (Ozs6z, 2007, s. 19). Alanlar arasinda esmantiksal iliskiler yapisal ve islevsel olsa da, faillerin
pratiklerinden tamamen bagimsiz degildir. Bu noktada Bourdieu habitus kavramina bagvurarak faillerin,
habituslartyla kosut bir sekilde farkli alanlar boyunca benzer tavirlar, yatkinliklar sergilediginden bahsedilebilir
(Kaya, 2014, s. 415). Bu agiklamalarla habitus, alan ve sermayenin birbiriyle ne kadar iligkili oldugu bir kez daha
ortaya konulmaya calisilmistir.

3. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu c¢aligma, niteliksel yonteme bagvurularak yazilmistir. Nitel arastirmalar, diinyay1 goriiniir hale getiren bir dizi
yorumlayici uygulamalardan olusur (Creswell, 2016, s. 43). Nitel arastirma anlama ve yorumlamaya dayali olarak
goriismelerin ve yeniden iiretilen bilginin aragtirmaci tarafindan yorumlanarak zenginlestirilmesini 6ngérmektedir.
Caligmanin amacit dogrultusunda yorumsamaci paradigmanin, konuyu biitiinliikli bir sekilde derinlemesine ele
alacagi distinlilmistiir. Bu dogrultuda yorumsamaci yaklasimda, bireylerin toplumsal hayatlarini nasil
olusturduguna ve siirdiirebildiklerine dair yorumlara ulasabilmek adina 6nemli ¢alismalarda bulunulmaktadir.
Bireyleri kendi ortamlarinda inga etmis olduklar1 anlamli eylemler ayrintili gézleme tabii tutularak sistematik bir
sekilde analiz edilmektedir (Neuman, 2016, s. 131). Aym zamanda filmdeki anlatilar igerik analizine tabii
tutulmustur. Icerik analizi, sosyal bilimlerde arastirma sonucu elde edilen kayitlarin ya da yazih ya da gorsel medya
iletilerinin tizerinden ¢ikarimlar yapilarak kullanilan bigimci bir arastirma teknigi olarak tanimlanmaktadir (Olgun,
2008, s. 66). Icerik analizinde kitaplar, gdriismeler, gazete haberleri, televizyon programlari, tarihi belgeler,
reklamlar, sinema filmleri vb. bagka herhangi bir iletisim arac1 da arastirma nesnesi olarak kullanilabilir (Seggie
ve Bayburt, 2015, s. 254). Calismada, filmdeki anlatilar kodlanarak anlamli béliimler olusturulmaya caligilmais;
cesitli kategorilere ayrilarak analiz edilmistir.

4. RUZGARDA SALINAN NiLUFER FiLMININ KONUSU

Riizgarda Salinan Niliifer filmde orta sinifa mensup iki ailenin yasamindan ¢esitli kesitler sunulmaktadir. Handan,
Korhan gifti ile kizlar1 Aleyna birinci aileyi temsil ederken; Sermin, Aykut ¢ifti ile ogullart Poyraz ise ikinci aileyi
temsil etmektedir. Korhan’in sahibi oldugu bir finans sirketi bulunmaktadir; Handan’in ise herhangi bir iste
calismadigl, alisveris merkezlerinde gezdigi, kafelerde arkadaslariyla bulustugu ve kizi Aleyna ile ilgilendigi
goriilmektedir. Sermin’in kitap yazdigi, esi Aykut’un ise web tasarimui ile ilgilendigi goriiliir. Arkadas olan iki ¢ift
belli bir siire iletisime ara verdikten sonra Sermin’in kitabinin yaymlanmasiyla tekrar bir araya gelir. Sermin’in
kitap yazmast Handan’in dikkatini ¢eker ve kendisinin de kitap yazabilecegi diisiincesinin olugmasina yol agar.
Bir yandan da kafe agmak isteyen Handan’i siirekli bir seylerle mesgul olmak istedigini izleriz. ikinci ailenin
ekonomik sermayeleri daha zayifken; kiiltiirel sermayeleri daha giigliidiir. Birinci ailenin ise ekonomik sermayesi
giiclii ancak kiiltiirel sermayeleri daha zayiftir. Filmde orta siniflarin begenileri, sahip olduklar1 sermaye tiirleri ile
habituslarina gore degiskenlik gostermektedir. Filmde caz miizigini severek dinledigini sdyleyen Sermin ile
Aykut’un miizik begenilerinin Handan tarafindan taklit edilmesi; Handan’in kizim tenis kursuna yazdirmasi ve
piyano kursuna gondermesi ailelerin sermaye tiirlerini yansitmakta olup, giindelik yasam pratiklerine drnek olarak
gosterilebilir. Ailelerin tiiketim aliskanliklari, yagsam tarzlari ve tercihleri bu farkliliklarin yaratilmasinda 6nemli
bir yere sahiptir, ayrica giindelik hayata dair pratikleri de filmdeki iki ailenin igsellestirilmis yatkinliklar1 hakkinda
izleyiciye bilgi de vermektedir.
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5. ALAN, SERMAYE VE HABITUS KAVRAMLARI EKSENINDE FiLMIN OKUMASINI YAPMAK

5.1. Kiiltiirel Alanda Verilen Miicadele: “Yapan Nasil Yapiyor?”

Filmin ana karakterlerinden biri olan Handan’in ¢ogunlukla kiiltiirel sermayesini arttirmaya yonelik Sermin ile bir
yaris halinde oldugu goriiliir. Kocasi tarafindan ekonomik sermayesinin giivence altinda olmasi onu ekonomik
alanda Sermin’e kiyasla daha goriiniir kilmaktadir. Keza ekonomik alandaki bu avantaji kiiltiirel alana yansitmada
pek de basarili sayllamaz. Alanlarin varligl icin sermaye sahibi olmak veya onu korumak; kaynaklari sermayeye
doniistiirme miicadelesiyle ve sermayenin dagilimi iizerine miicadele verilmesiyle iki sekilde gerceklesir
(Swartz’dan aktaran, Dikkol, 2020, s. 174). Filmde iki diizeyin de temsil edildigi goriiliir. ikinci aile kiiltiirel
kaynaklarmi sermayeye doniistiirebilirken bu agidan birinci aile iizerinde simgesel siddet bile
uygulayabilmektedir; birinci ailenin kiiltiirel sermayesinin dagilimi konusunda diger aile ile bir miicadele
icerisinde oldugu sdylenebilir. Bu durum ozellikle kadin karakterlerin kiiltiirel alanda fail olarak yer almak
istemelerine yol agmaktadir; dolayisiyla Handan’in film boyunca kiiltiirel alanda Sermin ile yarigabilmek adina
gelistirdigi bircok stratejiyle karsi karsiya kalinir.

Handan, kiiltiirel alanda firsatini buldugu her an Sermin ile bir yarig halindedir. Sermin de bunu kayitsiz
kalmayarak, Handan’in yiiriittiigii stratejilere karsi kendi manevra alanlarini yaratmaktadir. Handan, Sermin’e
kiyasla ekonomik sermayesi daha yiiksek; kiiltiirel sermayesi ise daha diisiik bir kadindir. Sermin’in de kiiltiirel
sermayesinin Handan’a nazaran daha yiiksek oldugu goriiliir. Iki kadin filmde, kiiltiirel alanda kitap yazma
konusunda kendi ¢ikarlarina gore hareket eden eyleyenler konumundadir. Handan, ekonomik sermayesinin
iistiinliigiinii kullanarak, kiiltiirel alanda da {istiin olabilecegini herkese gdstermek ister. Bunun i¢inde elindeki tiim
kaynaklar1 tiiketmeye hazirdir. Bourdieu’niin belirttigi gibi alan, bir giicler alanidir (Jourdain ve Naulin, 2020, s.
125). Sermayeler de alanin igerisinde gii¢ iliskilerinin yoniinii tayin eden olusumlardir.

Sermin’in yazdig1 kitap sonrasinda tekrar goriismeye baslayan Handan ve Korhan cifti Sermin’e yonelik gesitli
alanlarda hayranlik duymaktadir. Ciinkii Sermin kitap yazarak kiiltiirel alanda bulunduklari toplumsal sinif
igerisinde bir ayrim yaratmistir. Bu ayrimin farkinda olan Handan, “yapan nasil yapiyor?” diisiincesinden hareketle
yeni stratejiler gelistirmeye baslar. Kiiltiirel alanda toplumsal konumu dogrultusunda kurdugu iligkiyi kendi lehine
kullanmaya calisan Handan’1n sik stk Sermin’le bulustugunu ya da bulusmak i¢in ¢aba harcadigina tanik oluruz.
Nitekim Bourdieu i¢in alana hitkkmedenlerin elinde kendi ¢ikarlar1 i¢in ¢aligmalarina olanak saglayan arag¢ vardir;
Sermin igin bu ara¢ yazmis oldugu kitaptir. Ancak failler alan igerisinde hitkkmedilenlerin direnisiyle muhatap
olmak durumundadir (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 125). Bu nedenle Sermin’in siirekli iletisim halinde oldugu kisi
de Handan’d1r. Sik sik goriisiilen kafelerde de bulusmalarin temel konusu netlesmistir: Handan’in kitap yazmaya
karar vermesidir, boylece o, kiiltiirel alanda fail olarak yerini saglamlastirmak ister. Sermin’e “Kitabi nasil
yazdin?”, “Ne ilham verdi sana?” gibi sorular sorarak aralarindaki temel ayrigtirict unsuru 6grenmeye
calismaktadir. Alandaki failin stratejisi, kendi sermayesinin dagilimindaki konumuna ve algilayisina; alanin i¢inde
durdugu noktadan alana bakis agisiyla yakindan ilgilidir (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 148). Aldig1 yanitlar
dogrultusunda Handan’in “ben hi¢ boyle diisinmemistim” sdylemi alanin i¢inde durdugu noktay: izleyiciye
aktarmaktadir; alan1 kendi bakis agisina gore degerlendirerek sekillendirdigi habitusu dogrultusunda ¢ikarimda
bulunur. Film boyunca, habitusunu tiiketim pratikleri {izerinden insa ettigine tanik oldugumuz Handan’in, kitap
yazmak gibi iretici bir eylemde bulunmasi alan iginde daha fazla miicadele vermesine yol agmistir. Sermin’in
kitap yazmanin diginda, belli bir siire gazetecilik sektoriinde g¢alismasi, yazi yazmasi toplumsallagma siireci
boyunca 6grendigi igsellestirilmis eylemlerinin birer disavurumunu temsil etmektedir. Yazarak bir seyler liretmek,
sonradan kazandig1 bir pratik olsa da kisa siirede edinilen yatkinliklara drnek olarak gosterilemez. Nitekim, es
deger toplam sermayeyle donanmus iki kisi, konumlarinda farklilik gosterebilirler (Bourdieu ve Wacquant, 2021,
S. 145). Sermin’in kiiltiirel sermayesinin yapisi zaman i¢inde uzun vadeli baglantida olusan yatkinliklara bagl
olarak sekillenmistir.

Kadm karakterlerin habituslar1 birbirlerinden farkli bigimlerde sekillendiginden hayat tarzlari arasinda da
farkliliklar gozlemlenmektedir. Kitap yazma isteginin bir adim sonrasinda sancilar ¢eken Handan’in, dogal
yatkinliklar1 geregi yazmaya iligkin birikmis sermayesi bulunmamaktadir. Korhan’in “Ne yazican peki?” sorusuna
verdigi yanitta bu durum net bir sekilde aciga ¢ikar. “Bilmiyorum daha... Tecaviize ugrayan kadinlar, geng yasta
evlendirilen kiz ¢ocuklariyla alakali...” ciimlesinde oldugu gibi Handan esasen yazacagi kitaba dair de bir
yabancilagmayla kars1 karstyadir.
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Sahip oldugu kiiltiirel sermaye lizerinden Sermin ile kiiltiirel alanda statii elde etme miicadelesi veren Handan,
gelistirmis oldugu stratejilerle “kitap yazma” pratigini deneyimleme ¢abasindadir. Buna karsilik Sermin’de
manevralar yaparak Handan’a gii¢lii oldugu alani1 teslim etmemeye gayret gosterir. Bourdieu’niin ortaya koydugu
iki temel strateji konuyu anlasilir kilmak agisindan fayda saglayacaktir. [lki muhafaza stratejileri olarak tanimladig
tirdiir. Bu strateji alanin kendine has sermayesini tekeline almis olan ve kendi lehlerine olan oyunun devamini
saglayarak konumlarini korumayi veya iyilestirmeyi amaglayan bireylerin stratejilerine karsilik gelmektedir
(Jourdain ve Naulin, 2020, s. 126). Bir kafede bulustuklar1 esnada Handan’in, Sermin’e o zamana kadar yazdigi
bir boliimii gostermesiyle, yazdiklarina dair Sermin’in sorular sormasi giiglii oldugu kiiltiirel alan1 muhafaza etme
cabasinin izleridir. Bourdieu’ niin gelistirdigi ikinci temel strateji tiirii ise yikim stratejileridir. Bu stratejinin sahibi
s06z konusu sermayeye en az sahip olanlardir. Cogunlukla alana yeni dahil olmus “aday”lardir. Bu kimseler,
sermayelerinin yeniden degerlendirilmesi ve dolayisiyla konumlarinin iyilestirilmesi amaciyla oyunun kurallarin
ve hatta iddianin tiirtinii degistirmeye ugrasmaktadirlar (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 126). Aym goériismede
Handan, esinin kendisini aldattigina yonelik siiphelerinin oldugundan bahsettigi sirada Sermin’i rahatsiz eden bir
soylemde bulunur. Esasen Handan burada dahil olmak istedigi kiiltiirel alana yonelik failligini Sermin’e kanitlama
girisimindedir. Handan, yikim stratejisi uygulayarak kiiltiirel alanda kendisine de yer agma yontemine bagvurur;
diger acidan Sermin’de alani muhafaza etmek adina direng gosterir. Handan’in yazmis oldugu kitap boliimii
hakkinda yorum yapmayan Sermin hamle yaparak, Handan’in kendisini rahatsiz eden sdylemleri karsisinda
sessizligini bozarak “Bir de niliifer riizgarda salinmaz, niliifer durgun suda yetisir biliyorsun” ifadesiyle kargilik
verir. Boylece Sermin, kiiltiirel alanda yarattig1 sermayeye sahip ¢ikarak failligini siirdiirmenin pesindedir. Handan
ise bu atak karsisinda oyunun kurallarini tam olarak bilmese de caktirmaz ve alayci bir tavirla “ha dogru
sOyliiyorsun” yanitini verir. Ciinkii alanda yer alan aktorlerden biri olan Handan, kendi illusiona goére eylemde
bulunan faillerden biridir.

Iki kadinin gelistirmis olduklart iliski geregi birinin siirekli savunmada, digerinin ise atakta bulundugu ve ikisinin
de her daim tetikte olduklar1 goriilmektedir. Kafede bulustuklar1 baska bir giinde, bir kadinin yanlarina gelip
Sermin’in yazdig1 kitab1 begendigini sdylemesi, kitap hakkinda yorumda bulunmas: ve kendisiyle fotograf
¢ektirmesi Handan’in duruma hayranlikla bakmasiyla devam etmistir. Handan kadinin yapmis oldugu yorumlari
“dan dun” ifadeler olarak anlamlandirmaktaydi. Sermin ise durumu samimiyet gostergesi seklinde algilayip, “insan
i¢gindekileri tutmamali Handancim” ciimlesiyle agiklama getirmistir. BOoylece alanda eyleyen olan Handan,
Sermin’in giiciiniin dayandigi sermayenin degerini diistirmeye ¢alisir. Clinkii alan gii¢ iligkilerinin ve bu iligkileri
degistirmeyi hedefleyen miicadelelerin yeridir (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 151). Alanin siirekli degisim yeri
olmasi, Handan’1 kafe agma fikrinden kitap kafe agma fikrine ydneltmistir. Sohbet sirasinda kitap kafe de
acabilecegini sdyleyen Handan, Sermin’e kitap kafeyi birlikte agma teklifinde bulunur. Sermin konuya c¢ok
yabanct oldugunu sdyleyip, kafe agma diisiincesine mesafeli yaklagir, ¢iinkii Sermin’in ekonomik sermayesini bu
yolla yiikseltmesi gibi bir kaygisi yoktur. O, kiiltiirel alanda elde ettigi kazanimi siirdiirmenin gayreti igerisindedir.
O yiizden Handan’in kendisine yonettigi “Kag kisi zengin olmus bu iilkede kitap yazmaktan?” sorusunun
Sermin’de bir karsilig1 yoktur. Handan sadece sahip oldugu ekonomik sermayeyle alandaki degerini arttirmaya
yonelik Sermin karsisinda stratejiler gelistirmeye, tiretken olmaya ¢alismaktadir. Bir sermaye ancak alanla iligkili
oldugunda var olabilir (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 148). Handan’1n ekonomik sermayesinin varlig kiiltiirel
alanda giiclenebilmesi igin Sermin nezdinde yeterince bir etkiye sahip degildir.

Kiiltiirel alanda verilen bagka bir miicadele de caz miizigi dinleme pratiginde ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiirel bir
pratigin mesruiyeti, onu uygulayanlarin toplumsal mesruiyetinden ileri gelmektedir (Jourdain ve Naulin, 2020, s.
95). Caz miizik dinleyenlerin miizik begenileri toplumsal mesruiyetin olusabilmesinde dnemli kiiltiirel pratikler
arasindadir. Caz miizigi dinlemek, toplumsal uzamda ekonomik ve kiiltiirel sermayesi daha yiiksek olan kesimlerin
begenilerinden biridir ve bir ayrim araci gorevi gérmektedir. Ayni zamanda Bali’nin belirttigi gibi caz sevmek bir
toplumsal statii ve kiiltiir diizeyi gostergesi olma 6zelligi tasir (Bali, 2015, s. 162). Caz miizigi dinlemeye giden
iki ¢iftin sinif igerisindeki konumlar1 bu miizik tiiriiniin begenilmesi ya da sikict bulunmasiyla yakindan iliskidir.
Sermin’in yakin arkadaglarinin sahne aldig1 bir mekanda miizisyenlerin yalnizca “caz” miizigi ¢almayip, “free
caz” icra etmeleri miizik tiirii icinde de baska bir ayrima neden olmustur. Cazin vokalsiz tiiriinii free caz olarak
aciklayan Sermin’e Handan “Tamam iste caz yine yani” cevabini verir. “Evet de biraz farkli, bakalim begenecek
misiniz?” yanitin1 veren Sermin ayrim noktasinin altim tam da burada cizmektedir. Orta sinif igerisindeki
begeninin ayiric1 6zellikleri bireylerin sahip olduklar1 toplumsal kdkenlerinin ve habituslarinin yansimasidir.
Handan iist sinifin zevkini taklit etmek istese de sadece bu zevkin indirgenmis halini basarabilir. Bir yandan Sermin
i¢in normal caz miizigi dinlemek ayirt edici 6zelligini yitirmektedir; ¢linkii bu miizik tiirii yayginlasarak degerini
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kaybetmeye baslamistir. Nitekim caz miiziginin Handan tarafindan giindelik hayatinda dinlenmesi ve begenilmesi,

onun ayirt edici dzelliginin azalmasina da yol agmistir. Bunun {izerine sinif iginde daha 6zel ve daha ayirt edici
olan cazin bagka tiirlerinin begeni unsuruna déniismeye caligtig1 sdylenebilir.

Diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da bireylerin kiiltiirel sermayelerine gore degisiklik gosteren estetik
yargi kriterleri bulunur (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 85). Filmde Aykut, bulunduklari mekanda calan free caz
miizigine iliskin kavramsal agiklamalar yapip daha soyut yorumlara bagvururken; Korhan ¢alan bu miizige anlam
veremeyerek yalnizca “niye oglum manyak mi1 bunlar?”” sdyleminde bulunur. Calan miizige simgesel ve genel bir
deger atfedemeyen Korhan, konumlandigi habitusu geregi eserin estetigine dair bir yargiya ulagamaz; onun yerine,
0zneyle kurdugu empati neticesinde eserin bigimsel niteliginden c¢ok isleviyle ilgilenir. Cikan sesler daha dnce
dinlemis olduklar1 miizik tiirleri gibi ritmik olmadigindan ve anlam diinyalarinda benzer pratigi
deneyimlemediklerinden dolay1 bulunduklart mekanda Handan ve Korhan ¢ifti kisa bir siire sonra ortama uyum
saglayamadan; iist sinif begenisine asina olmadiklarini dolayli yollardan agiga vurarak mekandan ayrilirlar.
Bourdieu’niin belirttigi gibi orta siniflar, egemen kiiltiire dort elle sarilarak, toplumsal hiyerarside yiikselme
niyetindedirler. Boylelikle, orta siniflar egemen siniflarin hayat tarzini taklit etme egilimindedir (Jourdain ve
Naulin, 2020, s. 90). Birinci aile sahip olmadiklar1 bir hayat tarzini taklit etme konusunda basarisiz olmuslardir.
Bu agidan ikinci ailenin ince begenilerinin daha geliskin oldugu gézlenmektedir.

Ezciimle, Sermin’in kitap yazmasi, free cazdan anlamasi, miizik grubu iiyeleriyle arkadas olmasi toplam kiiltiirel
sermaye yogunlugunun Handan’dan yiiksek olmasinin isaretleri arasindadir; onun kiiltiirel alanda elde ettigi belli
bir birikim mevcuttur ve onu sonuna kadar muhafaza etme girisimindedir. Alandaki rakibi Handan’da “baksana
herkes pervane etrafinda” sozleriyle durumu istemese de onaylamaktadir ancak oyundan tamamen ¢ekilmeye hig
de niyeti yoktur.

5.2. Yeme-i¢me Pratiklerine Dair: Somonlu Salata, Rigatoni Bolonez

Bourdieu, yeme igme pratikleri ile sinifsal konum arasinda bir iligkinin bulundugundan bahseder. Ona gére yeme
igme sanati, halk siniflarinin mesru yasama sanatina karsi ¢ikabildikleri yegane sahalardan biridir (Bourdieu, 2021,
s. 236). Bireylerin gida maddelerine yonelik tiiketimleri sahip olduklar1 ekonomik sermaye ile yakindan iligkilidir.
Ekonomik gelirin yaninda bireylerin ne siklikla disarida yemek yedikleri, hangi besinleri tiikettikleri, hangi
mekanlar1 tercih ettikleri gibi sorulara verilen yanitlarda sinifsal anlamda ayirt edici pratiklerle karsilagilir.
Mekanlarin bulundugu semtler, mekan i¢i dekoratif diizenlemeler, yemeklerin ¢esitliligi, yemeklerin sunulus
bicimleri failler arasindaki ayrimlar gostermektedir ve bunun yeniden iiretilmesine yol agmaktadir. Diger agidan
da begenilerin farklilig1 neticesinde sinifsal konumlar1 benzer olmayan faillerin ayrimlari mesrulagtirtlmaktadir.
Bu sembolik ayrimlar, kiginin begenisinin nesnellesmis halleridir (Bourdieu, 2021). Gida ve yemek tiiketimi
konusunda orta siniflarin gerek kendi i¢inde gerekse diger siniflara kiyasla farklilastirict unsurlari bulunmaktadir.
Film boyunca Handan’in mekanlar tiiketme konusunda kendi sinifinin disinda olanlarla bir araya gelmedigi
goriliir. Boylelikle onun bulundugu toplumsal konumu yansitan ve habitusuna ait mekanlarda yeme i¢me
pratiklerini sergileyen, begenilerini rahatca sergileyebilen bir profil ¢izdigi sdylenebilir. Handan’in begenileri
dogrultusunda tercih ettigi mekanlar kendi sinifsal konumunu insa etmesinde biiyiik bir rol oynamaktadir. Ornegin
Sermin ile ¢ogunlukla farkli kafelerde bulusur, kitap yazmaya bir kafede karar verir, baska bir mekanda kitabinin
ilk climlelerini yazar. Boylece onun icin disarida yemek yalnizca karnini doyurmak anlamina gelmez;
arkadaslariyla sosyallestigi, bos zamanlarin1 degerlendirdigi yasam tarzini yansittigi pratikler arasindadir. Bugge
ve Lavik’in (2010, s. 232) belirttigi gibi disarida yemek yemenin bireylerin sosyallesmesi, zevk almalari, istekleri
dogrultusunda hareket etmeleri gibi ¢esitli nedenleri olabilir. Disarida yemek yeme aligkanliginin bulunmasi
ekonomik sermayeyle agiklanabilecegi gibi kiiltiirel sermaye ile de yakindan iliskili olabilir. Gida tiiketimi yagsam
tarzinin biitiininden 6zerklestirilemez (Bourdieu, 2021, s. 244).

Daha diisiik ekonomik ve kiiltiirel sermayeye sahip sosyal siniflarin yagl, kilo aldiran, ucuz gidalarla beslendigini
belirten Bourdieu, daha yiiksek ekonomik ve kiiltiirel sermayeye sahip siniflarin yagsiz, hafif ve kilo aldirmayan
gidalar tiikettigini belirtir (Bourdieu, 2021, s. 233). Handan da yemek tercihlerini gogunlukla sebzeli yemeklerden
yana kullanmaktadir, etle yapilan yemekleri yemekten ka¢inmaktadir. Bu baglamda Bourdieucii perspektifle
ekonomik ve kiiltiirel sermayesi yiiksek olan siniflarla benzer yemek begenilerine sahip oldugu sdylenebilir
(Bourdieu, 2021, s. 233). Ayni zamanda evlerinde ¢alisan Kadriye Hanim’1n yaptig1 yagli ve etli yemekleri siirekli
elestiren Handan, bu tarz yemekleri alt sinif begenileriyle 6zdeslestirir. Alt sinif begenisinden kagma durumunu
film boyunca izleriz. Caz miizik dinlemeye gittiklerinde “Tuborg” marka bira igmeyi istemesi, zaman gegirdigi
kafelerde salata yemesi, garsonlara “ev yapimi limonata” yapip yapmadiklarini sormasi, latte/filtre kahve igmesi,
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Cin lokantasma gitmeyi istemesi gibi tercihlerde bulunmasi onun ince zevke sahipmis goriintiisii ¢izmesinde
yardimcet1 olur. Karademir’in (2014, s. 245) belirttigi gibi zevkler, “simiflandirma yapanin kendisini siniflandirir™.
Kendisini bayagi ve asag: bir toplumsal simifta tanimlamayan Handan, olmak istedigi simf icerisinde kendisini
konumlandirir. Boylelikle sagliksiz yemeklerden kaginan, zeytinyagl hafif yemekler tiikketen Handan i¢in yeme-
icme pratikleri Gist sinifin begenileriyle benzerlik géstermektedir; bulundugu toplumsal statiisiiniin digavurumunu
mekanlar1 begeni tercihlerine gore tiikketerek gostermektedir. Handan bu konuda kocast Korhan ile de bir miicadele
vermektedir. Kendisini {ist sinifin begenileriyle 6zdeslestirerek bir imaj yaratmaya c¢alisan Handan, esinin yeme-
icme tercihlerini ¢cogunlukla elestirmektedir. Disarida yemek yemeye karar verdikleri bir giin Handan’in Cin
lokantasina gitmeyi istemesi buna karsin Korhan’in kasapc¢iya gitme istegi ya da Karadeniz pidesi yeme istegi
Handan tarafindan yemeklerin agir ve yagli olmasi nedeniyle reddedilir. Korhan ¢ogunlukla ailesinden miras aldigt
kiiltiirel sermayesiyle sekillenen habitusuna uygun davranislari sergileme egilimindedir. Handan yaptigi bu
ayristirmayla giindelik alanda yeme i¢me pratikleriyle baskalarina benzemedigini, farkli oldugunu gostermeye
caligir. Ayrica orta siniflar bu pratikleriyle diger simiflarin yani sira kendi toplumsal smifinin iyelerine de
benzemek istemezler; zevklerine gore se¢im yaparlar ve konumlarina uygun davraniglar sergilerler. Nitekim
bireylerin tiikettikleri yiyecekler ile sinifsal konumlari arasinda yakin bir iligki vardir. Handan’in habitusunda
yeme ve igme sanati kendisini halk siniflarindan ayiran gostergeleri kapsamaktadir; o, yeme-igme pratiklerini
estetize ederek tiiketmektedir. Oturmaya karar verdikleri mekanda Handan’in somonlu salata, kizi Aleyna’nin kegi
peynirli salata ve Korhan’in rigatoni bolonez soslu makarna siparisi vermesi bu durumu bir kez daha gozler dniine
sermektedir.

5.3. Kiiltiirel Sermayenin Aktarimi: “Piyano da Cok Yakist1 Salona”

Kiiltiirel sermaye bireylerin habitusuna iligkin bilgiler veren pratikleri kapsamaktadir. Diploma alinan okullar,
dinlenen miizikler, yapilan sporlar, bos zamanlarin degerlendirilmesi, kiiltiirel sanatsal faaliyetler, okunan kitaplar
bireyin kiiltiirel sermayesini olusturan ve bireyleri digerlerinden farklilagtiran ayrimlardir. Filmde ana
karakterlerin kiiltiirel sermayelerini nasil biriktirdiklerine dair ayrintili bilgi verilmezken; ¢ocuklarina aktarmaya
calistiklart begenileri ve tercihleri goriiriiz. Esasen Handan kendi kiiltiirel sermayesinin hacmini genisletmekten
ziyade kizi Aleyna iizerinden bu durumu gidermeye calisarak begeni unsurlarini belirlemektedir. Clinki film
boyunca ¢ogunlukla Korhan ile Handan ¢iftini ellerinde telefon ve tabletle gérmekteyiz. Kiiltiirel ve sanatsal
faaliyetlere katilim orani diisiik olan ¢iftin bu alandaki en biiyiik girisimi caz miizik dinletisine gitmeleri ile
Handan’1n kitap yazma girisiminde bulunmasidir.

Kiiltiirel sermaye pratiklerinin toplumsallagma siirecinde ¢ocuklara aktarilmasinda birincil rol aileler ile egitim
kurumlarindadir. Miizik, spor, sanat gibi kiiltiirel alanlardaki begeniler ve tercihler aile ve egitim gibi toplumsal
kurumlar aracilifiyla ¢ocuklara aktarilmaktadir (Bourdieu, 2021; Jourdain ve Naulin, 2020; Karademir vd., 2016).
Cocuklarina ayricalikli bir egitim sunabilen aileler, ekonomik kaygilar giitmeksizin toplumda itibarli bir konum
saglayabilmektedirler. Cocuklar {izerinden kiiltiirel sermaye elde etmeye 6rnek olarak Handan’in kizini piyano
kursuna gondermesinden bahsedebiliriz. Handan, Aleyna’y1r piyano kursuna yazdirarak yasam tarzinin bir
onkosulu olarak kendisine 6zgii habitusunu olusturmaya ¢alisir ve kiiltiirel sermayesini genisletir. Ayni zamanda
miizik aletleri i¢erisinde piyano kiiltiirel sermaye pratigi baglaminda burjuva miizik aleti olarak goriiliir (Bourdieu,
2021) ve yiiksek kiiltiire sahip smiflar tarafindan ayristirici bir unsurdur (Prior, 2013). Zira, begenileri belirleme
imkani olan egemen siniflar, diger siniflar tarafindan taklit edilerek elitist kiiltiirel adetler edinmeye calisirlar.
Mesru kiiltiire uyum saglama ¢abalari taklit yoluyla giderilmeye galisilir. Her sinif kendinden {istiin siniflarin
zevklerini taklit eder; ancak bu durum yalnizca begenilerin indirgenmis halinden ibarettir (Jourdain ve Naulin,
2020, s. 92). Handan’da Aleyna’y1 piyano kursuna gondererek ve sonrasinda 6zel ders aldirarak mesru kiiltiirleri
taklit etme yolunu benimsemektedir. Dolayisiyla, orta siif aileler toplumsal konumlarini gelistirmeye veya
korumaya yonelik sanat alaninda birer eyleyen olarak diger eyleyicilere karsi bir strateji de gelistirmis olurlar.
Aleyna gittigi kurstan verim alamadigini ve yakin arkadaslarinin 6zel ders aldigini ifade ettiginde ailenin giiglii
olan ekonomik sermayesi devreye girer ve boylelikle Korhan ile Handan ¢ifti ekonomik sermayelerinin avantajiyla
kiiltiirel sermaye birikimi saglar. Ayn1 zamanda evlerine aldiklari yeni piyano ile kiiltiirel sermaye formu
somutlagmis bir hale biirliniir. Ciinkii klasik miizik ¢almaktan ve dinlemekten zevk alan bireyler sahip olduklar
enstriimanla birlikte kiiltiirel sermaye yogunluklarini arttirirlar. Filmin bu sahnelerinde Handan ile Korhan’in
kiiltiirel sermaye birikimlerinin bir kez daha smirli oldugunu anlayabilmekteyiz. Ciinkii yeni alinan piyano
hakkinda Korhan “yalniz bu piyano da ¢ok yakisti salona” demekten 6teye giden bir yorum yapamaz. Kantci
estetik anlayisinin bulunmadigi diizlemde giizellik evrensel olarak algilanmayip; yalnizca baglamsal agidan
kodlanmaktadir (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 85). Dolayisiyla da kiiltiirel sermayelere gore degiskenlik gosteren
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estetik yargilar olusur. Korhan’in yaptigi yorumdan hareketle de nesnenin estetigine dair yargilara taniklik
edilmez; daha basit ve somut yorumlarla karsilagilir.

Bourdieu’ya gore spor aktiviteleri toplumsal siniflara gore ayrigmaktadir. Halk smiflari bedeni 6ne ¢ikartan boks,
akrobasi, doviis sporlartyla ilgilenirken (2021; 270); orta siniflar beden egitimiyle bedenlerinin baskasinin
goziinden nasil gorlindiigline zaman ayirirlar (2021; 271). Golf, tenis, yatgilik, atgilik, kayak, eskrim gibi spor
dallar1 sosyo-ekonomik seviyesi yiiksek olan siniflarin yaptig1 ayricalikli ve ayrilmis yerlerde, kisilerin kendi
sectigi zamanlarda yapilan spor faaliyetleri arasindadir (2021, s. 273). Bourdieu, farkli siniflarin ayn1 pratikten
ayni seyi beklemeyeceklerini, eyleyicilerin spor pratiklerini habituslarinin alg1 ve degerlendirme kaliplartyla
kavradiklarinin da altini ¢izer (2021, s. 267). Egemen begenileri taklit ederek kizi iizerinden statii sahibi olmak
isteyen Handan, Aleyna’ya piyano egitimi aldirdiktan sonra tenis kursuna da gondermeye niyetlenir. Hatta
Handan, tenis kursuna kiziyla beraber gitmek istedigini sdylese de bunu; yapacaklari spor faaliyeti iizerinden orta
smif i¢inde ayrim yaratmak istediginden dile getirir. Sahip olduklar1 yasam tarzi, begeni anlayislari, tiiketim
aligkanliklar1 onlarin hem habituslarini sekillendirirken hem de aym sinif igerisinde digerlerinden farkli bir
konumda bulunmalarini da saglayan birer kolaylastirici vazifesini yerine getirir. Nitekim begeni, oncelikle
baskalarinin begenilerinden hoglanmama anlamina gelir. Kiiltiirel bir pratik, toplumsal anlamini sahip oldugu bazi
ickin 6zelliklerden degil, bir nesneler ve pratikler sistemi igindeki yerinden alir (Wacquant, 2014, s. 66). Arun’un
(2014, s. 188) da belirttigi gibi kiiltiirel ve ekonomik sermayenin artisiyla, sinifsal pozisyonun yoriingesinde yukari
dogru bir hareket gergeklesir. Bu hareketlilik sadece kiiltiirel iiriinlerin tiiketim pratigiyle degil, ayn1 zamanda
begenilerin de birbirinden ayrilmasina yol acar. Boylelikle sinifsal pozisyonlar arasindaki kiiltiirel mesafe giderek
agilir.

5.4. Ekonomik Alanda Ustiinliik Kurma Cabasi: “Sen Odemicen Parasim”

Yasam tarzlartyla tiiketim pratikleri arasinda yakin bir iliski bulunan Handan ile Korhan ¢iftinin ekonomik
sermayelerinin diger ¢ifte kiyasla daha yiiksek olmasi onlarin ekonomik alanda daha serbest dolagabilmelerine
imkan saglamaktadir. Bir iist boliimde agiklamaya ¢alistigimiz kiiltiirel alanin disinda filmde vurgulanan baska bir
miicadele ise ekonomik alanda verilmektedir.

Ekonomik sermayesi giiclii olan birinci aile, bu sermayesini kiiltiirel alanda etkin olamadigi durumlarda
kullanmay1 tercih etmektedir. Ekonomik sermayelerini kiiltiirel sermayeye doniistirme adma caba da
harcamaktadir; kitap kafe agma diislincesini buna Ornek olarak gosterebiliriz. Bununla birlikte ekonomik
sermayenin bir anda kiiltiirel sermayeye doniistiiriilemedigi mevzularda birinci aile, ekonomik alandaki
iktidarlarini rakiplerine karst kullanmakta herhangi bir ¢ekince duymamaktadirlar. Handan ile Sermin’in kafede
bulustuklart bir sahnede Handan’in hesab1 1srarla 6demek istemesi edindigi sermaye ile ekonomik alandaki giic
iligkisi dogrultusunda hareket ettigine yonelik bir davranig olarak okunabilir. Filmde bu konunun agik¢a dile
getirildigi baska sahnelerde mevcuttur. Ekonomik alana hakim olmak adina hegemonik bir istiinliikk kurmanin
cesitli yontemleri bulunmaktadir. Ornegin Korhan, Aykut’a bir web sitesi tasarim isi ayarlayarak ekonomik
anlamda sikisik olan arkadagina yardim etmek istemistir. Boylece alanda faillerin birbiriyle olan miicadeleleri,
birbirlerine karsi kurmus olduklar iistiinliikleri sahip olduklart sermaye ile sekillenmektedir. Korhan’in Aykut’a
is bulmasi nedeniyle Aykut ile Sermin, diger ¢ifti jest yaparak restorantta bir aksam yemegine davet ederler.
Korhan’in birden fazla mezeyi art arda segmesi esnasinda Handan’1in alayci bir sekilde “Korhan yavas, sen 6demicen
parasini” demesi onlarin ekonomik sermayelerini sembolik sermayeye doniistiirerek giiclerini kanitlayabilecekleri bir
iktidar alani olusturduklarin1 destekler niteliktedir. Boylece Korhan’in ekonomik sermayesi toplumsal uzamdaki
konumlamsim temellendirerek kendisine biiylik bir yarar saglamaktadir. Aym1 zamanda giiglii oldugu alanda
ekonomik sermayesiyle alandaki diger failler iizerinde bir ayrim yaratmaktadir. Nitekim Aykut’ta “Patron var burada
bir sey olmaz” seklindeki yanitiyla bu giicii kabullendigini sdzel olarak ifade etmektedir.

6. SONUC

Calismanin kuramsal kisminda sinif ¢aligmalarina farkli bir perspektiften yaklasan Bourdieu’niin alan, sermaye ve
habitus kavramlarinin agiklamalarina yer verilmistir. Sonraki kisimda kuramsal boliimde ele alinan kavramlar
cercevesinde Riizgarda Salinan Niliifer filmine referansla orta smniflarin begeni tercihlerinin, ayristirici
unsurlarinin nasil temsil edildigi anlatilmaya ¢alisilmistir. Filmde orta siniflarin sahip olduklari ya da sahip olmak
icin miicadele verdikleri sermaye tiirlerine iligkin ayrimlara deginilmistir. Film boyunca ana karakterlerin farkli
alanlarda birbirleriyle miicadele igerisinde olduklar1 goriiliir. Ozellikle kadin karakterlerin kiiltiirel alanda bu
savag1 verdikleri; erkek karakterlerin ise daha arka planda kalarak ¢gogunlukla ekonomik alanda birbirlerine kars1
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ustiinliik saglamaya ¢aligtiklar1 s6ylenebilir. Film, kiiltiirel alanda tistiinliik kurma girisimleri, ekonomik alandaki

farkliliklar, kiiltiirel sermaye birikimi, yeme-igme pratikleri baglaminda dort kisma ayrilarak Bourdieuci bir bakis
acistyla ele alinmaya calisilmistir.

Calismada, Riizgarda Salinan Niliifer filminin ana karakterlerinin kiiltiirel alanda sinif habituslarina paralel bir
sekilde birer fail konumunda bulunduklarini ve bunu yaparken de eyleyici olarak sermayelerinin yogunlugunu ve
hacmini genisletmeye calistiklarini gormekteyiz. Ozellikle iki ailenin kitap yazma pratigi ve miizik begenisi
iizerinden begeni farkliliklarinin bulundugu ve bu begeni tiirlerinin ayni sinifta ayrimlara yol agtii sonucuna
varilmistir. Ekonomik alanda verilen miicadele de Handan ve Korhan ¢iftinin, Sermin ve Aykut ¢iftinden daha
avantajli bir pozisyonda oldugu goriiliir. Filmde sahip olunan ekonomik sermaye diizeyi birinci ailenin ekonomik
alanda daha rahat hareket edebilmesine yol agmustir. Kiiltiirel alandaki basarisizliklar iktisadi alandaki avantajlarla
giderilmeye calisilmistir. Filmdeki iki aile, i¢sellestirdikleri yatkinliklariyla olusturduklart habituslarinda yeni
yasam tarzlari insa etmenin pesindedirler. Edindikleri/edinmeye ¢alistiklari kiiltiirel sermaye ile kendilerini alt
smiflardan ayrigtirmakta; tiiketim aligkanliklariyla olusturmaya calistiklart begeni tarzlariyla da st siniflara
yakinlagsmaya ¢alismaktadirlar.

Bireyler sinif habituslarini olustururken kiiltiirel segimlerinin yaninda ¢ocuklari tarafindan da farkl: statii bigimleri
kazanmaktadirlar. Bourdieucii bakis agisiyla bu statiiler miizik, spor, sanat gibi kiiltiirel alanlardaki farkl etkinliklerle
cocuklara gerek aileleri gerekse de egitim kurumlari tarafindan aktarilmaktadir. Toplumsal simflarn st
kademelerinde bulunan aileler ekonomik olanaklariyla ¢ocuklarma ayricalikli bir egitim saglamanin yaninda
toplumsal uzamdaki avantajli konumlarim da korurlar. Boylece aileler de farkli begeni unsurlarina sahip olarak
kendilerini digerlerinden ayirirlar. Filmde Handan ve Korhan ¢iftinin kizlarim miizeye gétiirmeleri, piyano kursuna
gondermeleri, tenis kursuna yazdirmalar: bu baglamda verilebilecek ornekler arasindadir. Bdylece ¢ift cocuklari
iizerinden farkli ve yeni begeni unsurlari olusturmaya caligirlar. Baska bir ayrim yaratan konu da yeme i¢me pratikleri
lizerinden degerlendirilebilir. Yeme igme mekanlari, bireylerin yasam tarzlarina dair bir goriiniim ortaya
koymaktadir. Nitekim, mekanlar sinifsal diizlemde bireyleri birbirinden ayristirmaktadir ve bu ayrimlari yeniden
tiretmektedir. Film boyunca da karakterlerin siirekli kafelerde bulustuklarini, deniz kenarinda liiks mekanlarda bos
zamanlarini degerlendirdiklerini, latte/americano/filtre kahve gibi icecekleri tercih ettiklerini gormekteyiz. Nitekim
bireylerin tiikettikleri gidalar ile sinifsal konumlari arasinda paralel bir iligki bulunmaktadir. Yapilan ayristirmalarla
yeme i¢me alaninda filmde temsil edilen orta simiflarin, giindelik hayatlarinda bagkalarina benzemediklerini,
digerlerinden farkli olduklarini vurgulayan bir sdylem gelistirildigi goriilmektedir. Filmdeki karakterlerin yeme ve
icme pratikleri kendilerini 6zellikle halk simflarindan ayiran gostergelerle gevrilidir. Aym zamanda filmin ana
karakterlerinin tiiketim ve hayat tarzlar1 begeni ve tercihlerinin insa edilmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Boylece
diger bireylere karsi yaratilan ayrimlar sinif habituslarinin gergevesini keskin bir sekilde belirlemektedir.

YAZARIN BEYANI
Katki Orani Beyani: Yazar, ¢alismanin tiimiine tek basina katki saglamustir.
Destek ve Tesekkiir Beyani: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamastir.

Catisma Beyanmi: Calismada herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi s6z konusu degildir.
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