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Bu ¢alismada diinya ¢apinda izleyiciye sahip olan Dirilis Ertugrul dizisinde sunulan Osmanh-Tiirk kadini
imajimin Tiirkiye'deki izlerkitle tarafindan nasil alimlandig incelenmistir. Bu ¢alisma igin, arastirmamiza
katilan katilimcilarin toplumsal cinsiyet ve kadina dair goriisleri ile Dirilis Ertugrul dizisindeki erken donem
Osmanli-Tiirk kadini temsiline dair diisiinceleri arasindaki iliskiyi inceleyebilmek amaciyla derinlemesine
miilakat teknigi kullamilarak alimlama analizi yapilmistir. 19 kadin, 19 erkek katilimci olmak iizere toplamda
38 katilimct ile yapilan arastirmanin sonucunda Dirilis Ertugrul dizisindeki erken donem Osmanli-Tiirk kadin
imajinda milliyetgilik ile toplumsal cinsiyetin birbirini kuran bir iliskiye sahip oldugu ve bu iliskinin dindar
muhafazakar ya da sekiiler olsun katilimcilarin bircogu icin giiniimiiz Tiirk kadinini tanimlamada bir referans
noktasi olusturdugu goriilmiistiir. Calismamizin 6nemli bir diger sonucu ise kadin katilimcilarda fark ettigimiz
giig istencidir. Dizide kadin karakterlerin eril giice, begenilen gii¢lii erkek karakterlerin esi ya da annesi olarak
ulasabildiklerini diisiinen kadin katilimcilar, gercek hayatlarinda boyle bir giicii erkeklerden devsirme arzusunda
olsalar da, ataerkil degerlerin sarsilmasiyla arzu ettikleri giicten uzaklastiklarin diisiinmektedirler.
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Abstract

This study explores the audience reception among Turkish viewers of the image of Ottoman-Turkish women in
Dirilis Ertugrul (Resurrection: Ertugrul), a Turkish soap opera which is popular worldwide. For this study,
audience research was conducted to examine the relationship between study participants’ views about women
and gender, and their thoughts about the representation of early-period Ottoman-Turkish women in
Resurrection: Ertugrul by carrying out in-depth semi-structure interviews. The interviews were conducted with
38 study participants in total (19 female and 19 male). The results evidence that nationalism and gender has a
mutually constitutive relationship in the image of the early-period Ottoman-Turkish woman in Resurrection:
Ertugrul, and this relationship appears to be a reference point for the majority of the study participants, regardless
of whether they are secular or religious conservative, to evaluate contemporary Turkish women. The evidence
also reveals the female participants’ desire for power. The female participants who think that female characters
in the soap opera can have access to masculine power as the mother or wife of the powerful and desired male
characters also want to acquire such power from men in their real lives but they feel they cannot because of the
weakening of patriarchical values.
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Giris

Toplumsal cinsiyet, biyolojinin kodladig1 maddi bedenlere manevi anlamlar yiikleyerek onlari kiiltiirel olarak
tanimlamak ve ayirmaktir (Bingol, 2014, s.108). Buna bagl olarak cinsiyete dayal: is bolimiinii ifade eden
kadinlik ve erkeklik rolleri olarak da adlandirabilecegimiz toplumsal cinsiyet rollerinin ortaya ¢iktigini ve tarih
icerisinde kiiltiiriin etkisiyle siirekli olarak insa edildigini sdylemek miimkiindiir. Tiirkiye’de toplumsal
cinsiyet rollerinin etkisi siyaset, egitim gibi ¢esitli alanlarda goriilmekle birlikte geleneksel medya denilince ilk
akla gelen televizyona da sirayet etmistir. Televizyonu etkili kilan ozelliklerin basinda, televizyon
programlarinin belli bir yas grubu, cinsiyet, egitim diizeyi ve toplumsal sinif gézetmeksizin herkes tarafindan
titketilmesi gelmektedir (Yiiksel, 1999, s.72). Bir tiir medya metni olan yerli diziler ise Tiirkiye’de televizyonun
temel izlenme nedenleri arasindadir (Radyo Televizyon Ust Kurulu [RTUK], 2018). 1970’lerden giiniimiize
tiir, anlati, siire ve benzeri yonlerden doniisiim gosteren diziler ve karakterleri biitiin degisim ve belli
donemlerde goriilen gorece 6zgiirlestirici anlatilara ragmen egemen ideolojileri, ataerkil degerleri destekleyici
bir yapiya sahiptir (Ozsoy, 2015, s. 244). Bu yapiya bagli olarak sekillenen kadin imajlar ve toplumsal cinsiyet
rollerinin de genis izlerkitlelere ulagarak giinliik yasam pratiklerini, bireysel davranislar1 ve sosyal iligkileri
etkiledigini diisiinmekteyiz.

Bu ¢alismada 6rnek olay olarak incelenen yapimciligini Tekden Sirketler Grubu’nun iistlendigi Dirilis Ertugrul
dizisi, 10 Aralik 2014 tarihinden 29 May1s 2019 tarihine kadar kamu kurulusu olan TRT de ¢arsamba aksamlar:
yaymlanmustir. Dirilis Ertugrul dizisi yayilandigi donemde hem AB reyting siralamasinda hem de toplamda
genellikle birinci sirada yer almistir (Cinar, https://www.gzt.com/jurnalist/reyting-savaslari-sen-anlat-
karadeniz-ve-dirilis-ertugrul-3470559, 2018). Tiirkiye’'nin siyasal konjonktiiriinden etkilendigini saha
galismamiz boyunca deneyimledigimiz dizi, 71 iilkeye ihra¢ edilmis ve dijital mecrada da kendisine yer
bulmugstur. Dizinin boliimleri tekrar Beyaz TV ve 360 TV’de yayinlanmaktadir. Popiiler bir kiiltiir anlatist
olarak Dirilis Ertugrul dizisinde Kay1 Boyu'nun miicadeleleri ve devletlesme girisimlerinin basladigi donem
sergilenmektedir. Bu tarihsel donemin medya metni haline getirilisi “koklere doniis” olarak goriilebilecegi gibi
gecmigse ait olay ve figiirlerin yeniden hatirlanmasi bu hatirlanma siirecinde gerceklikle fantezinin ig ice gectigi
bir durumu ortaya ¢ikardigini sdylemek de miimkiindiir. Dizide, Osmanli Kurulus dncesi dénemin yeniden
ingasina bagli olarak toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin imajlar1 da insa edilmektedir. Sirman, (2008)
“Kadmlarin Milliyeti” makalesinde toplumsal cinsiyet ile milliyet¢iligin birbirini kuran, karsilikli olarak
birbirini yaratan stiregler oldugunu, biri olmadan digerinin bildigimiz haliyle var olamayacagini ifade etmekle
birlikte tim milliyetgiliklerin beraberinde yeni kadin ve yeni aile modelleri getirdigini ifade etmektedir. Dirilis
Ertugrul dizisinde sunulan Osmanli-Kurulus miti icerisinde erken dénem Osmanli-Tiirk kadininin temsilini
gormek miimkiindiir. Fakat her bir izleyicinin kendi kiiltiirel ¢evresinden edindigi algilama, yorumlama, yani
alimlama sekli vardir. Bu sebeple dizide sunulan toplumsal cinsiyet rollerine ve Tiirk kadinina atfedilen anlam
ile karakterlerle 6zdeslesme de degisecektir. Bu duruma bagli olarak ¢alismamizda izleyicilerin medya metinleri
kargisinda aktif olduklar1 kabuliinden hareket eden Ingiliz Kiiltiirel Calismalar geleneginin énemli bir pargast
olan (Yaylagil, 2010, s. 134) alimlama analizi kullanilmigtir. Dirilis Ertugrul dizisinin izlerkitlesi tarafindan
geceklestirilen farkli yorumlamalara odaklanarak Tirkiye’de toplumsal cinsiyet tizerinden cereyan eden giig
miicadeleleri ve ideolojik tartismalardan hareketle nasil bir Tiirk kadini stereotipi kurgulandigi, bu stereotip
tizerinden bir Tirk kadini dogasinin nasil tanimlandig ve yiiceltilip idealize edildigi incelenmistir. Ayni
zamanda izleyicilerin bu stereotip ile dizide sunulan Osmanli Kurulus Oncesi dénemi Tiirk kadini temsili
arasinda iliski kurarak diziyi ne tiir bir alimlama siirecine girdikleri arastirilmustir.

Tiirkiye’de yapilan yerli dizi alimlama ¢alismalarinda toplumsal cinsiyet rollerini ve kadin imajlarini konu
edinen caligmalarin ¢ok az sayida oldugu goriilmektedir. Yiicel (2014), Muhtesem Yiizyil dizisine dair
alimlama analizi yaparak kadin ve erkek imajini incelemis olup kadinin gii¢ miicadelesinden bahsetmistir.
Fakat caligmasinda bir Tiirk kadini miti ingasindan bahsedilmemektedir. Ozdemir (2020) ise Cukur dizisindeki
erkeklik ve kadinlik temsilleri iizerine yaptig1 alimlama galigmasinda iktidar/gii¢ algisi tizerinde durmus ve
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kaliplagmuis cinsiyet rollerinin tekrardan iiretildigini gostermistir. Fakat bu ¢aligmada gii¢ ve iktidar algisinin
erkek karakterler iizerinde yogunlastig1 goriilmiistiir. Oysa Dirilis Ertugrul’da ataerkil degerler ¢ergevesinde
Tiirk-Osmanli kadininin giiciinden siklikla bahsedilmistir. Biz saha arastirmamizda aksiyon ve tarih
kategorisinde yer alan bir dizinin kadin karakterlerini erkek ve kadin katilimcilarimizin nasil alimladiklarini
inceledik. Arastirmamizda izleyicilerin Tiirkiye’de kadinin siyasette, is hayatinda ve ailede yeri ve 6nemine dair
diistinceleri, kadin-erkek esitligine bakis acilar1 ve Tiirkiye’deki kadin-erkek esitligini yorumlama bigimlerini
sorduk. Ardindan Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet esitligine dair giincel fikirleri ile Dirilis Ertugrul dizisindeki
Tiirk kadini temsiline dair diigiinceleriyle aralarindaki iligkiyi inceledik.

Literatiir Taramasi

Toplumsal Cinsiyet Kavramina Genel Bir Bakis

Toplumsal cinsiyet kavrami, feminizm kuramindan ortaya ¢ikmakla birlikte Simon de Beauvoir'in tinli “Kadin
dogulmaz, kadin olunur” soziiniin temellerinde bulunabilir (2019, s. 13). Bu sozle kadin olmanin tarihi bir
stire¢ oldugu, toplumsal ve kiiltiirel oldugu vurgulanmaktadir. Cinsiyetin biyolojik bir temeli olsa da cinsiyete
yitklenen anlam ve roller toplumsal boyutunu da beraberinde getirmektedir. Onemli liberal feministlerden biri
olan Mary Wollstonecraft, kadinin kole kalmasinin nedeninin, yetismesine engel teskil eden ve hayattaki
gercek amacinin erkege hizmet oldugunu Ogreten toplumsallasma siirecinde yattigini soylemektedir
(Donovan, 2016, s. 34). Wollstonecraft'in vurguladigi noktada da kadinin nasil davranmasi gerektigi kadin
cinsiyetinin biyolojik bir 6zelligi degil toplumsallagmanin bir pargasi oldugudur.

Toplumsal cinsiyetin bir yanilsama ve diizenleyici bir norm oldugunu ifade eden Butler, toplumsal cinsiyetin
insanin tam anlamiyla “oldugu” ya da “sahip oldugu” sey olmadigini belirtmektedir (2009, s. 75). Toplumsal
cinsiyet, eril ve disilin, toplumsal cinsiyetin varsaydigi hormonal, kromozomal, ruhsal ve performatif ara
formlaryla birlikte iiretilmesi ve normallestirilmesinin gergeklestigi aygittir (2009, s. 75). Bu diizenlemelerin
iktidardan bagimsiz olmadigini belirtmemiz gerekir. Joan Scott (2010), toplumsal cinsiyeti iktidar iliskilerini
a¢1ga cikarmanin asli yolu olarak nitelendirmis ve siyasi iktidarin kavranmasi, mesrulastirilmasi ve elestirilmesi
icin siirekli yinelenen referanslardan biri olarak gérmiistiir. Bu durumda bedenlerimizin giderek daha fazla
devletin ya da mesleki kurumlarin gézetimine ve incelenmesine tabi tutuldugu bir diinyada yasadigimizi
(Berktay, 2009, s. 63) ve iktidarin benimsedigi diinya gériisiiniin kadin ve erkegin rollerini kendi iktidarini
stirdiirecek bi¢cimde tekrar inga ettigini sdylemek miimkiindiir.

Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet

Tiirkiye’de toplumsal cinsiyetin insasinin siyasal iktidarlarin politikalarindan bagimsiz olmadigini vurgulamak
gerekir. Ayse Kadioglu (1998), Tiirkiye’deki Batici, Islamci, Tiirk¢ti akimlarin kadin kimligi s6z konusu
oldugunda iki noktada birlestiklerini soylemektedir: “Birincisi, hepsi de kadinlara biiyiikk toplumsal
projelerinin birer nesnesi goziiyle bakmuslardir. Ikincisi, bazilar1 kadin1 kamusal alana da katilmaya tesvik
etmis, ama hic eksiksiz hepsi de kadinin alanini ailenin iginde tanimlamistir” (s. 93). Ornegin, Tanzimat
doneminde toplumun geri kalmislig: ile kadinin cahillikten kurtarilmasi arasinda bir paralellik kurulmasinin
sebebi ¢ocuklarin devlete ve millete yararli bireyler olarak yetistirilmesidir (Toska, 2015, s. 71). Milliyetgilik ve
baticilik fikirlerini gorebilecegimiz sekiiler-Kemalist ideolojide bu sekilde kadinlar1 hem modernlesme
projesinin tastyicilari hem de “milletin analar1” vasfiyla bir gelenek bekgisi olarak nitelendirildigi (Kadioglu,
2015, s. 94) sdylenebilir. Ote yandan, millet, kadinin1 ve erkegini baska milletlerinkinden farkli olarak
tanimlarken, hem kendi milli 6ziinii hem de toplumsal cinsiyet iligkilerini yaratmaktadir (Sirman, 2008, s. 234).
“Milletin analar1” ya da “milli ruhun temsilcisi” gibi tanimlarla, kiiltiirel kimlik tagtyicilar1 haline doniistiirtilen
kadinlik, milli 6ziin simgesi roliiyle de milli kimligi diger kimliklerden ya da milletlerden ayirma islevini
gorebilmektedir.
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Atatiirk (1959) Anadolu kadinindan su sekilde bahsetmektedir;

“Cift siiren, tarlay1 eken, ormandan odunu kesip getiren, mahsulleri pazara gotiirerek paraya ceviren,
aile ocaklarinin dumanini tiittiiren, biitiin bunlarla beraber, sirtiyla, kagnisiyla kucagindaki yavrusuyla
yagmur demeyip, kis demeyip cephenin malzemesini tasiyan hep onlar, hep o yiice, o fedakar, o ilahi
Anadolu kadinlar1 olmustur”(147-148).

Caliskanligy, tiretkenligi ve fedakarlig: ile ailesine ve devletine hizmet eden ve Tiirk milletinin diger milletlerin
kadinlarindan farklilagtiran Anadolu kadini, bir Tiirk kadini miti olarak goriilebilecegi gibi Tiirk-Islam
sentezinin de bir parcasi olmustur. Ancak Islam dininin kadina bakiginin cesitli yorumlari bu miti
sekillendirmeye devam etmektedir. Ornegin; liberaller ve reformcular, Islam’in “modernist” yorumu
aracih@ryla megrulagtirdiklar1 kadin ézgiirliigiinti savunurken, muhafazakarlar bu tiir reformlar1 Islami
devletin biitiinligiine kars1 bir saldir1 ve Bati kiiltiir emperyalizmine teslimiyet olarak algilamiglardir
(Kandiyoti, 2015, s. 95). Muhafazakar Islami séylemi daha da giilii kilan, bu séylemin genellikle ahlaki ¢okiis
iddiasin1 yabanci ve cogunlukla Batili degerlerin bulugmasi ile birlestirmesi ve iimmetin kaybolan 6zgiinliigiinii
onarmada kadinlara ayricalikli yer vermesidir (Kandiyoti, 2015, s. 143). Boylece Tiirk-Miisliiman kadinina
bigilen bir gérev de Islam dinini gerektigi gibi tatbik etmesi ve Tiirk-Islam degerlerine sahip ¢ikarak yasamast
olmaktadir.

Tiirkiye’de Yerli Diziler ve Toplumsal Cinsiyet

Prime time zaman diliminde tiim popiiler kanallarda gosterilen yerli diziler, giindelik hayattaki toplumsal
cinsiyet rollerinin ve esitsizliklerin tekrardan insa edildigi, kadinlarin belli stereotiplerle yansitildig1, toplumun
hemen her kesimi tarafindan izlenen medya {iriinleridir. Scott (2010), toplumsal cinsiyetin kadin/erkek
karsithgina isaret ettigini ve bu karsithgin anlamini kurdugunu belirtmistir. Bu kadin/erkek dikotomisini
doga/kiiltiir, duygu/akil, irrasyonel/rasyonel, ruh/beden, belirsizlik/kesinlik gibi ikiliklerde de gorebiliriz ve
genel kabullere bakildiginda bu ikisinin esit olmadig: ortadadir. Kadina duygular, bedensel hazlar atfedilirken
ve bu sebeple de 6zel alan kadinin alaniyken erkeklere akil, giiglii olma, rasyonellik atfedilmesiyle kamusal alan
da erkeklerin alan1 olmaktadir. Inceoglu ve Akgal’nin yaptiklar1 Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet
Esitligi Aragtirmasr’na (2018) baktigimizdaysa “kadin karakterlerin fiziki olarak “zayif ve narin” olarak
erkeklerin ise “gii¢lii ve iri” olarak tanimlandigini, karakteristik 6zellikleri incelendiginde kadin karakterlerin
“aysal/gekingen”, “duygusal”, “nazik”, ve “hayalperest” sifatlarla one ¢ikarken erkek karakterlerin “agresif”,
“disa doniik”, “kaba” ve “rekabetci/hirsli” olarak yansitildig1” gortilmektedir. Kadin karakterler ev-i¢i alanla
gocuk bakimi, yemek pisirme gibi islerle ya da bos ve keyfi zaman gegirdikleri mekanlarla iliskilendirilirken
erkek karakter ise kamusal alanla, para kazanmayla iliskilendirilmektedir.

Kadin karakterlerin genel olarak 16-39 yas arasinda oldugunu ve “lyi eg/Fedakar anne” imajina oranla bu yas
grubunda daha fazla cinsel meta haline donistiiriilerek Saktanber’in (1995) ifadesiyle “serbest/miisait” kadin
imajin1 yansittiklarini, kilolu kadinlarin genelde belli bir yas iistiinde, erkeksi halleri ve/ya cinsel olarak
kaliplagmis algiya gore cazip olmayan bedenleri, davranislar1 ve diger karakter ozellikleriyle bir gesit
“cinsiyetsizlestirilmis” kadin statiisiinde yer aldiklar1 goriilmektedir (Inceoglu ve Akgali, 2018). Neticede
ataerkil soylemleri destekleyen kadin imajlari su bashklar altinda toplanabilir niteliktedir: “Siddete Maruz
Kalan Kadin”, “Zavalli, Korunmaya Muhta¢ Kadin”, “Cinsel Obje Olarak Kadin”, “1yi Es”, “Iyi Anne”, “Koti
Es”, “Kotit Anne”, “Yuva Yikan Kadin”, “Ahlaksiz Kadin”, “Tiiketen Kadin”, “Tiikettiren Kadin” (Kuruoglu,
2000).

Yerli dizilerde toplumsal cinsiyet rollerinin 6ziinde politik oldugu ve dizilerin tiirlerinde, karakterlerinde
siyasal konjonktiiriin etkili oldugu bilinmektedir. Ozsoy (2015), Tiirkiye’de 1970’li yillarin yerli dizilerde
tiyatro ve sinemanin da etkisiyle komedi ve politik taglamalarin goériildiigii bir donem oldugunu; askeri darbe
sonras1 1980’lerdeyse 1970’lerin aksine daha apolitik kahramanlarin karsimiza ¢iktigini ve mahalle dizilerinde
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artis yasandigini, 6zellikle yardimlagma ve dayanigma vurgusunun arttigini belirtmektedir. 1990’1ar, 6zellesen
radyo-televizyon yayinlarin etkisiyle dizi sayilarinin ve kahramanlarinin hizla arttig1 yillar olsa da, komedi ve
melodram tiirlerinin agirlikta oldugu yerli dizilerde kadina atfedilen geleneksel rollerin ve imajlarin 6ziinde
bir degisiklik goriilmemektedir (Ozsoy, 2015, s. 246). 2000’li yillarda Samanyolu'nda yayinlanan “Beginci
Boyut”, Kanal 7’de yayinlanan “Kalp Gozii” gibi dizilerde Islami degerlerin 6n plana ¢ikmaktadir. Daha
sonrasindaysa ATV’de yayinlanan “Huzur Sokag1”, TRT de yayinlanan “Askin Yolculugu Yunus Emre” gibi
yapimlarda da Islami degerlerin etkisini gérmek miimkiindiir. Ozsoy’un (2015) ifadesiyle bu diziler i¢in kadin
ve erkeklerin geleneksel rollerinin, dindar yasam bigimleri iginde harmanlanarak sunuldugunu séylemek
miimkiindiir.

Ayni zamanda 2000’]i yillar korku, polisiye, tarih gibi yerli dizlerin alt tiirlerinde gesitlilik yasandig: yillardir.
Ozellikle 2011 yilinda Muhtegsem Yiizyil'la birlikte tarih dizilerin popiilerligi artarak devam etmistir. Kadin
imajlarina baktigimizda ataerkil yapiy1 muhafaza edecek sekilde kadinin karar sahibi, belirleyici, yaratic1 ve giig
sahibi olarak konumunun kismen farklilagtig1 soylenebilir. Ornegin Muhtesem Yiizyil dizisi bazi muhafazakar
gevrelerce (Aydos, 2013) “tarihin ¢arptirilmasi” noktasinda oldukgea elestirilse de Hiirrem karakteri “giiglii”
kadin imajiyla sunulmustur. Zekas: ve giizelligi ile sultani etkileyen bu giiglii kadin imaj1 incelendiginde asil
gliclin erkekte oldugu goriilmektedir; ¢iinkii Hiirrem’in giicii dncelikle Sultan Siileyman’a ve erkek ¢ocuk
dogurmasina bagldir. Bu gii¢lii kadin imaji, annelik ve es rollerinin disinda giicii elinde tutmak icin gesitli
entrikalar yapan, erkegin duygularini kullanan bir kadin profilini de icermektedir (Yiicel, 2014).

Kitle iletisim araglarinin kadin imgelerinin kiiltiirel tiretimini nasil etkiledigi ve kadinlarin yasaminda bu
imgelerin nasil bir anlam tasidig1, medya igeriklerinin cinsiyetgi 6zellikleri ve kadinlarin bu igerikleri nasil
anladiklar1 agisindan incelenmeye degerdir (Timisi, 1996, s. 51). Bu sebeple Yeni Osmanlicilik akiminin bir
modaya doniistiigii ve onu tiiketim kiiltiirintin bir unsuru haline getirdigi gintimiizde “Tiirk yurdu edinme”
ve “Islam birligi” sdylemleriyle milliyetci ve Islami 6geleri bir arada bulunduran Dirilis Ertugrul dizisi de,
sundugu Osmanli-Tiirk kadini miti® ile incelenmeye degerdir. Bu Osmanli-Tiirk kadini mitinin giintimiiz
Tiirkiye’sindeki Tirk kadinini, yasam sartlarini ve toplumsal cinsiyet rollerini degerlendirmede bir referans
noktasi olup olamayacag: da ¢alismada goriilecektir.

Yontem

Bu arastirmada kullanilan alimlama analizi, televizyon programlarinin {irettigi anlam ile izleyicilerin trettigi
anlam arasindaki iligkiyi ortaya koymay1 amaglayan bir yontemdir (Seker, 2009, s. 106). Alimlama analizinin
amaci ise alimlamayla ilgili siiregleri inceleyip, medya igeriginin kullanim ve etkileriyle ilgili bir tavir
gelistirebilmektir (Jensen ve Rosengren, 2005, s. 63). Hall’a gore toplumsal ve kiiltiirel insa olarak anlam,
metnin sadece iiretim aninda degil ayn1 zamanda metnin tiiketicisi/okuyucuyla bulustugu anda kurulmaktadir
(Oguz, 2014, s. 132). Medya mesajlarinin ¢ogunlukla polisemik olmasi sebebiyle bu mesajlar1 anlamlandirma
girisimi, izleyici/okuyucunun sosyal, kiiltiirel ve politik tavriyla da yakindan iligkilidir. Her izleyici/okuyucu
kendi anlam diinyasina gore yorumlamalarda bulunmaktadir. Hall “Kodlama-koda¢im:1” kuraminda tig farkls
alimlama bi¢imi arasinda bir ayrima gitmektedir. Hakim-hegemonik kod, verilmek istenen mesajin, mesajin
hedefleri tarafindan biiytik ol¢iide alindigini ifade etmektedir; kabul ve ret Ogelerinin karisimini
bulabilecegimiz bir ara kod -miizakereli- ve son olarak da verilmeye ¢alisilan mesaji tiimiiyle bagka bir
gerceveye yerlestirme olarak tanimlayabilecegimiz muhalif kod da diger alternatiflerdir (Hall, 2006, s. 171-173).
Dolayisiyla alic1 kitle, yalnizca medya metinlerinin 6nerdigi anlamlara sikisip kalmamakta; s6z konusu
metinlerde kendi bakis agisina gore anlam aramakta, ¢ikartmakta ve iiretmektedir (Mutlu, 2005, s. 132).

¢ Barthes’e gore, mit bir sey iizerinde diigiinme, onu kavramsallagtirma ya da anlamun kiiltiirel yolu olmakla birlikte ideolojinin retorigidir (Fiske, 2017,
5.185, 296).
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Dirilis Ertugrul dizisinin alimlama analizi, nitel arastirma yontemlerinden biri olan derinlemesine miilakat
teknigi kullanilarak gergeklestirilmistir. Derinlemesine miilakat, hedef kitleyi olugturan katilimcilarla soylesi
niteliginde olup konunun tiim ayrintilarini ve boyutlarini kapsayan genellikle agik uclu sorularin soruldugu
bir tekniktir (Ozdemir, 2020, s. 122). Bdylece katilimcilarin dizideki kadin imajlarini nasil alimladiklarina dair
kapsamli cevaplarin elde edilmesi hedeflenmistir. Arastirmada amagli 6rneklem esas alinarak 19 kadin 19 erkek
olmak tizere 38 kisi ile goriisiilmiistiir. Katilimcilarin yaslar1 22 ile 70 arasinda degismektedir. Katilimcilarin
farkli mesleklere, ideolojik duruslara ve sosyo-ekonomik sartlara sahip olmasina 6zen gosterilmistir. Goriigme
stireleri 60 ila 90 dakika arasinda degismekte olup 6 katilimci ile evinde, 7 katilimcr ile kamuya agik alanlarda
ve 25 katilimct ile de is yerlerinde goriistilmiistiir.

» o«

Katilimcilara demografik sorular disinda, “diziye dair sorular”, “toplumsal cinsiyete dair sorular” ve “siyasete
dair sorular” basliklar1 altinda topladigimiz, kadin katilimcilara 17 adet erkek katilimcilara 16 adet agik uclu
soru sorulmustur. Kadin katilimcilara erkek katilimcilardan farkli olarak “Dizideki Kay1 obasinda o donem
kadin olsaniz kendinize nasil bir rol bigerdiniz?” sorusu yoneltilmistir. Sorulan sorularla amagclanan;
katilimcilarin ideolojik duruslari ile kadina ve kadin-erkek esitligine bakis agilarinin dizide sunulan Osmanli-
Tiirk kadin1 mitini alimlama siireglerine yansimasini anlamaktr.

Dirilis Ertugrul

Dirilis Ertugrul dizisinin senaristligini Mehmet Bozdag, yonetmeligini Metin Giinaydin yapmustir. Dizinin her
sezon one ¢ikan karakterleri arasinda; Engin Altan Diizyatan (Ertugrul Bey), Cengiz Coskun (Turgut Alp),
Nurettin Sonmez (Bamsi Beyrek), Hiilya Darcan (Hayme Ana), Didem Bal¢in (Selcan Hatun) bulunmaktadir.
Dizi ¢ekimleri Riva ve Beykoz’da kurulan platolarda yapilmis olup
(https://www.hurriyet.com.tr/haberleri/dirilis-ertugrul, t.y.) bolim basi maliyeti 1 milyon 100 bin TL
civarindadir (https://haber.sol.org.tr/toplum/erdoganin-dizisi-dirilis-ertugrulun-bolum-basi-maliyeti-en-az-
1-milyon-100-bin-175940, 2016). Pahali bir proje olan Dirilis Ertugrul, bircok o6diile layik goriilmiistiir.
Ornegin 2016 yilinda Hiirriyet okurlarinin oylari ile belirlenen Altin Kelebek Odiillerinde “en iyi dizi” dalinda
(https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/magazin/43-pantene-altin-kelebek-odulleri-sahiplerini-buldu-
40276830, 2016), 2017 yilinda ise halk oylamasiyla belirlenen Altin Palmiye Odiilleri'nde “en iyi yonetmen”
kategorisinde odiil almistir (https://www.yenisafak.com/hayat/dirilis-ertugrul-odule-doymuyor-2648207,
2017). Dizi yayinlandig tilkelerin bir kismindan turist de gekmektedir. Bilecik’in bir ilgesi olan Sogiit’te yer
alan Ertugrul Gazi tiirbesine dizinin izlendigi Pakistan, Endonezya, Malezya ve gesitli Orta Dogu iilkelerinden
turistler gelmekte ve dizide kullanilan kostiimlerle profesyonel fotograf ¢cekimi yaptirmaktadir.

Dizinin konusu sezonlara gore degismekle birlikte temel olarak Osmanli Imparatorlugu’nun kurucusu Osman
Bey’in babas1 Ertugrul Gazi'nin hayat hikayesiyle birlikte Kay1 Boyu'nun miicadeleleri ve hangi siire¢lerden

» « » <«

gecerek devletlestigi anlatilmaktadir. Dizide Ertugrul Bey obanin “zeki”, “giicli’”, “inangli”, “cesur”, “adaletli”
lideri olarak bir Tiirk erkegi mitini yansitmaktadir. Ertugrul Bey ana karakter olmasi sebebiyle her “olumlu”
ozellik onda toplanmis olsa da babas: Siileyman $ah; alpleri (6zellikle Turgut Alp ve Bamsi Beyrek) ve ogullar:
da (Osman, Giindiiz Alp ve Savci Bey) kurgulanan Tiirk erkegi mitine uygun karakterlerdir. Erkek karakterler
genel olarak savasgt ve devlet isleri ile ugrasan yoneticiler olarak sunulmaktadir. Kadin karakterlere
baktigimizda ise genelde obanin ev ici islerini yapan, ¢cocuk bakimi ile ugrasan, ekonomik tiretimden sorumlu

bir toplumsal cinsiyet kimligi goriiriiz.

Hayme Ana, bir bey kizi olup Siileyman Sah’in esi, Ertugrul Gazi ve Glindogdu Bey’'in annesidir. Kadin
“obanin ruhu” olarak tanimlayan Hayme Ana, yas itibariyle orta yasin tizerinde, Saktanber’in (1995) ifadesiyle
“cinsellikten arindirilmis”, yonetimde etkili olan ve anag yapisiyla dikkat ceken bir karakterdir. Halime Sultan,
Selguklu sehzadesinin kizi olarak yansitilmistir. Ertugrul Gazi'nin esidir ve {i¢ gocugunun da annesidir. Geng
ve giizel olusunun yaninda Halime Sultan, iyi bir savasey, iyi bir anne ve ayn1 zamanda “sadik” ve “asik” bir es
oldugu goriilmektedir. Selcan Hatun ise Ertugrul Gazi'nin yengesi, Giindogdu Bey’in esidir. Selcan Hatun, ilk
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sezonda Silleyman $ah’tan babasinin intikamini almaya ¢alisan bir gelinken gocugunu kaybederek
cezalandirilmistir. Halime Sultan’in 6liimiiniin ardindansa Ertugrul Bey’in ¢ocuklariyla en fazla ilgilenen, “agik
s0zIi” olarak nitelendirebilecegimiz bir kadindir.

Gorildagu tzere dizilerdeki tipik “iyi es”, “fedakar anne”, “cezasini bulan koétii kadin” imajlar1 Dirilis
Ertugrul’da da goriilmektedir. Fakat burada ayni zamanda bir Tiirk kadini miti de kurgulanmaktadir. Kadin
karakterler, tarihte var olmus Tiirk boylarinda yasayan Miisliiman kadinlar olarak sadece iyi es ve anne degil,
ayn1 zamanda iyi bir savasci olarak da dizide yansitilmaktadir. Tiirk kimligi insasinda millet, bir aile olarak
sunulurken kadinlar bu ailenin kiiltiirel anlamda koruyucular, neslin devamini saglayan ve yetistiren “analar”
olarak gerektiginde savasabilmektedir. Bu sekilde, Tiirk kadininin hangi vasiflara sahip olmasi gerektigi, Ttirk-
[slam tarihine dayandirilarak kurgulanmaktadir.

Dirilis Ertugrul bir tarih dizisi olmakla birlikte senaristi” Mehmet Bozdag'in da dedigi gibi bir kurgudur ve
glincel Tiirkiye siyaseti ile iligkilidir:

“Hayalime ve aklima ne diiserse onu yaziyorum. Tabii bunun bir sistematigi var, o ol¢iide devam
ediyorum yazmaya. Yalniz su var. O dénem hakkinda ¢ok az bilgi var elimizde. Bugiine ait hikayeleri
o giine uyarlamak zorluyor bizi” (Bozdag, 2016).

Neticede Carr'in (1991) ifade ettigi gibi, “Tarih yoktur, tarih¢i vardir” ve tarih yazimi donemin siyaset
anlayisindan ve iktidarindan bagimsiz degildir. Dirilis Ertugrul dizisine bakildiginda kurgulanan tarih
yaziminin cumhurbagskani Recep Tayyip Erdogan tarafindan desteklendigi kendi s6zlerinden anlagilmaktadir:

“Sosyal medyanin, televizyonun kiiltiiriimiizii yiyip bitirmesine g6z yumamayiz. Bu imkanlar1 kendi
kiiltiirimiizii yeni kusaklara aktarma konusunda etkin bir sekilde kullanmanin yollarini aramaliyiz.
Nasil ge¢miste Kurulus Osmancik dizisi gok 6nemli bir islev gérmiigse giiniimiizde de Dirilis Ertugrul
dizisi iilkemizin i¢inde ve disinda ilgiyle takip ediliyor. Eger benim 6-7 yasindaki, 13-14 yasindaki
torunum tekrarini da izlemek suretiyle asina kesbediyorsa demek ki bunu kazanmisiz”
(https://www.hurriyet.com.tr/gundem/erdogandan-dirilis-ertugrul-aciklamasi-40383307, 2017).

AKP hiikiimetinin politika ve sdylemleri ile Dirilis Ertugrul arasinda baglanti kurmak miimkiindiir. Ornegin;
“Yeni Tiirkiye” sdyleminin bir hatt1 “liberal-muhafazakar”, bir hatt1 “restorasyoncu-muhafazakardir” (Aydin,
2019, s. 135). Liberal muhafazakar hat, eskiyi, statiikoyu koruyarak ¢ag: takip etme iizerinden agiklanabilir.
“Restorasyoncu - muhafazakar hatta goreyse, Yeni Tiirkiye bir nevi Osmanlinin modernize edilmis versiyonu
olan “Yeni Osmanli”dir. Cumhuriyet’in sebep oldugu Osmanlr’dan kopusu tamir etme derdindedir” (Aydin,
2019, s.136). Dirilis Ertugrul restorasyoncu-muhafazakar hat nezdinde yapilmig, donemin siyasal
konjonktiiriinii yansitan ve siyasal iktidar tarafindan desteklenen bir projedir. Bu sebeple dizi “koklere dontisti”
ve gecmisteki Tiirk-Islam toplumunun “dirilisini” ifade etmektedir. Hall’un “kiiltiirel meseleler kaginilmaz bir
sekilde politiktir” mantigini takip edecek olursak da politik olanin popiiler kiiltiirden ayrilmaz oldugu ve
popiiler kiiltiiriin politik tartismada ikincil degil merkezi konumda oldugu sonucuna variriz (Procter, 2004, s.
18). Bu baglamda dizide toplumsal cinsiyet kodlarinin sunumu, kadin temsillerinin nasil alimlandig ve
izleyicinin hangi yonleriyle kendisiyle 6zdeslestirdigi daha da énemli hale gelir.

Bulgular

AL«

Katilimcilarin siyasete iliskin sorulara verdigi cevaplardan ve kendilerini “laik”, “muhafazakar”, “gelenek¢i”,

» o« » o« » o«

“Osmanli torunuyum?”, “Atatiirk’iin gocuklartyiz”, “liberal egilimliyim”, “sagctyim” gibi tanimlamalarindan

hareketle siyasi yonelimlerini gosteren bir yelpazenin (Tablo 1) analizi daha anlasilir kilacagini diisiinmekteyiz.

7 Senaristi Mehmet Bozdag, Sakarya Universitesi Tarih béliimiinden mezundur.
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1. Katilmcidan 19. Katilimeiya kadar olan kissm Muhafazakar grubu, 20-23 arasi katilimeilar Milliyet¢i grubu
temsil ederken 24. Katilimcidan 38. Katilimciya kadar olan kisim da Sekiiler grubu temsil etmektedir.

Tablo 1
Ideolojik Pozisyonlara Gore Dagilim

Islami Muhafazakar Milliyetci Sekiiler

1. Katihma 20. Katilimet 24. Katilimct
2. Katilimai 21. Katilimet 25. Katilimet
3. Katilima 22. Katilimet 26. Katilimct
4, Katihma 23. Katilimct 27. Katilimet
5. Katilima 28. Katilimct
6. Katilima 29. Katilimct
7. Katilima 30. Katihima
8. Katilima 31. Katihma
9. Katilima 32. Katihima
10. Katima 33. Katithima
11. Katihlma 34. Katihma
12. Katilma 35. Katihima
13. Katilma 36. Katilima
14. Katihlma 37. Katithima
15. Katiima 38. Katilima
16. Katilma

17. Katihlma

18. Katilimai

19. Katilma

Tiirk Kadinin Dogasi ve Yiiceltilisi

Katilimcilara, Hayme Ana ve Halime Sultan’in Tiirk kadinini yansitma konusundaki goriisleri ve genel olarak
dizideki kadin karakterleri nasil bulduklar1 soruldugunda “gii¢lii kadin”, “savas¢1”, “yonetimde etkili olan
kadin”, “esine bagli ve sadik” gibi ifadeler 6ne ¢ikan kodlar olmus, ¢ok iyi bir anne olduklar1 vurgulanmis ve

bu 6zellikler Tiirk kadinina ait 6zellikler olarak ifade edilmistir.

6.K: “Halime sultan boyle ¢ok yavru ceylan gibi ama bakiyorum bir sahnede almis eline kilici savasiyor
aa diyorum yavru ceylana bak aslan olmus diyorum. Tiirk kadini eskiden oyleymis. Savasci ruhlu,
duygusal olsa bile gerektiginde savasabilen kadin.” (Kadin, 24, Stilist).

8.K: “Hayme Ana yioneten her seyi himayesi altinda tutup herkese goz kulak olan... Yoneticilik vasfi
Hayme Ana’da ¢ok iist seviyede.” (Erkek, 56, Erkek Kuaforii).

10.K: “Anne daha giiglii daha otoriter. Ertugrul’un annesi en sevdigim. Ciinkii ana gibi ana. Tam bir
Osmanli anasi” (Erkek, 49, Taksi Soforii).

33.K:“Tabi ki Tiirk kadinini yansitiyor. Biz Tiirk kadinlar: giiglii kadinlariz.” (Kadin, 52, Yonetici
Asistani).
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Ideolojik yonelimleri fark etmeksizin 38 katilimcinin 27’si Halime Sultan ve Hayme Ana’nin Tiirk kadinini
yansittigini diisiinmektedir. Kendisini “Osmanli ag181” olarak tanimlayan bir kadin katilimci Hayme Ana
karakterini “tam bir Tiirk kadin1” olarak tanimlarken Atatiirk’e ve cumhuriyete olan sevgisini ifade eden bagka

bir kadin katilimci ise ayn1 karakteri “Osmanli kadini” olarak tanimlayarak begenisini ifade etmistir.

1.K: “Hayme Ana otoriterlik, disiplinli olusu, yufka yiirekliligi ama dik durmasi gerektigi zaman durarak
gercekten Tiirk kadini yansitti. Saygisiyla, orfiiyle adetiyle tamamen bir Tiirk kadini.” (Kadin, 36,
Halkla iliskiler danismana).

38.K: “Hani Osmanl kadini denilen bir benzetme hitap vardir ya bence 6yleydi yani. Giiglii kadinlar
vardi. Giictin i¢ine her seyi koyabilirsin. Giig; sabir, sefkat, fedakarlik, bedensel anlamda da giiglii
kadinlar vardi.” (Kadin, 45, Ozel Giivenlik).

Yonetebilme vasfinin genel olarak Hayme Ana’ya atfediliyor olusu 6nemlidir, ¢iinkii Hayme Ana Ertugrul
Gazi'nin annesidir; esi de babasi da bir beydir. Hayme Ana giiclii bir karakter olarak goriilmektedir. Fakat bu
glicii bir erkekten almaktadir. Yani katilimcilardaki “giiclii kadin” algisi, dizideki kadin imajinin giiglii bir erkek
imajiile iliskilendirilmesi sartiyla ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica dizideki tiim kadin karakterler ve 6zellikle Hayme
Ana i¢in bazi katilimcilar “erkek gibi kadin” nitelendirmesinde de bulunmustur. Hayme Ana’nin orta yas tistii
olusu ve annelik vasfinin 6n planda olusu Hayme Ana karakterini cinsellikten arindirmis bir nevi
cinsiyetsizlestirmistir.

26.K: “Erkek gibi kadin derler ya gercekten 6yle. Hepsinin gozii kara, korktuklar: hicbir sey yok. Bu Tiirk
kadinini yansitiyor” (Kadin, 38, Dis Sagligi Teknikeri)

37.K: “Hayme Ana kesinlikle bir Tiirk kadimini yansitiyor. Onda cinsiyetsizligi gormiistiim, Hayme
Ana’da. Ciinkii gerektiginde bir Bey gibi diisiinebiliyordu. Orada Beyligi de bir cinsiyet olarak
gormiiyorum ashinda. Yonetici kadin, duygularindan armmmus bir yonetici gibi. Bence yonetici de o
tiir duygusal seyler olmamali zaten” (Kadin, 49, Sanat Tarihi Ogretmeni).

Bir kadinin otorite sahibi olabilmesi i¢in ashinda kadin kimliginden armmmis olmasi gerektigi fikri birgok
katilimcida goriilmekle birlikte ataerkil degerleri destekleyici bir unsura sahiptir. “Erkek gibi olma” pozitif bir
anlamda kullanilarak giicii temsil etmektedir. Tiirk kadinina atfedilen diger 6zelliklere baktigimizda da bu

» o«

durumu pekistirir nitelikte oldugu goriilmektedir. Tiirk kadin1 “saygili”, “geleneklerine bagli”, “hamarat”,
“fedakar”, “cefakir” olarak nitelendirilmigtir. Ozellikle Tiirk-Islam sentezine ve Islami sdylemlere referans

veren katilimcilarda bu sembolik kodlar daha ¢ok 6n plana ¢ikmigtir.

2.K: “Kadinlar Tiirkliigii sembolize etmis kadinlar. Tiirk olarak ne kadar cefakar oldugunu, Tiirkliikle
Islamiyet’i bir arada yasadiklarini goriiyorum. Tiirk geleneklerini orada siirdiiriiyorlar. Saygiy,
sevgiyi, esine baglhiligi.” (Erkek, 70, Emekli).

15.K: “Tiirk irkinin bir adim ileriye gitmesi i¢in fedakdarhk eden sagini siipiirge eden kadinlari da
goriiyoruz... Kadinlar: tam bir Osmanli kadinlari olarak goriiyorum.” (Erkek, 45, Memur).

4.K: “Tiirk kadini kendisini ¢ok diisiinmez ki daha ¢ok ailesini diistintir” (Kadin, 57, Kuafor).

Ailesi, milleti i¢in kendini feda eden ve milli kiltiirii tagiyan, aktaran, yasatan bir Tirk kadini miti
katilmcilarin yorumlarinda goriilmektedir. Sirman’in da belirttigi tizere, “[k]adinlar bir yandan milletin
ruhunu, diger yandan basgka milletlerden farki belirleyen simgeler olmaktadir” ve dolayisiyla kadinlarin
kendilerine sunulan milli toplumsal cinsiyet kimliginin sinirlarini agmalar1 “cezalandirilmalarina neden
olmaktadir” (2008, s. 229-230). Katilimcilar da bir yandan Tiirk kadinini yiiceltirken 6te yandan bu sinirlari
asan kadinlar1 “hainlik yapan” kadin olarak nitelendirmistir. Béylece kadin karakterler, vatana hizmet eden ve
vatan i¢in fedakarlik yapana kars: vatana ihanet eden kadinlar olarak iki antagonistik kategoriye ayrilmustir.
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5.K: “Kesinlikle sadece bir Tiirk kadini degil olmasi gereken bir kadin yani. Anne, es, arkadas, her sey”
(Kadin, 28, Ev hanimz).

12.K: “Anast ile Halime mert; obiirleri kalleslik yapiyor. Vatana hizmet yapan kadin var, bir de vatani
satan kadinlar var.” (Erkek, 38, Malzemeci).

13.K: “Mesela orada ihanet icinde olan kadnlar var. Casus olarak gonderilmis kadinlar var. Bir de
vatanini seven kadinlar var.” (Erkek, 38, Giivenlik Gorevlisi).

Milliyetci diigiince “bizden olmayan” yani “6teki” kavramini icermektedir. Politik konjonktiire gore “6teki”,
bazen yurtiginde kesfedilir ya da icat edilir. Dizide ise “Gteki” olarak nitelendirilenlerden biri de vatana hainlik
yapan Tirk kadinlar1 olmustur. “Hain” stereotipi, milliyet¢i soylemlere sahip erkek katilimcilarda daha sik
gorilmistiir. Diger yandan bir¢ok katilimei vatany, ailesi i¢in miicadele eden Tiirk kadinina atfettigi 6zelliklerle
onu yiiceltmekle kalmayip idealize de etmektedir. Yiiceltilen Tiirk kadini miti, katilimcilarin kadindan
beklentilerini de ortaya koymaktadir ki, bu durum dizideki kadinlarin hayatlarini yorumlarken daha fazla 6n
plana ¢ikmugtir.

Toplumsal Cinsiyete Dayali is Béliimii Cergevesinde Tiirk Kadininin Yorumlanmasi

Kadin karakterleri kaliplasmis toplumsal cinsiyet rolleri ¢ercevesinde “ev isi yapan, obanin isini yapan, aile
diizenini saglayan” olarak nitelendiren katilimcilar 19 kisi olup sayica en fazladir. One ¢ikan diger kodlar
icerisinde “savag¢1 kadinlar” ifadesi 17, “yonetimde etkili, beylik yapan kadinlar” ifadesi ise 14 kisi tarafindan
dile getirilmistir. Katilimcilarin tanimladigr Tirk kadininin dogasina uygun olan “savas¢i kadinlar” ve “beylik
yapan kadinlar” kodlar1 toplumsal cinsiyet rolleri diisiiniildiigiinde aslinda erkege atfedilen roller arasinda yer
almaktadir. “Uretime, ekonomiye katkida bulunan iiretken kadin” ise ¢calisma hayatinin igerisinde bulunmus
kadinlar tarafindan daha fazla ifade edilmistir. Kadinlarin her seyi yapabildigini ve her seyin istesinden
gelebildigini vurgulayan da genel olarak kadin katilimcilar olmustur.

3.K: “Kadimin yeri obada yemek yapmak, ¢ocuk bakmak. Ama kadnlar orda erkeklerle savasiyor.
Bakiyorsun bir iki kisiyi oldiirtiyor ayni anda. Diistiniiyorsun, Allah Allah bu nasil kadin mesela?...
Hayme Ana vardi. Tam bir Osmanli kadiniymis o zaman. Doért dortliik kadimmus. Ertugrul
Gazi’nin onun sayesinde bir yerlere geldigi belli...” (Erkek, 52, Tekstilci).

23.K: “[Kadmlarin] Kadmmlik roliiniin disinda erkeklerin de roliinii tistlendigi, sadece disi kus degil
savas¢t da oldugu bir donem. Erkek de oluyorlar yani. Acizlik yok kadinlarda. Kadin olarak her
seyin tistesinden geliyorlar.” (Erkek, 25, Polis).

16.K: “Barinmak icin ¢adir yapacaksin, kadin dokuyacak. Altina hali sereceksin, kadin dokuyacak.
Hayvanlar bakilacak, kadin bakacak. Iste yemek pisirilecek, kadin pisirecek; bugday un haline
getirilecek, kadmn getirecek. Orada kadimin gercekten ¢ok biiyiik emegi var... Hayatin her
asamasinda kadinin emegi var.” (Kadin, 50, Dis Hekimi).

Tim katilimcilarda ideolojik duruslari, yaslari, cinsiyetleri fark etmeksizin Tiirk kadmni yiicelten kodlar
bulmak miimkiindiir, fakat vurguladiklar1 noktalar degismektedir. Annelik, cocuk bakimi ve ev isleri 6zellikle
mubhafazakar erkek katilimcilar tarafindan daha fazla dile getirilmis olup savasmak “erkeksi” bir unsur olarak
goriilmekte ve kadinlarin savasmasi da kadinlara “erkeksilik” katmaktadir. Bu yoruma daha ¢ok muhafazakar
katilimcilarda rastlansa da sekiiler kadin katilimcilarda da mevcuttur.

Kadin karakterlerin hayatina dair yorumlar kadin-erkek esitligi izerinden de yapilmigtir.
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24.K: “Kadinlar ev isi yapiyorlar, ayni zamanda iiretime de katkida bulunuyorlar, ekonomiye de katkida
bulunuyorlar. Ayni zamanda savagsiyorlar, ayni zamanda anneler yani. Her seyi yapiyorlar
ashnda... Islamiyet’le birlikte kadin, ev i¢i alana ¢ekilmis olabilir ama kadinlar: erkeklerle neredeyse
esit olacak sekilde gorebiliriz.” (Kadin, 42, Akademisyen).

29.K: “O donemde kadnlar da bir siirii sey yapmuslar yani. Sadece anneleri var goriinen. Kadinlarin
arka planda olmasi beni tarihi gercekg¢iligi konusunda siipheye diisiirdii. Eski Tiirk geleneginde
kadinmin daha yon veren; erkege, evlatlarina daha fazla yon veren; geri planda degil de, erkekle
birlikte aynmi kategoride yer almasa da, aymi kulvarda kosmasa da yine de esit olduklarini
diisiiniiyorum.” (Kadin, 29, Is Saghg ve Giivenligi Uzman).

9.K: “Erkeklerle esit olamazlar tabi. Esitlikle alakas: yok. At, avrat, silah goziiyle bakiyormus eskiler.
Dizide daha esitlik¢i yansitiliyor ama yiizde yiiz oyle degildi. Mesela Ertugrul’un karisinin vardir
yine hakk: konusmaya. Hayme Ana 6yle ama diger hicbir kadin yansitildigi gibi degildir yani.”
(Erkek, 32, Fabrika Iscisi.

22.K: “Kadinin soz sahibi olmasi biraz eksik gibi, ben kadini o zaman daha soz sahibi gibi diisiiniiyorum.
Orada Bey nasil karar alirsa onu yapiyorlar baska bir sey yapmaiyorlar yani dizide. “Bey ne derse o
olur” mantigi var. O donemde beraber konusarak istisare yaparak karar alma olacagini
diisiiniiyorum.” (Erkek, 29, Matematik Ogretmeni).

Gorildigii gibi kadin-erkek esitligi tizerinden gelen yorumlar dizinin tarihsel gercekligini sorgulamakta ve
okumalari farklilagtirmaktadir. Dizide yansitildig gibi bir esitlik olmadigini diisiinen katilimcilar oldugu gibi
tarihte esit olup dizide esit yansitilmadigini diisiinen katilimecilar da mevcuttur. Bazi katilimcilar tarihle
uyustugunu ve o donemde kadinla erkegin esit olabileceginden bahsetmektedir. Kadinin geri planda
yansitildigini diisiinen katilimcilarin genel olarak elestirel okuma yaptigini sdylemek de miimkiindiir. Her ne
kadar kadinin toplumdaki etkin konumundan veya milleti, ailesi i¢in 6nemli olusundan bahsedilse de kadinla
erkegin gorevlerinin ayr1 oldugu fikri bir¢ok katilimcida goriilmektedir.

34.K: “Herkes kendi roliinii yani kendi roliinii derken aile i¢cindeki roliinii ¢ok giizel bir sekilde yapiyor.
Evladin evlat olarak, annenin anne olarak. Kadin fedakarlhigiyla, erkek koruyuculuguyla, eviat
saygisiyla, annesi anaghgiyla bu biitiinii tamamliyor ashnda. Biri baskasinin roliinii yapmaya
ihtiyag¢ duymuyor. Herkes kendi roliinii yapiyor.” (Kadin, 25, Egitim Koordinatorii).

20.K: “Kadin ve erkegin rolleri farkliydi. O donemde ciddi bir savas alani var. Bunlara erkekler miidahale
ederken kadinlarin yapmasi gereken ne? Bulunduklar: yerin muhafazasini saglamak ve erkeklerin
akillarinin geride kalmamasini saglamaksa bence yapiyorlardi. Su an bile 2020 yilindayiz, kadinlar
evin icinde konumlaniyorlar genelde. O donemde de obanin icinde.” (Erkek, 40, Eski Astsubay,
Memur).

Dizide sunulan toplumsal cinsiyete dayal1 is boliimiiniin tarih i¢inde bir gergeklik olarak insa edilmesinin yani
stira bu rollerin giiniimiizde de gegerli oldugunu onaylayan bir araca déniistiigiinii de gormekteyiz. Tiirk-Islam
tarihine dayandirilarak sunulan toplumsal cinsiyet kodlar1 gilintimiiziin kadin-erkek iliskilerini
degerlendirmede, kadinin ne yapip ne yapmamasi gerektigi ya da “nasil olmasi” gerektigine dair yorumlarin
yapilmasinda bir referans noktas: olusturmaktadur.

11.K: “Bizim Tiirklerde aslinda kadin ikinci planda degildi. Her zaman on plandaydi. Esi bir sey soyledigi
zaman her zaman boyun egen itaatkar bir esti.” (Erkek, 54, Emekli).

14.K: “Kadinlarin yapacag is vardir, erkeklerin yapacagi is vardir. Ben buraya kadar gidebilirim, ondan
sonrasini sen yapabilirsin diyerek esim soyler mesela... Herkesin bir ¢izgisi olmasi lazim yani aile
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hayatinda. Bu ¢izgiyi asinca sorunlar ¢ikiyor. Eskiden o ¢izgiyi asmuyorlarmis yani kardesim; biz de
o sayguyt hissedebiliyoruz yani.” (Erkek, 47, Isletmeci).

4.K: “Anne-ogul arasinda da, gerektiginde evet oglu ama ayni zamanda hiikiimdari. Herkes yerini biliyor
yani orda. Hani olmas: gerektigi gibi. Bey olarak ona saygi duyup emirlerine uyuyor. Konmusg
kurallar var; Siileyman Sah’ta da béyleydi yani”. (Kadin, 57, Kuafor).

Kadinin ataerkil rollere uygun bir bi¢cimde, “yerini ve sinirlarini bilerek” davranmasinin takdir edilmesi,
ozellikle Islami ve milliyet¢i bir bakis acistyla diziyi yorumlayan katilimcilarda daha fazla 6n plana ¢ikmugtir.
Ancak, ideolojik yonelimi fark etmeksizin birgok katilimci, dizideki kadin-erkek iliskilerini yorumlarken
kadina yonelik davranislar ve kadinlarin davranislar1 tizerinden sunulan erken Osmanli dénemini idealize
etmigtir.

Kadinlar Uzerinden idealize Edilen Erken Osmanli Dénemi

Katilimcilara Erken Osmanli dénemi kadinlarinin hayatinin nasil yansitildigi sorulduktan sonra dizideki
kadin-erkek iliskisini nasil bulduklar1 ve giiniimiiz Tirkiye’sindeki kadin-erkek iliskisi ile benzerlik ve
farklilarinin neler oldugu sorulmustur. Ornegin 27. Katilimei ve 30. Katilimar sekiiler egilimli katihmecilar, 17.
Katilimcr ise muhafazakar bir katilimcr olmasina ragmen Erken Osmanli déneminde kadinin daha degerli
oldugunu ve daha az siddete ugradigini ifade etmistir. Erken Osmanli dénemi, kadinlarin yasam sartlar
agisindan farkli ideolojik goriislere sahip katilimcilar tarafindan idealize edilmigtir. Burada beklenmedik

27.K: “O donemde bir esitlik vards, su an 6yle degil. Kadinlara obje gibi bakiliyor... Kadinin degeri %90
diismiistiir. Orada her kadina ana goziiyle bakiliyor.” (Erkek, 42, Personel Sefi).

30.K: “O donemde kadinlarin bu kadar siddete ugradigini sanmiyorum.” (Erkek, 35, Polis).
17.K: “Erkekler kadinlar: kullanma asamasina gelmis. Giiniimiiz hayati keske eskisi gibi olsa.” (Kadin,
41, Ev Hanim).

Erken Osmanli déneminin idealize edildigi diger bir nokta ise, genellikle kadin katilimcilar tarafindan dile
getirilen kadinin toplumdaki etkin konumu olmustur.

6.K: “Kadina deger veriliyor, ¢igek gibi davraniliyor. Belki bu yiizden o donemde yasamak istiyorum...
Onlar peygamber efendimizin hayatini kendilerine baz almiglar.” (Kadin, 24, Stilist).

36.K: “Bugiine gore daha modern bir yasayis var. Kadin soyle karsilanmzuyor bir ortama girdigi zaman,
“Senin burada ne isin var?” ifadesi hi¢ yok yani.” (Kadin, 36, Rehberlik Ogretmeni).

2

19.K: “O zaman her seyi yapabiliyormus kadin ama su anda “sen yapamazsin” diye sindirmisler.’
(Kadin, 36, Magaza Miidiirii).

37.K: “Ben donemini tam verdigini diistintiyorum. Orada cinsiyetgilik on planda degil. Sunu soyle
yapman gerekiyor degil; daima erkekle es diizeyde. O yiizden ¢ift basli kartal sembolii de [kadin ve
erkegin birlikte devleti yonetmesi anlaminda] ikili yonetim [seklini ifade eder]. [Bu yonetim sekli]
biraz daha kadimin toplumun disina itilmemis [oldugunu gosterir] ... Bugiin daha geride
oldugumuzu diisiiniiyorum.” (Kadin, 49, Sanat Tarihi Ogretmeni).

Kadin katilimcilarin yaslar: ve ideolojik duruslari fark etmeksizin (6rnegin, 6. K ve 19. K muhafazakar egilimli
katilimcilar; 36. K ve 37. K sekiiler egilimli katilimcilar) kendi diinya goriisleri ¢ercevesinde neredeyse hepsi
kadinin gordiigii degeri ve toplumdaki konumunu giintimiiz sartlar ile kiyaslamis ve giintimiize karsi elestirel
bir tutum sergilemistir. Buradan yapabilecegimiz bir yorum ise kadinlarin toplumda s6z sahibi olmay1 ve deger
gormeyi istemis olduklaridir. Fakat katilimcilarin bir kismi da Erken Osmanli dénemi ile giiniimiiz kadinlarini
karsilastirdiginda kadinlarin eslerine karsi olan saygisini yitirdiklerinden, aile diizeninin bozuldugundan
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2«

bahsederek kadinin “yerini”, “konumunu” bilmediginden bahsetmistir. Bu sadece kadina mahsus olmamakla
birlikte genel olarak kadin-erkek iliskilerinin giiniimiizde Tiirk ve Islam geleneklerine uygun yasanmamasi bir

»  «

“bozulma”, “yozlagsma” olarak nitelendirilmistir.

7.K: “Evladin ataya saygisi yok, adamin karisina sevgisi yok, karisinin adama saygisi yok. Boyle aile
diizeni olursa huzur mu olur?” (Erkek, 43, Déoner Ustast).

33.K: “Simdi ha koca gelmis ha it gelmis vallaha. Ben ¢ok goriiyorum. Su donemde sayg azaldi. Ama
yine ne olursa olsun kocanin soyads ile amilirsin. Adamlar evi gecindiriyor.” (Kadin, 52, Yonetici
Asistani).

5.K: “Simdi bakar misimiz? Ne kadin kadinligini biliyor, ne adam adamhigini biliyor yani. Hi¢ kimse
yerini konumunu bilmiyor. Orda 6yle bir sey yok. Kocasinin savasa gidip aylar sonra eve gelmesine
siikreden bir kadin var, sevilen bir kadin var, isyan etmeyen bir kadin var. Neredeydin? Niye
gelmedin? Demeyen kadnlar var orada.” (Kadin, 28, Ev Hanimz).

Erken Osmanli donemi ile karsilastirildiginda giintimiizde kadinin esine olan saygisinin, sabrinin ve
fedakarliginin azalmasi, hem 33. Katilimcr gibi sekiiler egilimli bazi kadin katilimcilar tarafindan hem de 5.
Katilimc1 gibi muhafazakar kadin katilimcilar tarafindan negatif bir durum olarak ifade edilmistir. Katilimcilar
arasinda kadin-erkek iligkilerinde sayginin azaldigina dair séylem sik sik tekrar etmekle birlikte maddiyata
verilen degerin artmasi ve kadinin ¢aligmasi, toplumda 6zgiir bir birey olarak var olmasi da 6zellikle bazi erkek
katilimcilar igin aradaki saygiy1 azaltan ve aile diizenini tehdit eden bir unsur olarak algilanmaktadir.

27.K: “Orada ana, ¢ocuklarini savunan, yanlis da yapsa beyinin arkasinda duran bir kadin. Su an kimse
kimsenin arkasinda degil. Hemen satis. Gelenek gorenek yasiyor orada. Orada birlik beraberlik var.
Her sey maddiyata dayali artik.” (Erkek, 42, Personel Sefi).

14.K: “Simdiki kadinlar yetisemiyorum, bunaldim, daraldim, ¢cocuk bakiyorum deyip ev isi yapmuyorlar.
Esler daha saygili o dénemde.” (Erkek, 47, Isletmeci).

7.K: “Simdi kadnlar kendi evine sekil semal vermeyi birak; illere, ilcelere, diinyaya sekil vermeye
calistyor. Yani 40 kg tasiyacak esege 140 kg yiik biniyor su anda. Bir de oraya yaz; sanat¢ilik resim
yapmak, sarki bestelemek degil, sanat¢ilik evlat yetistirmek. Simdiki kadinlarimizin en biiyiik
eksikligi evlat yetistiremiyorlar.” (Erkek, 43, Doner Ustast).

Erkek katilimcilarin ¢ogunda ideolojik goriisleri fark etmeksizin annelige bir kutsallik atfedildigi goriilmekle
birlikte kadinin 6ncelikli gérevinin ¢ocuklari ve evi oldugu goriisii tekrar etmektedir. Zira, milliyet¢i hareketler
bir yandan kadinlar1 “ulusal” aktorler; anneler, egitimciler, isciler, hatta savascilar olarak toplum hayatina daha
fazla katilmaya davet etmekte, 6te yandan kiiltiirel olarak kabul edilebilir kadin davranislarinin sinirlarini tayin
etmektedir (Kandiyoti, 2015, s. 169). Boylece dizide sunulan Tiirk ve Miisliiman kadin miti, gliniimiiz
kadinlarini degerlendirme ve hatta degerlendirmenin de 6tesinde negatif bir tarzda elestirmede etkili oldugu
gorilmektedir. Giiniimiiz kadin figiiriiniin daha etkili oldugunu belirten katilimcilar olsa da bu durumu
goriismenin tamami boyunca olumlu sekilde degerlendiren yalnizca bir erkek bir kadin olmak iizere iki sekiiler
egilimli katilimc1 bulunmaktadir.

Kadin Karakterle Ortaya Cikan Giig istenci

Kadin katilimcilarin Tiirk kadininin giiciine ve toplumdaki etkin konumuna vurgusu erkek katilimcilardan
daha fazladir ve 6zdeslestirdikleri kadin karakterlerin en 6nemli &zelligi olarak giiglii olmalarina vurgu
yapmuslardir. Kadin katilimcilara “Dizideki Kayr obasinda o donem kadin olsaniz kendinize nasil bir rol
bigerdiniz?” sorusu soruldugunda katiimcilarin genellikle kendilerini Hayme Ana veya Halime Sultan ile
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ozdeslestirdikleri goriilmiistiir. Katilimcilarin bu karakterleri nasil tanimladiklar1 ve hangi 6zelliklerini 6n
plana ¢ikardiklar, karakterlerde gordiikleri giigten etkilendiklerini gostermek agisindan 6nemlidir.

v »

1.K: “Ben Hayme Ana olmak isterdim. Beni en ¢ok hayran birakan o anaghgi.” “Eskiden kadinlar daha
hiikiimdarmis. Hayme Ana esi 6ldiigiinde bey oldu. Ug oglunu da yonetti.” (Kadin, 36, Halkla
Iliskiler Danisman).

31.K: “Tabi ki Hayme Ana. Halime aglak. Asla dyle asik olamam ama giiclii bir kadin olabilirim.” “Oyle
bir anne olmak isterdim. Gii¢lii bir karakter, saygi duyulan bir karakter.” (Kadin, 22, Fizyoterapist).

4.K: “Hayme Ana gibi falan olurdum. Bende de sey var ¢tinkii o korumacilik, aileyi diisiinme ya da ne
bileyim bulundugu yeri sahiplenip ailene bir yer kurma yani. Orada mesela ¢alisiyorlar; onlarin
basinda olurdum. Kadin ¢alisanlar var orada; kilim dokuyanlar, onlarin basinda olurdum ama
kendim de ¢alisirdim.” “Valla kadin karakterler ¢ok giicliiydii. O kurulusun icinde madde ve
manasinda kadinin da yeri ¢ok fazla.” (Kadin, 57, Kuafor)

» o«

Hayme Ana’nin her yas grubundan ve gesitli mesleklerden kadin katilimcilar i¢in begenilen bir karakter
olusunda anneliginin yaninda gii¢lii bir kadin olusu, otorite sahibi olusu etkili olmustur. Kandiyoti’nin (2015)
ifadesiyle:

“Atasoylu genis ailedeki kadinin hayat dongiisiinde, geng bir gelin olarak yasadig1 zorluklar ve
yoksunluklar, kendi gelinleri tizerinde kuracag: denetim ve otoriteyle yer degistirir. Menopoz
yasini ge¢mis giiclii bir matriark, bu nedenle ataerkillik madalyonunun 6teki yiiziidiir. Kadinlarin
iktidarinin dongiisel dogas1 ve yash kadinlarin otoritesinin devralinacag: beklentisi, ataerkilligin
bu bi¢iminin kadinlar tarafindan igsellestirilmesini destekler” (s. 138).

Katiimcilarin Hayme Ana’dan bahsederken genellikle “Ertugrul’'un annesi”, “obanin annesi” seklinde
nitelendirmelerde bulunmas: ve bazi katilimcilar tarafindan gelini Halime Sultan’dan daha etkili ve giiglii
oldugunun belirtilmesi, bunu destekler niteliktedir. Halime Sultan’dan bahsedilirken de “Ertugrul’un esi”
olmasi 6nemli bir etkendir.

24.K: “Ben Ertugrul’un karisi olurdum. Asagisi kurtarmaz.” “Halime ¢ok giizel bir kiz. Hem giizelligi ile
hem sempatikligi ile hem de boyle esinin yaninda hep dik durusuyla giizel bir karakterdi.” (Kadin,
42, Akademisyen).

29.K: “Halime olmak isterdim. Farkli bir soydan gelmesine ragmen yine de kendi diisiinceleri, kendi
fikirleri, kendi 0zgiir iradesi ile yani hi¢ kimseyi umursamadan hiir iradesiyle segimlerini yapmas.
O kendi karariyla orada kalmay: secti mesela.

» o«

Halime’yi ¢ok zeki bulmustum, ¢ok akilli
bulmustum ve de dini biitiin ve saglam karakterli bulmustum.” (Kadin, 29, Is Saghg ve Giivenligi
Uzmani).

6.K: “Ertugrul Bey icin Halime Sultan. Oyle bir esle evlenmeyi ¢ok isterdim gercekten.” (Kadin, 24,
Stilist).

» <«

17.K: “Tabi herkes padisahin hanimi olmak ister. Kimse yardimcisi olmak istemez.
kadinlar var. Cok akillilar.” (Kadin, 41, Ev Hanimz).

Valla gayet ihtirasl

Halime Sultan giiglii bir karakter olarak goriilse de bu giiciin Ertugrul Bey’den geldigi, Hayme Ana’ya gére cok
daha belirgindir. Kadinlarin gii¢lii olmasina vurgu vardir. Fakat “erkekten sonra”, “erkekler olmadigi zaman”
bey yerine gegebildikleri ya da “yonetici” konumunda olduklar1 zaman gii¢lii goriildiikleri, 11 katilimci
tarafindan ifade edilmistir. Kadin katilimcilar arasinda karakterlerle kendini 6zdeslestirmeden giiglii bir
konumda olmak istedigini belirtenler de olmustur.
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35.K: “Valla soyle kendi ozgiivenimle, kendi bireyselligimle savas¢t ruhlu bir kadin olurdum. Devrimci,
savas¢r ruhlu, yoksullara yardim eden, iiretken bir kadin olmak isterdim. Orada bir karakterin
yerinde degil de, kendi karakterimle olmayr isterdim.” “Kadinlarda ben cesareti ¢ok severim. Zaten
Tiirk toplumunda kadin 6yledir. Kili¢ kusanan, at binendir. Kadinlar her zaman erkekle omuz
omuza miicadele etmigtir.” (Kadin, 44, Isci).

37.K: “Yonetici olurdum. Hayme Ana benim icin ¢ok gii¢lii degil; yani asir1 giiclii buldugum bir kadin
yok agik¢ast. Onlar olmas: gerektigi kadar. Ertugrul Bey’in kadin versiyonu gibi olurdum.” (Kadin,
49, Sanat Tarihi Ogretmeni).

38.K: “Onlar gibi giiclii kadinlar olmak isterdim ama o obada olmak istemezdim.” (Kadin, 45, Giivenlik
gorevlisi).

“Guglit erkek” imajiyla Ertugrul Bey karakterinden bagimsiz olarak kadinin giicine odaklanan bu
katilimcilarin bir diger ortak ozelligi ise sekiiler egilimli olmalaridir. Kadin katilimcilarin bazilar: asil giicii
bagimsiz karar alma, yonetme, savasma; bazilar1 da aileyi ve evlatlar1 koruyup kollama olarak farkl: agilardan
degerlendirmis olsa da tiim kadin katilimcilar giiglii olmaya vurgu yapmuslardir. Fakat goriildiigii tizere Tiirk
kadini her ne kadar gii¢lii bulunsa da bu gii¢ erkekten gelen, erkege bagl bir gii¢ olmakla birlikte erkegin
glictiyle esit seviyede degildir. Katilimcilarin ¢ogunda goriilen ise, kadinlar giiclii olabilir fakat bu gii¢ erkegi
ezen, saygisizlik gosteren bir gii¢ degil ailesi, milleti i¢in ¢alisan, fedakarlik gosteren bir kadinin giicii olmalidir.

Katilimcilarin Yorumlariyla Kadin-Erkek Esitligi ve Tiirkiye
Katilimcilara kadin-erkek esitligi hakkindaki goriisleri soruldugunda esitligi 6ncelikle fiziki olarak
degerlendirdikleri goriilmistiir. En fazla tekrar eden cevap “kadin ve erkek, fiziksel olarak esit degil ama
toplumsal olarak esit olmali” cevab1 olmustur. Bircok katilimci, kanunlar acisindan bir esitlik olsa da
toplumsal hayatta bunun ger¢eklesmedigini ifade etmistir.

25.K: “Tabi degil, resmi kanallarda yansimasi da boyle bunun disinda mecliste temsil olsun, kritik roller

olsun mesela yoneticilere bakalim biiyiik sirketlerin vs. nerden oOlgersek olcelim ideal degil elbette.”

(Erkek, 41, Akademisyen).

32.K: “Esit degil. Kadin bunu yapamaz, kadin disari ¢ikamaz, kadin giyinmesine dikkat etmeli iste. Evli
bir erkekle olan kadin 0ldii mesela, ama bunu hicbir sey hakli kilmiyor. Kadin kendine dikkat etmek
durumunda kalmamal. Korkarak yasamak zorunda kalmamali. Hepimiz bir kere yasiyoruz
hayatimizi o sekilde korkarak bask: altinda yasamamaliyiz.” (Kadin, 31, Matematik Ogretmeni).

Kadin-erkek esitsizliginin sebepleri soruldugunda ise egitimsizlik, yaradilis ve tarihi-kiiltiirel siireg en fazla
tekrar eden kodlar olmustur. Tiirkiye’de kadinin is hayati, siyaset ve ailedeki yeri ve 6nemine dair gelen
yorumlara bakildiginda ise Tiirkiye’deki kadin-erkek esitsizligini destekleyen bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. 38
katilimcinin 26’s1 “kadin her alanda olmali” demistir fakat bu katilimcilarin biiyiik bir kismi da kadinin yerini
bilerek ve ailedeki gorevlerini aksatmayarak bunu yapmasi gerektigini vurgulamustir.

15.K: “Bence her yerde yer almalidir. Kadn eli her seye degmelidir. Ama herkes yerini de bilmelidir.
Ctinkii kadinlar, yani kadinsin, yani her seye derler ya hani burnunu sokma; siyasete gir, sunu da
bunu da yap ama yerini bilmelidir.” (Erkek, 45, Memur).

26.K: “Su anki doneme baktigimizda kadin artik bayag on plana ¢ikmaya bagsladi. Kendine 0zgiiveni
artti. Kotii bir sey degil. Kesinlikle iyi bir sey. Ama kadinin rolii arttik¢a aile yapilar1 bozulmaya
basladi. Ctinkii kadin siirekli disarda, anne olma i¢ giidiileri cogunda kaybolmaya basladi.” (Kadin,
38, Agiz, Dis Sagligi Teknikeri).
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Yalnizca Islami muhafazakar olarak nitelendirdigimiz 4 erkek ve 1 kadin katilimcr ile milliyet¢i duruga sahip
olan 1 erkek katilimc1 Tiirkiye’de kadin ve erkegin esit oldugunu ifade etmistir. Fakat bu katilimcilar, kadin ve
erkegin dogasi geregi esit olmadigini belirtmistir.

7.K: “Esitlik megsitlik bunlar: hikaye yapmasinlar. Bizim iilkemizde kadina haddinden fazla deger
veriliyor kim ne derse desin.” (Erkek, 43, Doner Ustast).

6.K: “Haklar olarak bence her hakka sahibiz. Kadin erkek mesela evli degil, beraber yasiyorlar. Buna
esitlik diyorlar ama buraya dondiigiimiizde iilkemizde olursa bu aile hayat: denen bir sey kalmaz.”
(Kadin, 24, Stilist).

Baz1 katilimcilarin esitlige olan tepkileri ve esitligi yalnizca fiziksel bir esitlik olarak diisiinmeleri, kadinlarin
toplumsal hayattaki etkinliginin kisitlanmas: gerektigi fikrini desteklemektedir. Erkek katilimcilar, Tirk
kadinina giici ve yonetme vasfini atfetmis; kadin katilimcilar ise sunulan Tirk kadini mitindeki giicii
kendilerinde gormek istemis olsa da ataerkil degerlerin genel olarak katilimcilar tarafindan igsellestirildigi
goriilmektedir. Bu sebeple milliyet¢i ideolojinin ve Yeni Osmanliciik akiminin izlerini tasiyan Dirilis
Ertugrul’da anavatan disil olsa da, devlet giiciiniin ve etkin siyasal erkin eril kaldig1 ve eril degerlerle sekillenen
kurumlarin egemen kurumlar: olusturdugu sdylenebilir (Sancar, 2012, s. 55-56).

Sonug¢

Dirilis Ertugrul dizisinde sunulan Osmanli-Ttirk kadini imajinin nasil alimlandigini arastirdigimiz bu ¢aligma,
farkli sosyo-ekonomik diizeyde, farkl: diinya goriislerine ve mesleklere sahip esit sayida kadin ve erkegin yer
aldig1 38 katilimci ile gergeklestirilmistir. Medyada kaliplasmis toplumsal cinsiyet rollerinin Dirilis Ertugrul
dizisinde tekrardan inga edildigini gormekteyiz. Diziyi izleyen katilimcilarin bu rolleri okuma bigimleri, kadini
stirekli olarak anne, es gibi toplumsal cinsiyete dayali roller gercevesinde diisiindiiklerini gostermektedir.
Karakter anlamindaysa fedakar, sadik bir kadin ya da entrika yapan, aldatan, kiskang kadn ikiligi, dizideki
kadin imajinin alimlama siirecinde belirleyicidir. Dirilis Ertugrul’daki kadin kimligine atfedilen bu stereotipler,
milliyet¢i soylem tizerinden Tiirk kadinini ‘6teki’ kadinlardan ayirma islevi gormistiir. Osmanli-Tiirk kadini
anag, fedakar, esine ve vatanina sadik ve hatta gerektiginde “erkek olabilen” bir kadin olarak alimlanmuigtir.
Tiirk kadini imaji igerisinde pejoratif anlamlarin atfedildigi kadinlar ise “hain” ve “igteki diigman” olarak
goriilerek diglanmigtir.

Anneligin kutsallagtirilmas1 ve kadinin Oncelikli gorevinin annelik oldugu diisiincesi, sekiiler ya da
mubhafazakar, hem kadin hem de erkek bir¢ok katilimcida gorilmistiir. Kadinin siyasette, is hayatinda yer
almasi annelik rolii yaninda ikincildir ve daha degersiz goriilmektedir. Kadinin toplumdaki etkin rolii dahi
annelik cercevesinde degerlendirilmektedir; “kadin 6nemlidir, degerlidir ¢iinkii topluma bireyi yetistiren
kadindir.” Kadinin kendini yetistirmesi ve gergeklestirme gabasi bu durumda ikincil olmaktadir. Glintimiiz

» « » e

Tiirk kadini ise, “annelik duygularinin azalmasi”, “calistig1 icin aile yapilarinin bozulmasi”, “6zgiirlestigi i¢in
saygisiz ve boyun egmez hale gelmesi” sebebiyle elestirilmistir. Tiim bu sdylemlerin aksine neredeyse her
goriismeci Tirk kadininin giiciinden bahsetmistir. Kadinlarin toplumdaki etkin konumu, hem savagmasi hem
tiretimde bulunmasi takdir edilmistir. Fakat kurgulanmis bu Osmanl kurulus doneminde kadinlarin etkin

konumu takdir edilirken bugiin neden elestirilmektedir?

Katilimcilarin neredeyse tamami Osmanli kurulus donemindeki Tiirk kadini mitine nostaljik bir 6zlem
duymaktadir. Yansitilan dénemde hem kadina yonelik davranislar hem de Osmanli-Tiirk kadini ¢ogunlukla
“ideal” olan1 temsil etmektedir. Kadin katilimcilar, Ertugrul-Halime iligkisinin romantikligini vurgularken
dizide kadinin gordiigii saygiya, sevgiye ve degere 6zlem duymakta; erkek katilimcilar ise daha ¢ok kadinin
erkege duydugu saygiya ve sadakate 6zlem duymaktadir. Erkek katilimcilarin geneli ister muhafazakar ister
sekiiller kesimden olsun Osmanli-Tiirk kadininin, erkegin arkasinda durarak maddi ve manevi destek
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vermesini ve ev iglerini yapmasini yiiceltmistir. Erkek katilimcilarin ifade ettikleri 6zlemleri paylasan kadin
katilimcilar mevcuttur. Fakat kadin katilimcilarin geneli erkek katilimcilarin aksine ideolojik farkliliklarina
ragmen erken Osmanli dénemine, kadinin giiniimiize gore daha 6zgiir olmasi sebebiyle 6zlem duymaktadir.
Burada kadin katiimcilarin 6zlem duydugu asil unsurlardan biri Osmanli-Tiirk kadinin sahip oldugu giigtiir.

Dizide sunulan Osmanli-Tiirk kadininin giiciiniin erkege bagl bir gii¢ oldugu goriilmektedir. Kadin giigliidiir
fakat “durmasi gereken yeri” bilmelidir. Duracag yeri belirleyen ve kadindan sonra devam edecek olan da
erkektir. Fakat calismamizda goriilmektedir ki hem muhafazakir hem sekiiler kadin katilimcilarin dizide
“glicli” bulduklar1 ve giiglerini vurguladiklar1 kadinlarla kendilerini 6zdeslestirmelerinden dogan bir giig
istenci vardir. Hayme Ana’nin otoriter olusu, Halime Sultan’in kendini hem ruhsal hem de fiziki agidan
savunabiliyor olusu kadin katilimcilar arasinda 6ne ¢ikan kodlar olmustur. Kadinlarin her isi yapabildiklerini,
toplumun hic¢bir alanindan diglanmadiklarini en fazla vurgulayan ve bu sebeple nostaljik duygular besleyen
kadin katilmcilar olmustur. Dizide yansitilan kadinlarin hayatini sekiiler kadin katilimcilar “modern” bir
hayat olarak tanimlarken muhafazakar kadin katilimcilar ise Muhammed Peygamber donemindeki kadinlarin
hayatina benzetmistir. Kadinlarin toplumun her alaninda etkin bir sekilde var olmasi hususu, farkli diinya
gorislerine sahip kadin katilimcilarin farkl kiiltiirel ifade formlariyla belirttikleri bir ortak sdylemdir. Kadin
katilimcilarin giig istenci, toplumda yeteri kadar kendilerini giiclii hissedemediklerinin bir yansimasi olarak da
goriilebilir. Ancak, ilgingtir ki, giintimiizdeki erkegin otoritesinin kadinin 6zgiirlesmesiyle sarsilmis olarak
goriilmesi, kadinlar1 elde etmeyi arzuladigi, toplumca makbul ve kadinlarin erismesi mesru goriilen (hatta
beklenen) eril giicten de uzaklastirmaktadir.
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Extended Abstract

Purpose

This study explores the implications of public debates in Turkey on women’s body and gender in media
practices. For this purpose, the study aims to examine how Turkish viewers perceive and interpret the gender
image embodied by female characters in Turkish soap operas within the specific cultural and historical context
of Turkish society. Dirilis Ertugrul (Resurrection: Ertugrul), a Turkish soap opera which is popular worldwide,
has been chosen as the case study for the present research. Capturing the audience reception of the image of
Ottoman-Turkish women in this TV series, this research unravels how differing views, values and assumptions
about the gender identity of Turkish women affect the practices of television series watching.

Design and Methodology
Reception analysis used in this study is a method that aims to reveal the relationship between the meaning
produced by television programs and the meaning produced by the audience. Audience research was
conducted to examine the relationship between study participants’ views about women and gender, and their
thoughts about the representation of early-period Ottoman-Turkish women in Resurrection: Ertugrul by
carrying out in-depth semi-structure interviews. In-depth interview is a technique in which open-ended
questions are generally asked, covering all the details and dimensions of the subject. In-depth interviews were
held with the participants individually and privately; these interviews lasted for one or a half, and were recorded
with a tape recorder and note-taking. The interviews were conducted with 38 study participants in total (19
female and 19 male). The common feature of the study participants was that they all had watched at least two
seasons of Resurrection: Ertugrul. But they were selectively chosen from different socio-economic segments,
political and cultural backgrounds, and age groups to ensure the relatively equal representation of different
social segments of the society within the group of study participants. In semi-structured in-depth interviews,
data were collected under five categories: 1) demographic data and socio-economic status; 2) motivations for
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watching and comments about the TV show; 3) perception of women as a gender; and 4) feelings and thoughts
about female characters in the TV series. To collect such data, in addition to demographic questions, the
participants were asked questions about the series, questions about gender and politics. 17 open-ended
questions were asked to female participants and 16 open-ended questions to the male participants. Unlike the
male participants, the female participants were asked the following question: “What role would you assign for
yourself in Kay1 in the series, if you were a woman at the time?” The questions were asked to understand the
reflection of the participants’ ideological stances and views about women and gender equality on the processes
of the reception of the myth of Ottoman-Turkish women presented in the series.

Findings

The findings reveal that the study participants tend to glorify Turkish women by emphasizing that Turkish
women are “strong”, “warrior” and “effective in management”, at the same time “a wife loyal to her husband”
and “a good mother”. These characteristics attributed to Turkish women distinguish Turkish women from
“other” women and make Turkish women the bearer of national culture. The motherhood character of Turkish
women has been voiced and glorified by almost every interviewer. The “warrior” character of Turkish women,
on the other hand, was mostly seen by conservative participants as an element that adds “masculinity” to
women. A myth of Ottoman-Turkish woman presented in the series is a reference point for most of the male
participants, as well as the interviewees who take the series from an Islamic and nationalist perspective, in
evaluating today's Turkish women with their gender roles, such as “being a submissive wife,” “a respectful
wife.” Participants who evaluated the social roles of men and women within the framework of equality showed
variations in their interpretation of the TV series. While some of the participants stated that men and women
were more equal in old times than it is at present argued in Turkish history, and that these participants were
more secular, some other participants stated that men and women were less equal than it is argued in Turkish
history. The participants generally idealized Turkish women in the TV series as the “ideal woman” or “the
woman who should be” in terms of both the treatment of women and the position of women in Turkish society.
Violence against women and the perception of women as a sexual commodity at present in the society have
been criticized by the male interviewees in general, and the early Ottoman-Turkish period presented in the TV
series has been idealized due to the absence of such behaviors and approaches, as they claimed, during that
period.

Research Limitations

The major challenge that we encountered during our research was the scarcity of the viewers who are secular
and not pro-AKP, because when we were sampling to select the study partipants, we were most likely to come
across the TV series’ loyal viewers who were conservative religious. This situation imposed a limitation on our
field research, and more conservative religious participants than the secular ones ended up in our research
sample.

Implications

There has been so much public debate on Resurrection: Ertugrul in Turkey, but there was no systematic and
scientific study to understand its audience reception. To measure the impact of a cultural media product on
public discourse, reception studies, such as the present study, offer an ideal window. The present study also
showcase the complexity of the reception process of a media content among different segments of a society.
Hence when analyzing the appropriation of a television series, a movie or a news programme, researchers
should be attuned to such a complexity in designing their research methodology.
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Originality/Value
- There is very little reception research conducted on television series audiences in Turkey. The present
study aims to fill this gap in the literature, and offers a theoretical and methodological roadmap for
future audience research in the Turkish context.

- When it comes to the analysis of the reception of historical dramas on television screen, most research
is intended to explore the perception of the reality presented in the dramas. The present study
measures not only this parameter but also the level and characteristics of the identification of audiences

with the movie characters.

Arastirmaci Katkisi: Selinay YILMAZER (%50), Ozan ASIK (%50).
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