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Saniyede 24 kare olarak sinema, bir hareketi kendi biitiinliigii igerisinde gorsel olarak yeniden olusturma
amaci giitmektedir. Diger gorsel sanatlara nazaran tek bir am1 gorsellestirmek yerine o anin igerisindeki
hareketi olusturduktan sonra tamamlamakta, gelistirmekte ve bu gelisimi takip etmektedir. Bu 6zelligi
ile sinema, yazin sanati ile benzerlik gostermektedir. Sahip olduklari bu eklemlilikle beraber birbirinden
¢ok farkli olan bu iki sanat dalin1 bir araya getirme siireci ciddi bir ugras gerektirmektedir. S6zciiklerle
tanimladigimiz bu diinyay: algilama siirecimiz goriintiilerle saglanir. Yazili veya yazisiz, sozciiklerle
olusturulan hikayeyi goriintiilerle anlatma sanati olan sinemada bu anlatim siireci, bir takim entelektiiel
diistincelerden dogan eylemlerle gergeklesmektedir. Bu eylemler, gérme bigimleri, sinematografi ve
kurgu gibi filmin temel taslarin1 olusturan unsurlarla ger¢eklesmektedir. Bu baglamda bu ¢aligmada
Ingiliz yazar Oscar Wilde’m Dorian Gray’in Portresi adli kitabindan uyarlanan Dorian Gray (2009)
filminin iceriginin analizi yapilmistir. Calismanin ana amaci, esere sadik uyarlamalarin yonetmen
miidahaleleriyle aldigi bi¢imi ve anlami Dorian Gray filmi {izerinden inceleyerek romanin
yayimlanmasindan 118 yil sonra ¢ekilen bu film hakkinda literatiire katki saglamaktir,
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DORIAN GRAY’S FILM REVIEW AS AN ADAPTATION OF A LITERARY WORK:
HEDONISM, IMMORALITY, GRAMMAR OF THE MOVIE LANGUAGE AND THE
STRUCTURE OF EDIT

ABSTRACT

At 24 frames per second, the cinema aims to visually recreate a movement in its entirety. Instead of
visualizing a single moment compared to other visual arts, it completes, develops and follows this
development after creating the movement within that moment. With this feature, cinema bears
similarities to literature. The process of bringing together these two branches of art, which are very
different from each other with this articulation they have, requires serious effort. Our process of
perceiving this world, which we define in words, is provided by images. In cinema, which is the art of
telling a story created with words, written or unwritten, with images, this process of storytelling occurs
through actions arising from a number of intellectual thoughts. These actions occur with elements that
form the cornerstones of the film, such as ways of seeing, cinematography, and edit. In this context, in
this study, an content analysis of the movie Dorian Gray (2009) based on the book Portrait of Dorian
Gray by the English writer Oscar Wilde was carried out. The main purpose of study is to contribute to
the literature about this film, which was shot 118 years after the novel was published, by examining the
form and meaning of the adaptations faithful to the work that emerged under the influence of the film
director through the Dorian Gray film.
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GIRIS

Edebiyat, sinema i¢in her zaman hazir bir malzemedir. Bir film i¢in hikaye arayisi siirecinde edebiyatin
elindeki hazir malzemeler, alisilmis senaryo yazarlari ve konulardan siyrilmak konusunda film
yapimcilari igin bir avantaj olmaktadir. Edebi eserlerin barindirdigi diyalog, dekor, olay orgiisti gibi
unsurlar sinema i¢in hazir kaynaklar olmaktadir (Can ve Ugurlu, 2010). Sinema ve edebiyata
bakildiginda her ikisi de genis kitlelere ulasabilmekte, kitleleri etkileyebilmekte ve populerlikleriyle 6n

plana ¢ikmaktadirlar (Ormanli, 2010). Bu baglamda sinemanin edebiyattan beslenisi giin gegtikge
artmaya ve sinema salonlarinda izleyici karsisina ¢ikmaya devam etmistir.

Sinema ve edebiyat gibi birbirinden farkli iki sanat dalmin birbirlerinden beslenisinin nedeni
toplumlarin da benzer siireglerden gegmesinden kaynaklanmaktadir. Insan, yalmzca kendi imkanlariyla
degil; bagka insan ve toplumlarin bilgi ve tecriibelerinden faydalanarak da diinyasini algilamakta ve
anlamlandirmaktadir  (Ugurlu, 1993). Sinema sanati da edebiyatin sundugu imkénlardan
faydalanmaktadir. Edebi eserlerde var olan, catisi olusturulmus, proje igin gerekli calismalarin
yuriitiilecegi maddi unsurlar dahil tiim sinirlar belirlenmis oldugundan sinema endiistrisi, yliziinii
edebiyata ¢evirmistir (Can ve Ugurlu, 2010).

Sinema, ortaya ¢iktig1 ilk zamandan bu yana edebi eserlerden sik¢a faydalanmis ve bunun sonucunda
“uyarlama” kavrami ortaya ¢ikmustir. Filmde anlatim bigimlerine gore uyarlamalar da “sadik” ve
“serbest” uyarlamalar olarak ikiye ayrilmistir (Ormanli, 2010). Serbest uyarlamalarda genellikle edebi
eser, fikrin veya temanin ele alinmasi ve onun iglenmesi gibi amaglarla bir arag olarak kullanilmaktadir.
Sadik uyarlamalarda ise edebi eserin olabildigince igeriginden uzaklasmadan ana fikir ve olay orgiileri
goriintiilerle aktarilmaya calisilir. Bu baglamda bu ¢aligmada, sadik bir uyarlama 6rnegi olan Dorian
Gray filminde, orijinal eserden hikdyenin hangi parcalarinin nasil aktarildigi, gorsel kodlarin iglenis
bicimi, yonetmenin sundugu gérme bi¢imleri, cekim grameri ve kurgu yapisi ele alinmistir.

Unli yazar Oscar Wilde tarafindan kaleme alinmis ve 1891 yilinda yayimlanmis Dorian Gray’in
Portresi, yayimlandigi ilk zamanlarda agir elestirilere maruz kalmis (Can Yayinlart Tanmtim Biilteni,
2018) ve Wilde’a gore “sanatin 6ziinde oldugu gibi insanin 6ziinde de ahlakdisilik oldugu” konusunu
odagima almig bir romandir. Wilde’in yayimlanmis tek romani olan Dorian Gray’in Portresi, Victoria
donemi Ingiltere’sinde, insanin dziinde var olan hedonist tavrin ortaya ¢ikisini cesurca konu edindigi
icin elestirilerden kurtulamamigtir. Wilde’a gore (2018:9) sanatgi, etik sempatiler pesinde olmamakla
birlikte her seyi ifade edebilmektedir. Son derece yakisikli, giizel ve geng bir adam olan Dorian Gray,
yeni tanmistigl bir arkadasinin etkisiyle hayattaki en 6nemli seyin genglik ve glzellik oldugunu
benimsemeye baglar. Diinyevi hazlarin pesinde bir hayat siirmeye baslayan Gray, sonsuz giizellik ve
genclik ugruna ruhunu seytana satmayi1 yegleyecegini ifade eder. Yillar gegtikge Dorian Gray’in,
giizelliginden ve gengliginden hi¢bir sey kaybetmemesine karsilik ahlaki yonden ¢okiisiinii anlatan bu
roman bizleri, hedonistlik i¢in “ahlakdisi olmak™ gerektigi tartismasina yoneltmektedir.

Senaryosu Toby Finlay tarafindan kaleme alinan film, Ingiliz ydnetmen Oliver Parker tarafindan
yonetilmistir. Oscar Wilde’in eserinden birebir uyarlanan Dorian Gray filmi (2009), yaklasik 23 milyon
dolarlik hasilat elde etmistir. Fantastik ve gerilim tiirlinde yer alan film, renkli ¢ekilmis olup filmsel
zamani kitap ile ayni sekilde olusturulmustur.

Bruce Kawin “Film bir diistiir-ama kimin diisii?”” (Akt. Botz-Borstein, 2007:37) derken, kuskusuz, film
yonetmeninin anlatmak istedigi hikdyeyi, bizlere gdstergebilimin olanaklarmdan faydalanarak hangi
yollar ile aktaracagini belirtmektedir. Ciinkii her film yapimcisinin kendine has bir dili vardir ve bu dil,
bir filmin basarisinin arkasinda olanin “etkili bir senaryo veya oyunculuk” degil; yonetmenin anlatim
sekli oldugunu kanitlamaktadir. Bir filmde, 6nemli olan hikayenin kendisi degil; film yapimcisinin bunu
nasil aktaracagidir. Elbette Dorian Gray’in Portresi gibi yazin diinyasinda, 6zellikle déneminin
kosullarina gore insan duygularini cesurca anlatmis bu eserde hikaye, barindirdigi alt metin ve karakter
tahlilleri ile 6nemli bir konumdadir fakat aktarilan ortam film olunca bu durum odagini, hikdye ve
diyaloglardan ziyade goriintiileme igine birakmaktadir. Bu baglamda gorsel sanatlarin basinda gelen
dallardan biri olan sinemada film y6énetmeni, tiiketici (izleyen) icin bir gérme bigimi sunmaktadir. Bu
gdrme bigimi, izleyen igin neyi gormesi gerektigi ve neye, nereden bakmasi gerektigi ile ilgilidir.
Saniyede 12 kare ile goriintii illlizyonunun olustugu sinemada, film yapimcisinin basarisini énemli
oranda gosterecek unsur, bilgiyi tastyan gostergelerin her bir kare igerisinde kullanihisidir. Izleyici kitlesi
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iizerinden ¢ikarilan sonuca gore izleyicinin algiladig1 ve hatirladigr bilginin %70’1 goriintii; %30’ luk
boliimii ise ses kaynaklaridir. Beynin, gorsel bilgiyi, sozlii bilgiye oranla daha hizli islemesi ve
depolamasindan kaynaklanmaktadir (Foss, 2012). Bu baglamda baktigimizda yazidan goriintiiye
aktarilan senaryo gibi bir edebi eseri de hélihazirda bir senaryo olarak diisiinmek miimkiindiir. Bu
senaryonun uyarlanmasinda-aktarilmasinda gergeklesen goriintiileme isindeki entelektiiel diistinceler,
filmin basarisina da katki saglayacaktir. Filmi okumak, degerlendirmek, elestirmek ve hatta filmi
cekmek icin dahi ifade kodlarimi saglam bir yapida insa etmek gerekmektedir. Eldeki hikaye ne kadar
etkili veya basarili olursa olsun —basarili bir edebi eser uyarlamasi da olabilir- goriintiiye aktarimi
sirasinda ifade kodlar1 zayif bir sekilde olusturulmus ise izleyici tarafindan saglikli bir sekilde
cozllemeyecektir. Clair’in de dedigi gibi (Akt. Akyirek, 1995:55) “lyi bir senaryodan kétii bir film
yapilabilir.” Buradan anlagilmaktadir ki senaryo-hikaye, 6neme sahip yegane unsur degildir. Cergeve
icerisindeki her bir gosterge, birer bilgidir. Bu bilgiler, hikayeye hizmet edecek sekilde diizenlemektedir.
Goriintii ile hikdye anlatmanin sanatir olan sinemada da film yapimcisinin basarisin1i 6nemli oranda
gosterecek unsur, bilgiyi tasiyan gostergelerin kullanilisidir.

HEDONIZM VE AHLAKDISILIK

“Dorian Gray son derece yakisikli geng bir adamdir. Arkadasi ressam Basil Hallward, gen¢ adamin
giizelliginden 6ylesine etkilenir ki bir portresini yapar. Ressamin evinde hedonist Lord Henry ile tanisan
Dorian, bu yeni dostunun genclik ve haz iizerine diisiincelerinden cok etkilenir; hayattaki en 6nemli
seyin giizellik olduguna inanan gen¢ adam, portresini kiskanmaya baslayinca, kendisinin yerine onun
yaslanmasini diler” (Can Yayinlar1 Tanitim Biilteninden, 2018).

Etimolojik ag¢idan kokeni, Arapg¢ada “hulk” kelimesinden dilimize gelen ahlak, ... bir sosyal bilim dali
olarak toplum igerisinde olusmus Orf ve adetlerin, deger yargilarinin, normlarin ve kurallarin
olusturdugu sistem biitiinii inceler” (Aktan, 2009:39). Genel anlamda bakildiginda kiiltiirel, dini, sekiiler
ve felsefi topluluklar tarafindan insanlarin gesitli davraniglarinin yanlis veya dogru olusunu belirleyen
bir yargi ve ilkeler sistemi olan ahlakin, hedonizm ile bagdagmasi miimkiin degildir.

Hedonizm, Yunan filozof Aristippos’un ortaya attigi (Turan, 2015), hayatin temelinde haz pesinde olma
ilkesiyle yasayip iyi veya kotiiniin ayrimimnin da hazlara gore bigimlendigi bir anlayistir. Tamamen
bireysel dlgiitlere dayanan hazci anlayista, genel bir ahlak ilkelerinden ziyade bireysel ahlak ilkeleri s6z
konusudur. Hedonist anlayista kisiye haz veren duygular iyi ile nitelendirilirken ac1 veren, iizen, keyif
alimmayan duygular ve durumlar koétiidiir. Bu baglamda Wilde’in romaninda karakterize edilen hedonist
karakter Lord Henry igin de din, ahlak, iyilik gibi bir toplumca kabul gormiis genel geger ilkelerin bir
anlami olmamaktadir. Ona goére din yalnizca bir modadir ve bu moda, giiniimiizde inancin yerini
tutmaktadir (Wilde, 2018:242). Lord Henry i¢in bir insanin, her diisiinii ger¢eklestirip her diisiincesini
disa vurabilmesi durumunda insanoglu, temizlenebilir, orta ¢agdan kalma hastalikli diislincelerinden
kurtulabilir ve Helenistik ideale geri donebilir. Ona gore insanin 6ziindeki vahsiligin kesilip atilmasi,
insanin kendi kendini reddetmesidir. Bir kere gilinah isleyen bir bedenin artik giinah ile iligkisi
kesilmekte ve beden, karsi gelinen ve ahlaki yonden yasaklanan seyin ozlemiyle hasta diismekte;
seytandan kurtulmanin tek yolu seytana uymaktan gegcmektedir (Wilde, 2018:31).

Hedonizmde direkt olarak ahlakdisi olmayi isaret etmeyen fakat insana iyi gelen eylem veya
diisiincelerin ahlak ilkeleri ile gatismasi durumunda insanin hedonist tavri benimsemesi gerektigi
durumunu isleyen kitapta bu gatigma filmde islenmemektedir. Ayrica, arkadasi Lord Henry gibi ahlak
ilkelerini benimsemekten vazgegip hedonist tavri benimseyen Dorian Gray’in zevk anlayisi filmde
yalnizca seks ve uyusturucu gibi 6gelerle gorulmektedir. Hedonizmin, kadinlara ve igki gibi seylere
diiskiinliik olarak goriilen bu filmde Dorian Gray’in, kitapta oldugu gibi diger ahlaki ilkeler agisindan
¢okiisiiniin gosterimi gerceklesmemistir. Ornek olarak Dorian’im, arkadas1 Basil’i 6ldiirdiikten sonra bir
otopsi uzmani olan Alan’dan, cesedi parcalayip yok etmesi i¢in yardim istemesi, ¢agin benimsedigi
ahlak ilkelerinden bazilarina zit diigmektedir; 6lii bedenine saygi, sugu saklamak, otopsi uzmanindan
meslegini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmasini isteyerek meslek etigine zarar verici davranista
bulunmak bunlardan bazilaridir.
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FILMDE SUNULAN GORME BiCIMLERI

“Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu diinyay1 soézciiklerle anlatiriz ama
sOzctikler diinyayla ¢evrelenmis olmamizi hi¢bir zaman degistirmez” (Berger, 2014:7).

Edebi eserin filme aktariminda bahsi gegen bazi eksik unsurlarin yaninda film yonetmeni, romana gore
bazi eklemeler ve degisiklikler tercih etmistir. Elbette her kitap uyarlamasinda oldugu gibi uyarlamalar
filmin, kitap ile birebir ortiismesi gibi bir beklenti bulunmamaktadir. Bir sanat dali olarak sinema, diger
tiim sanat dallarinda oldugu gibi siijeyi oldugu gibi aktarma isi degildir. Ciinkii sanat iiriinlerinin diger
giizel seylerden farki sanatin islevinin de ortaya konuldugunun gostergesidir (Bozkurt, 1995:15).
Sanat¢inin buradaki amaci, tahayyiilde olusan gorsel, fonetik veya dramatik duygu ve tasarilari goriinen,
duyulan ve eylem haline doniismiis bir eser olarak ortaya koyabilmektir. Burada sanatci, film
yonetmenidir. Bu ¢alismanin girig kisminda da bahsettigimiz gibi bir film yonetmeni, izleyen igin bir
gérme bicimi sunmaktadir. Ornegini goérecegimiz goérme bigimi, ayni zamanda filme yapilan
eklemelerden bir tanesidir. Dorian Gray’in, sevgilisi Sibyl Vane’den ayrildigi sahnede, olaylar1 uzaktan
izleyen Lord Henry, yasanan dramatik olaya ragmen igmekten ¢ok keyif aldigi sigara ile gorilmektedir.
Filmin en basindan sonuna dek siirekli olarak sdylemlerinde ve tavrinda “filmin kotii karakteri” gibi
gosterilen Lord Henry, filmin yonetmeninin bize sundugu gérme big¢imleri sayesinde bu sekilde
algilanmaktadir. Bu algidan &tiirdi filmin kotii karakteri gibi goziiken Lord Henry’nin fikirleri de Kotu
goriindiigii icin izleyende hedonizmin de kotii bir ideal oldugu hissi uyanmaktadir. Kitap ile film
arasinda goriilen bir diger farklilik ise filmde Dorian Gray’in arka planina, ge¢migine eklenen bir alt
hikayedir: Cocukluk yillarinda Lord Kelso’dan siddet gordiigiinii anladigimiz ve evin tavan arasina
saklanan (eskiden ¢alisma odasi olarak kullanilan oda) Dorian’1n hikayesi, flashbackler ile gosterilir. Bu
oda, Dorian’a siirekli olarak kotii anilarin1 canlandirmaktadir. Oturdugu evin biiyiik salonunda yer alan
Lord Kelso’ya ait portrede de yaratilan gerilim ile mistik bir hava yaratilir. Fakat bu detaylar, filmin ana
hikdyesine veya alt metinlerine hizmet etmemektedir. “Unlii Macar film elestirmeni ve yazar Béla
Balasz’a gore oyun olarak bile olsa olayin i¢ine bagka anlamlar katmamaliy1z. Tersi bir durumda yapilan
kurguyla anlatilmak istenilenin tam aksine, hicbir anlatim tarziyla yapilamayacak kadar yanlis
anlagilmalara neden olabiliriz” (Kii¢iikerdogan, 2014:47).

FiLM DILiNIN GRAMERI

“Sinematografi soziinii olusturan sézciiklerin kokii Yunancadwr ve bu bilesik sozciik “hareketle yazi
yazmak” anlamina gelir. Isin oziinde film yapmak, cekim yapmaktir ama sinematografi basit bir
goriintiileme isinden ¢ok otesidir. Diisiince, hareket, duygusal ifade, ton ve iletigimin s6ze gelmeyen tim
diger bicimlerini alip onlar: gérsel terimler haline getirme siirecidir” (Brown, 2011, parag.1).

Filmin hikayesine bagli olarak renkler de hikayeye gore diizenlenir. Bu diizenleme hi¢ kuskusuz
hikdyeyi, hikdyenin anlamca ortaya koydugu durumu desteklemek igindir (Buker, 2012:79). Bir
yonetmenin gorevi David Fincher’a gore (URL-1) “behavior over time” yani zaman akigi igerisinde
davranisi kontrol etmektir. Karakterler, hikdyeye goére zaman igerisinde yasadig: tavir degisikliklerine
gore gelisim gostermektedir. Bu gelisim, hikaye ile tutarlilik gostererek ilerlemektedir. Tipki bu
durumda oldugu gibi bir filmde renk de zaman igerisinde tutarlilik gostermektedir. Mistik dgelerin
gosterimi ve zaman igerisinde ahlaki ve ruhsal ¢iiriimelerin anlatildigi bu filmde de renkler yiksek
kelvin degerlerine sahiptir; filmin renk paletine baktigimizda, gri tonlarin agirhikta oldugu
goralmektedir.

Filmde yer alan, hikayeye hizmet eden diger sinematografik anlatilar da g6z éniinde bulunduruldugunda
klasik Hoollywood anlati tarzinin diginda birtakim gergeveler goriilmektedir.
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Resim 1. Dorian Gray Filminden Bir Sahne
Kaynak: Dorian Gray (20:19)

Ortada Dorian Gray, fotografa gore solda Lord Henry, sagda ise ressam Basil gérilmektedir. Dorian ile
aym vertikal hatta ise kendisinin portresi gérilmektedir. Arkadaki portre, Dorian’in, ruhunu seytana
satmay1 kabul etmesinin ardindan biirlinecegi kararli ve kendinden emin tavrin gorsel yankisidir; durug
dik, kollar kendinden emin bir pozisyondadir (Akkiilah Dogan, 2018). Ortada, heniiz degismemis olan
Dorian’n el, yliz, beden diger bir deyisle jest ve mimiklerine bakildiginda onun saf, giinahsiz ve toy
halini gérmek miimkiindiir. Ayrica fotografta, film yOnetmeni tarafindan olusturulan bir bagka
imgelemse giinah sonrasi ruhun kirlenmesini temsil eden bir tasvir gérmek mumkundir; fotografin
saginda yer alan ressam Basil Hallward, hedonizm, giinah, zevk vb. seylerle alakasi olmayan, yalnizca
sanatt ile ilgilenen ve Dorian’1 da bir¢ok kez Lord Henry’e uymamasi i¢in uyaran karakterdir. Basil’in
kiyafetleri agik renktedir ve saflig1 temsil etmektedir. Fotografin ortasinda yer alan Dorian Gray’in ise
kryafetleri gridir; ruhunu seytana satmayi bir dnceki sahnede, daha yeni kabul etmistir ve yavascga
kirlenmeye dogru seyreden ruhu gortlmektedir. Fotografin solunda ise Lord Henry vardir, Lord Henry
zevke diiskiin, ¢agin ahlaki degerlerini dnemsemeyen, giinah, yanlis vb. ilkelere inanmayan bir
karakterdir; kiyafetleri siyahtir. “Rengin izlek, olay orgiisii ve karakterlerle dogrudan ilgisi olmalidir”
(Bliker, 2012:79).

Resim 2. Dorian Gray Filminden Bir Sahne
Kaynak: Dorian Gray (43:30)
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Resim 3. Dorian Gray Filminden Bir Sahne
Kaynak: Dorian Gray (57:30)

Resim 1. ve Resim 2’de gordiigiimiiz sahneler, Dorian’in, seytana sattigi ruhunun kendisinin yerine
¢lriidiigii portrenin goziinden gosterilen sahnelerdir. Bu sahnelerde portredeki ruh, anlatici-g6zlemci
roliine ge¢mektedir; portre burada film uzayinda goriinmez gozlemcidir. “Goriinmez gézlemci (invisible
observer) sanki sahnedeymis ama anlatidan bagimsizmis izlenimi veren, goriinmeyen ama gozleyen
kameradir. ... Kamera olarak somutlasan bu goriinmez gdzlemci aym1 zamanda anlaticidir” (Oluk
Erstimer, 2013:112). Kamera, portredeki ruhun gozinden géstermeye basladigi andan itibaren olaylar
bagkarakter Dorian iizerinden degil; portredeki ruhun gdzleminden goriinmeye baglamaktadir.
Kameranin goriis agis1 portrenin gdziine gegtigi andan itibaren Dorian’da yasanan degisimlerle artik
diinyaya saf, temiz Dorian’in goziinden degil; portredeki kotii ruhtan bakmaya baslanmaktadir.

FiLMIN KURGUSU

“Sinema bir sanattir, ama sinemanin sanati da kurgusudur”

S. Kubrick (Akt. Kii¢iikerdogan, 2014:27).

Klasik bir serim, diigiim, doruk noktas1 ve ¢dziim kurgusu yapisinda olan film, basindan itibaren gerilimi
sonuna kadar tasimaya caligmaktadir. Wilde’in kitabinda yer alan ve karakterlere derinlik katan
catigmalar, savunulan idealler ve hedonizmin pratikte insan yasaminda ahlak ilkelerine gore tersligi bir
durum oOykiisii yaratirken; filmde daha ¢ok bir olay 6ykiisii goriiriiz: 6n plana ¢ikan unsurlar, olaylardir.
Filmin yapis1 degerlendirilirken icerigi ve bi¢imi, “olaylar diizlemi” ve “bi¢cim diizleminde” ele almak
gerekmektedir. Olaylar diizlemi, temelde filmin i¢erigidir. Olaylar diizlemine dahil olmus herhangi bir
sey karakterler tarafindan algilanabilen unsurlardir. “Olaylar diizleminin biitiin 6geleri yerli yerine
oturdugunda ortaya g¢ikan “sey” filmin hikayesi ya da akisidir” (Foss, 2012). Cergeve igerisinde
gordiiglimiiz her tiirlii oyun, akis ve olaylar, olaylar diizleminin birer parcasidir. Bigim diizlemi ise
filmin bigim yoniinden degerlendirildigi tarafidir. Y&netmenin, hikdyeyi aktarabilmek adina kullandig1
sinematografik anlatim araglarmin tiimii (kamera agilari, kurgu, miizikler) bi¢cim diizlemidir. Olaylar
diizleminin aksine bi¢im diizlemi, karakterler tarafindan algilanamaz. Fakat igerik ile bi¢imin birbiri ile
uyum igerisinde olmasi gerekmektedir. Bu durumun, bir kitap uyarlamasinda da onemi biiyiiktiir.
Karakterlerin diislinceleri, duygu durumlar1 gibi olaylar diizleminde séze gelmeyen tiim unsurlarin
aktarimi bicim diizleminde ortaya ¢ikmaktadir. Dorian Gray’in Portresi kitabi, igerik olarak yalnizca
geng bir adamim ruhunu seytana satmasiyla baslayan gergekiistii olaylar silsilesinden ibaret bir roman
degil; ayn1 zamanda gengligin ve hazzin ele alindig1, sanatin ve insanin 6zlindeki ahlakdisiligin olaylar
cergevesinde anlatildig1 felsefi bir romandir. Film, igerik bakimindan sahip oldugu bu derinligi bigimce
desteklememektedir. Karakterlerin, karsilagtiklar1 durumlarda verecekleri aksiyonlari hangi bigimlerde
belirlenecegi konusunda anlatim 6geleri “dramatik islevdedir.” Olaylar diizleminde, sahnede etkin
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kilinacak, olaylara veya karakterlere etki edecek herhangi bir unsur dramatik bir nem kazanmaktadir:
Korku 6geleri, yakin plana kesmeler, gerilimi artirmak adma kullanilan miizikler bu filmi, tipik bir
gerilim filmi tiiriine dahil etmektedir. Olay ve diisiinceler, “tematik islevde” degildirler. Tematik islevde,
olaylar diizleminde olanlara dolayli birtakim agiklamalar getirebilmek miimkiindiir. Anlamlarin nasil
yorumlanacagi, gostergelerin ne sekilde yorumlanacagi film yapimcisinin kullandigi tematik motiflerin
varligi ile ilgilidir. Dorian Gray filminde, olaylar diizleminde olanlar konusunda belirli bir anlayis veya
herhangi bir yoruma, tematik bir isleve rastlanmamaktadir. Kitabin felsefi altyapisindan ¢ok Dorian
Gray, gizem ve gerilim unsurlarinin 6n planda tutuldugu, dramatik islevde ve kurgu yapisinda bir film
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Onciiliigiinii iskog yénetmen James Williamson’m yaptig1 nedensel kurgu modeliyle drtiisen, olaylarin
anlatiminda bir sahnenin izleyen diger sahne ile nedensellik bagi i¢inde olmasiyla olusturulan bu film,
en basindan baglayarak ayni ilke ile Oykiideki tim noktalar1 ¢dzerek seyirciye agik bir anlatim
sunmaktadir.

SONUC

Edebiyat ile sinema arasinda yillardir siiregelen bir etkilesim s6z konusudur. igerik bakimindan
edebiyat, sinema sanatini yillardir beslemektedir. Uyarlama senaryolarin filme alindigi sinema
endiistrisinde her yil onlarca film, diinyanin en prestijli film festivallerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu siiregte uyarlama filmler kendi kategorisini de olusturmayi basarip yarismalarda yerini almaya
baglamigtir. Ayrica gliniimiizde sinema, seyirci tarafindan bilinmeyen edebi eserleri goriiniir kilan, onu
tekrar giindeme getiren ve ayni zamanda popiilerligini artiran bir alan olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Bir edebi eser, her okurun zihninde farkli bir sekilde canlanmaktadir. Sinema, edebiyata kiyasla bir ekip
isidir ve her izleyenin gordigii igerik tektir. Fonetikten dnce gdstergelerin oncelikli oldugu, diisiincenin
veya duygularin goriintiilerle aktarilma isi olan sinemada, sinematografiden yola ¢ikilarak temel olan
unsur hareketlerle yazi yazmaktir: Bir edebi eserde yer alan tiim duygu, diisiince, felsefe ve ideallerin
bicim diizleminde diizenlenerek yazili olan bir metni gorsel kodlarla aktarmaktir. Bu diizenleme ve
aktarma, kamera hareketleri, 151k tasarimi, renk, kompozisyon oOgeleri, perspektif, imgelem gibi
sinematografik unsurlarla mimkuandr.

Yayimlandig1 yildan bu yana biiyiik ses getiren ve gerek sanat gerekse felsefi alanlarda tartisma
konularma yol agmis Dorian Gray’in Portresi romanu, felsefi idealler, ahlak kavrami ve insan ruhu gibi
konularla biiyiik derinlige sahip edebi bir eserdir. Icerigine baktigimizda temelli bir entelektiiel okuma
gerektiren, alt metinlerinde estetik, giizellik gibi icerikler barindiran bu romanin 2009 yilina ait sinema
uyarlamasini, konu basliklarinda inceledigimiz {izere igerik ve bicim baglaminda gii¢siiz olarak
nitelendirmek miimkiindiir. Sinemanin giiciiniin, entelektiiel diisiinceler ile yogrulmasinin ardindan hem
semiyotik hem fonetik hem de semantik islevlerinin biitiinliigiiyle ortaya ¢iktig1 yadsinamaz bir
gercektir.

Sinema goriintii; edebiyat yazi ile ifade sanatidir. Bu iki sanat dalinin arasinda kurgu agisindan
farkliliklar mevcuttur. Bu nedenle iki sanat dali arasinda anlam farklar: bulunabilmektedir. Islenen
hikdye ayn1 olsa da islenis bigimleri acisindan farkli olmalar1 basarili bir hikdyeyi basarisiz bir film
olarak gosterebilmektedir (Can ve Ugurlu, 2010). Elbette siirecin igerisine dahil olan ticari kaygilar da
bir hikdyede odaklanilan noktalardan sapilmasmna sebep olabilmekte ve odagi kelimelerden ¢ok
goruntlye gelebilecek noktalara cevirebilmektedir.

Bahsedilen derinliklere sahip Oscar Wilde imzali romana kiyasla yer yer goriintiide yapilan entelektiiel
miidahaleler diginda; anlamsal biitiinliik, alt metin aktarimlari, karakter ve ideal gatigsmalar1 ve kurgu
yapist bakimindan zayif kalip klasik bir anlati gorevi tistlenen Oliver Parker imzali Dorian Gray filmi,
romanin yarattigi yankiya globalde yaklasamayarak tam anlamiyla bir hasilat sinemasi olmaktadir.
Ayrica film, aday gosterildigi tek festival olan Sitges — Catalonian International Film Festival’de de
herhangi bir 6diil kazanamayarak donmiistiir.
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