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‘Tapestry’ Geleneginden Lif Sanatina Gegis
Surecinde Jagoda Buic ve Sanatsal Calismalari

Sedef ACAR*

Ozet

1920’lerin basindan itibaren tapestry’nin resimsel anlatiminda degisiklikler olmus, gercekgi resimlemelerden soyut-geomet-
rik desenlere gecis yasanmistir. Bunun ilk cagdas orneklerinin gértldugt yer ise Bauhaus Okuludur. Bauhaus‘un kapatilma-
siyla birlikte Avrupada tapestry dokumaciliginda baslayan yenilikci dustnceler Amerika Birlesik Devletleri'ne tasinmistir.
Burada ikinci nesil tekstil sanatcilari yetisirken, Avrupada Jean Lurcat'in Fransadaki Aubusson ve Gobelin atélyelerinde
yenilikci yaklasimlar yakalama cabalari ve Dogu Avrupali sanatcilarin malzeme ve teknigi doku, sekil, formla ilgi cekici sekil-
de bulusturmasi t¢ boyutlu lif sanati calismalarinin énunt acmistir. Dogu Avrupada Polonyali sanat¢i Magdalena
Abakanowicz'le birlikte lif sanatinda oncu calismalar yapan sanatgilardan birisi de Jagoda Buic'tir. Bu makale, tapestry’den
lif sanatina gegis surecinin kilometre taslarini tarihsel siralamayla degerlendirmeyi ve lif sanatinda t¢ boyutlu formlar
Jagoda Buic'in calismalari 1siginda incelemeyi amaglar. Makalede ayrica, el sanati tretiminden guc alan tapestry sanatinin,
modern sanat kavramiyla buttinlesmesi ve plastic sanatlarda evrensel bir anlatima ulasmasi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tapestry, Lif Sanati, Tekstil Sanati, Jagoda Buic, Bauhaus Okulu, Aubusson Atélyesi, Gobelin Atélyesi,
Dokuma Teknigi

Jagoda Buic and Her Artworks in Transition from ‘Tapestry’ Tradition to Fiber Art
Abstract

From the beginning of 1920s, there has been changes in the pictorial expression of ‘tapestry’; and, a transition from rea-
listic illustrations to abstract-geometrical patterns has occurred. The first modern examples of this were executed at the
Bauhaus School. With the closure of Bauhaus, innovative ideas, which have begun to take shape in tapestry weaving in
Europe, were moved to America. While second generation textile artists were brought up in America, Jean Lurcat’s
efforts to achieve innovative approaches at the ateliers of Aubusson and Gobelin in France, and Eastern European artists’
interesting combination of material and technique with texture, shape and form, have led the way to the art of three
dimensional fiber works. Jagoda Buic is one of the artists who has been producing epochal works in fiber arts like the
Polish artist Magdalena Abakanowicz in Eastern Europe.

This paper aims to evaluate the milestones of transition from ‘tapestry’ to fiber art in chronological order, and to exa-
mine the three dimensional fiber art forms in the light of Jagoda Buic’s works. The artist's works are evaluated along with
the contributions of her contemporaries to the art of tapestry. The integration of tapestry art, which takes its roots
from craftsmanship, with modern art concepts, and its accession to universal expression within plastic arts are also

stressed.
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Girisg

Belirli kurallar dogrultusunda dokuma teknigiyle resim olus-
turma eylemine dayanan ‘figtrlt dokuma’ ya da Avrupadaki
adiyla tapestry, 1920'li yillardan baslayarak bilinen ozellikle-
rinden koparilip yeni anlamlar yuklenerek cagdas sanata
dahil edilmistir. Cagdaslariyla birlikte, Dogu Avrupali lif
sanatcilarinin da bu sanata énemli katkilari oldugu gérulur.
Polonyali unlu lif sanatcisi Magdalena Abakanowicz ile bir-
likte calismalarina baglayan ve gecmisin Yugoslavya'sinda
yetismis Hirvat kokenli Jagoda Buic, bu sanatgilarin en
onemlilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Yetistigi cografya-
nin dokuma geleneklerinden guc alan Jagoda Buic, tekstil
egitiminden sonra sahne ve set tasarimi egitimi de alarak
dokuma teknigi ve malzemesiyle ¢ boyutlu ifade seklini
birlestiren ve lif sanatinda heykelsi bicimlerin kullanilmasin-
da oncl olan sanatcilardan birisidir. Bu makalede, tekstil
malzemelerinin kendi varliklariyla ve kimlikleriyle sanatsal
ifade unsuru haline gelerek ‘lif sanati'ni olusturmasi ele ali-
narak bu strrecteki donum noktalari vurgulanacak ve Jagoda
Buic orneginden yola gikilarak ‘zanaat’ Uretimini de iceren
cok yonlu egitimin lif sanatina sagladigi katkilar ortaya
konulacaktir. Makalede kullanilan veriler tapestry'nin
Endustri Devrimi'nden gunUmuze kadar uzanan tarihi ve
Balkan cografyasindan gikan lif sanatgisi Jagoda Buic hakkin-
daki literattrdn taranmasiyla elde edilmistir.

Tapestry’den Lif Sanatina Gegis Sirecinin Déniim
Noktalari

Avrupada, makineyle Uretimin temellerinin atilmasiyla bir devrim
olarak nitelenen sanayi Uretimine gecilmesi, modern sanat hare-
ketlerini yonlendiren fikirsel streci de baslatmistir. Bu strecte,
bicim ve icerik acisindan buytk bir degisiklik gosteren plastik
sanatlardaki yeni yaklasimlarla, geleneksel temellerinden glic
alan ‘zanaat’ hareketlerinin de cagdas sanatsal ifade sekli olarak
varligini ortaya koydugu goralar. GuntimUz lif sanatinin temelle-
rinin atilmasinda énemli rol oynayan tapestry gelenegi, yeni
hareketin merkezlerinden birini olugturur. Ozay’a (199574) gore,
Ortacag tekstillerinin bas taci olarak kabul edilen tapestry, elle
dokunan devamsiz atkili ve atki yuzlt dokuma trtinler olup, gele-

neksel anlamiyla gorkemli tarihsel ve resimli duvar dokumasidir.

Ortacag Avrupasinda tapestry'nin kolektif bir ugrasla
dokunmasi gelenek haline gelmisti. Tapestry, &nceden hazirla-

nan desen patronlarina gére dokunuyor, bu desenler cogunlukla
ressamlar tarafindan giziliyordu. Dolayisiyla, gizenle dokuyan
farkliydi ve dokumacilar mukemmel golgeleme, iltizyon, pers-
pektif ve mekan kaygisiyla dnceden hazirlanan bir resmi taklit
ediyorlardi (Onlii ve Arabali Kosar, 2009:302). Everett'in (1985:13)
belirttigine gore, “Fransada ¢ok az sayidaki geleneksel tapestry
stdyosunda ressamlarin resimlerinin dokumacilar tarafindan
dokunmasi gelenegi hala devam etmekteyse de, glinimuzde
tapestrylerin buyuk bir bolumu tasarimcisi tarafindan tasarlan-
makta ve ayni kisi tarafindan dokunmaktadir” Resimleri ustalikla
dokuyan zanaatkar-dokuyucu kimliginden, zanaat becerisine de
sahip olan sanatgi-tasarimer kimligine gecis strecinde ve boylece
zanaat ile sanat arasindaki derin ucurumun ortadan kaldirlmasin-
da Arts and Crafts hareketi oldukca etkilidir.

18. ylzyilda makine Uretiminin yayginlasmasiyla birlikte,
ihtiyac nesnelerine daha kolay ve ucuz bir yolla ulasilmaya basla-
nirken tapestry Uretimi déneme ayak uyduracak ¢coztmleri yeri-
ne getiremez. Detayli desenlere sahip, uzun zamanda Uretilen,
cok yuksek fiyatli tretimlere devam edilmesi, zaten degerli bir
arin olan tapestry'yi halkin gézinde daha da ulagilmaz hale
getirir. Ayrica mekanlarda dev aynalar ve duvar kagitlarinin kulla-
niminin yayginlasmasiyla birlikte tapestry'nin kullanimi da gide-

rek azalir.

William Morrisin, 1861 yilinda ingilterede Arts and Crafts
ruhuyla Marshall and Faulkner ile Fine Art Workmen sirketlerini
kurmasi tapestry'nin donemin gereklerine uyum saglayarak yeni-
den gtindeme gelmesine yonelik galismalara baslangic olusturur.
“William Morris énctlugiinde bir grup aydin sanatgi ve tasarimci
bu el sanatini daha basit desenler ve daha kolay Uretim yontem-
leriyle yeniden canlandirmaya baslarlar” (Cossons, 2008:98).
Tasarimda sanatsal yaklasimin gerekliligini savunan Arts and
Crafts hareketi, makine Uretimini reddetse de, tapestry gelenegin
egemen oldugu tasarim ve Uretim ortaminda halkin beklentileri-
ni karsilamak Uzere desen, teknik ve malzeme agisindan yeniden

ele alinrr.

Geleneksel tapestry kavraminin asil kirilma noktasi ise,
makineyle Uretim ve endustriyel tasarim igin zanaat bilgisi
ve becerisinin gerekliligini savunan Bauhaus Okuludur. 1919
yilinda kurulan Bauhaus, Adamson’a (2007:156) gore “tekstil
ve duvar kagidi seri Uretiminde buyuk basari kazanmis ve

‘tasarimci-zanaatgl’ projesinin tarihsel merkezi olmustur”
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Constantine (2009:) ilk deneysel modern tapestry’lerin
1920 ve 1930’lu yillarda Anni Albers ve Gunta Stolzl gibi
Alman sanatcilar tarafindan gerceklestirildigini belirtir. Bu
sanatgilar onculiginde Bauhaus dokumacilari, endustriye
yonelik dokumalar ve tapestry’lerde alisiimamis malzeme-
ler olan kagit, tahta, parlak film, naylon ve bakir gibi malze-
meler kullaniyorlardi. Bauhaus sanatcilarinin yenilikci hare-
ketlerine paralel olarak, Aubusson ve Gobelin'in tapestry
atolyeleriyle Unlu Fransada, atolyelerin yenilenmesine
yonelik cabalarla, geleneksel tapestry uygulamalarinda
degisiklikler yapilmaya karar verilir. Fransiz ressam Jean
Lur¢at'n Gobelin ve Aubusson atoélyeleri icin 30’lu yillarda
yaptigi calismalar tapestry dokumaciliginda bir devrim
niteligindedir.

Tapestry'nin Fransada gercek anlamda yeniden canla-
nigi 1939'da Egitim Bakanligr'nin ressam Jean Lurcat,
Marcel Gromaire, Pierre Dubreil ve diger bir kag sanat-
clya buyuk duvar dokumalari yapmalari talebiyle
olmustur. Lurcat ve Gromaire tapestry endUstrisine
Ecole d’Aubusson’un yardimiyla yeni bir hayat vermis-
tir. Lurcat tapestry’nin resmin yeniden Uretilmesini
saglamaktan Ote, essiz bir sanat eseri olmasi gerektigi-
ne inanmistir. (Joslyn, 2009)

Avrupa Kitasi'nda Lausanne Tapestry Bienali'nin ger-
ceklestirilmesini saglayan yeni anlayisin temelleri atilirken,
ikinci Dunya Savagl'yla birlikte konuyla ilgili otoritelerin géc
etmesi sonucu Bauhaus'un zanaat modeli’ Amerika Birlesik
Devletlerine taginir. Bu olayin ardindan Amerika Birlesik
Devletleri tapestry kavramindan lif sanatina gegisin asil
merkezi olmaya baslayacaktir.

Bauhaus'u Amerika Birlesik Devletleri'ne tasiyan dncu-
lerden bazilari Black MountainKolejive Yale Universitesi'nde
egitim veren Anni Albers, Chicagoda Yeni Bauhausun
dokuma atolyesini yoneten Marli Ehrman, Berlin ve
Finlandiyada egitim alan ve Black Mountain Kolej ile
Oakland'daki California Arts and Crafts Koleji'nde egitim
veren Trude Guermonprezdir. Ayrica, Finlandiya'li sanatci-
lar Looja Saarinen’le (1928-1942 yillari arasinda) Marianne
Strengell (1942-1961 yillari arasinda) Cranbrook Akademi’de
egitim vermislerdir. Bir taraftan yeni 6grenciler yetistirirken
diger taraftan sanatsal calismalarina devam eden usta

sanatcilar, Constantine’e gore, 1940 ve 1950’lerin resimli
tapestry'lerini Uretirken desenler ve malzemeleri degisime
ugrattilar ve “dogal ve yapma malzemeler, canli renkler, net
bicimli desenler ve yapisalliktan gc alan dokularla ilgilen-
diler” (2009:1). Boylece, 1960°li yillarda, 6zgur ve yenilikgi
bir tavirla ilkel gudulerden ilham alinarak tapestry'de mal-
zeme ve dokular yuceltildi ve bicim resmin éniine gecmeye
basladi.

Surecin devaminda Amerika Birlesik Devletleri'nin ikin-
ci nesil sanatcilarindan bazilari Bauhaus'lu dgreticile-
rinden aldiklarr ilhami gelistirerek, malzeme ve tekni-
gin sinirlarini zorladilar. Ornegin Lenore Tawney serit-
ler halinde bolerek dokudugu ilikli (slit) tapestry'ler,
Sheila Hicks sarilmis ve dikilmis moduler pargalar, Ed
Rossbach sentetik malzemeler, gazete kagitlari, rafya-
larla sepet drmeler yaparak tapestry dokuma teknigi-
nin iki boyutlu sinirlarini asti. Ozellikle Lenore
Tawney‘in 1960'ta sergilemeye basladigl cift katmanli
ve dogal liflerle birlikte kus tuyleri kullandigi Shore
Bird isimli tapestry serisi geleneksel resimli anlatim
tavrinin degisiminde dénum noktasidir. (Constantine
ve Larsen, 1972:267)

Jean Lurgat, 1962 yilinda Lausanne Tapestry Bienali'ni
baslatarak, 1920'li yillarin cagdas tapestry anlayisinin yeni
bir ivme kazanmasina onculuk etmistir. Bu girisim; malze-
meler, teknikler ve formlarda yapilan agilimlarla cagdas lif
sanatinin gelisiminde olumlu bir adimdir. 1963 yilinda ilk kez
New York'ta Museum of Contemporary Craft'ta duzenle-
nen Woven Forms baslikli deneme ve arastirma sergisiyle
olagan disi, organik tekstil formlari sanat izleyicilerine
sunuldu. Bu ilk sergiye katilan sanatgilar Amerika Birlesik
Devletlerinde yetisen Sheila Hicks, Alice Adams, Lenore
Tawney, Dorian Zachai ve Claire Zeslerdir. Serginin katalo-
gunda kurator Paul Smith lif sanatini dokuma acisindan ele

alarak sunlari belirtmistir:

Dokumada iki boyutun étesine gecip, U¢ boyutta Uretimi
saglamak olagan digi bir seydir. Dokuma sadece dokulu
sekiller uretmek icin malzemeyi bukup, katlamak degildir.
Bu, duzlemsel sinirlari olusturmaktan ziyade, asilan calis-
manin uzaya eklenmis onunla buttnlesmis olarak kavran-

mas! icin yapilan bir eylemdir. (Adamson, 2007:156dan)
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Smith’in kisaca ézetledigi bu yeni anlayisa paralel ola-
rak, ayni dénemde Dogu Avrupa sanatcilar da malzeme
yetersizligini avantaja donusttrup degisik malzemelerle
deneysel calismalar konusunda oldukga 6zgur davranmaya
baslarlar. 1960’lar ve 1970’lerin baslarinda Dogu Avrupada
yasanan deneysel tekstil pratiklerinin tapestry geleneginin
kirilma noktasinda énemli rol oynadigi gorulur. Jeffries ve
Conroya (2006:233) gore, tapestry geleneginin yeniden
gbzden gecirilmesinde “endustri ve ic mekanlarin islevsel
dokumalarinin katilik ve dtizenliligini kirmak yerine, olcu ve
yogunluk gibi islevsellikle ilgili olmayan bicimsel &zellikle-
rin gelistirilmesi egilimi"nin de etkisi vardir.

1963 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde duzenle-
nen Woven Forms sergisinin etkilerinin ardindan, New
York'taki The Museum Of Modern Art (MoMA)nin mimarlik
ve tasarim boluma kuratort Mildred Constantine Avrupa’ya
gider. Constantine’in 1967 yilindaki Lausanne Tapestry
Bienali'ni ziyareti sirasinda duinya lif sanatcilarinin bulustu-
gu bir sergi organizasyonu giindeme gelir. Bienalde Dogu
Avrupali lif sanatcilarinin calismalarindan cok etkilenen
Constantine, modern kumas tasariminin énculerinden Jack
Lenor Larsen’in yardimci kuratérligunde 1969 yilinda
modern sanatin en saygin sergi alani olan MoMAda Wall
Hangings baslikli uluslararasi sergiyi duzenler.

Sergide Ug farkli kusaktan yirmi sekiz dokuma sanatgi-
si bulunuyordu. Bu tg kusak, yuzyil basinda Avrupada
dogan Bauhaus ya da geleneksel tapestry egitimi almis
sanatgilar, Il. Dunya Savasi sonrasinda Avrupada dogan
sanatcilar, Avrupada ogrenim goren dokumacilarin
egitim verdigi Amerikadaki itibarli tasarim programla-
rinda okumus Amerikali sanatgilardan olusuyordu.
(Sorkin, 2003:34)

Avrupada dogan ve Bauhaus ya da geleneksel tapestry
egitimi almis olan sanatcilar grubunda yer alan Jagoda
Buic'in calismalarinin asil yankilari da bu sergiyle ortaya
cikacaktir. Buic’in, sergi kapsamindaki yirmisekiz sanatcidan
biri olarak bu sergiye secilmesinde lif sanatinda ifade ettigi
devrimci fikirlerin de etkisi vardir. 1960'larin ikinci yarisin-
dan itibaren tapestry’nin dokuma elemanlarinin, bir resmi
olusturan unsur olmaktan uzaklasarak, kendi varligiyla
sanatsal ifadeler yaratma noktasina ulastigi donemde Buic,

ayni sergide yer aldigi Polonyali sanat¢i Magdalena
Abakanowicz'le kader birligi yaparak sanatini ylceltmeye
baslar. Abakanowicz'in énculugtinde, Buic’in da aralarinda
bulundugu Dogu Avrupall lif sanatgilari, “temelde gelenek-
sel materyalden yoksun olmalari nedeniyle, geleneksel
tekstilleri Batidan ¢ok daha énce inceleyip sorgulamaya
baslamislar, boylece alternatif cizgiler ve tarzlar yakalan-
mistir” (Ginsburg, 1993:106). Yun, sisal, at kili, pagavralari
iplik yaparak duvara degil ortaya asilan, boslukta izleyiciyle
her acidan iletisim kuran devasa tg¢ boyutlu calismalar ger-
ceklestirmeye baslamislardi.

Lif Sanatinin Onciilerinden Jagoda Buic

Jagoda Buic (1930-), 1980'li yillarda ¢ozulmeye baslayan ve
‘Demir Perde Ulkeleri’ adiyla anilan gecmisin Dogu
Avrupasinin Hirvat kokenli bir Yugoslav sanatgisi olmakla
birlikte, Akdeniz'in mirasinda koklerini salmis ve bu kualttr-
den de oldukga etkilenmistir. Calismalarinin esin kaynaklari
eserlerindeki hacimsel formlar ve ilgi uyandirici dokusal

etkilerle kendisini gosterir.

Buic, buyuk anitsal olceklerde calismis, yun, sisal ile
zemini tercihen seyrek olarak dokumus, gri, siyah ve
kahverengiler kulanmis, nadir de olsa agir ve hantal
malzemeleri dengelemek igin ipek kullanarak gelenek-
sel dokuma tekniklerinden ayrilmamistir. (Constantine
ve Larsen, 1972:125)

Jagoda Buic, onceleri uzunlamasina seritler halinde
dokudugu delikli tapestry’leriyle, calismalarinin asildig
duvarla bir butun olarak algilanmasini saglamis, calismala-
rinda genellikle vutlak adi verilen geleneksel Yugoslav
dokuma teknigini kullanmistir. Bu teknikte “capraz dimi ile
dokunmus siki atki yazla bélum, ince dokunmus seritlerin
onundedir. Gercek kabartma etki veya optik olcusellikten
dolayi spiral olarak sarilmig yatay iplikler Ustte gortnar”
(Constantine ve Larsen, 1972:126). Buic’in Triptique
Structural adli calismasi (Resim 1) vutlak tekniginin en belir-
gin kullanimini gerceklestirdigi calismalarindan birisidir.

Calisma 1967 yilinda Lausanne Bienali'nde sunulmustur.

Zagreb Universitesi'ndeki uygulamali sanatlar ve sanat
tarihi egitiminin ardindan Roma ve Viyanadan sinema pers-
pektifi ve kostim tarihi diplomasi alan Jagoda Buic’in aldig

egitimlerle birlikte yaptigi bazi uygulamali calismalarin da
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sanatsal tecrube ve vizyonuna énemli katkilari olmustur.
“Aubusson atolyesinin, taninmis lif sanatcilarinin yaninda
Jagoda Buic'le birlikte calismasi” (Joslyn, 2009) bu katkilara bir
ornektir. Bu calismalar sayesinde klasik atolyelerle birlikte Buic

gibi 6ncl sanatcilarda da karsilikli fikir alisverisleri yasanir.

Resim 1. Triptique Structural, 1966, 247 X 297 cm, tapestry ve vutlak

teknigi, yan, keci kili, halat, sisal, kahverengi, siyah, gri ve altin renkleri.

Buick'in aldigi donanimli egitimin ona cok yonlu bir
sanat yasami sagladigi soylenilebilir. Cesitli tlkelerde drama
tiyatrosu, opera, bale ve film seti tasarimlarinda goérevler
ustlenen Buick, bu alanda da s&z sahibi olur. Onct sanat
calismalari yaratma tutkusuyla genis mekansal kavrayis tze-
rindeki 1srarciligl, onun sanatsal yaklasiminda belirleyicidir.
Boylece, sahne sanatlari ve lif sanati arasindaki bu tur gegis-
lerin de katkisiyla, G¢ boyutlu lif sanati calismalarinda anit-
sal duzenlemelere erken dénemde baslar.

1965 yilinda tasarladigi ve Amsterdam'daki Stedelijk
Muzesi tarafindan satin alinan ilk mekansal tekstil formuyla
baslayan surecte anitsal tekstil duzenlemeleri dinyanin en
onemli bienalleri ve tekstil muzelerinde sergilenmeye bas-
lar. Buic'in calismalart New York Metropolitan Muzesi, Paris
Modern Sanatlar Muzesi gibi uluslararasi muzeler ve bircok
kisisel koleksiyonun parcasidir. Sanatci Sao Paolo Grand
Prix on World Bienale of Contemporary Art 6dultne sahip
tek Hirvat sanatcidir. Yine ayni yil ikinci Lausanne Tapestry
Biennial'inde anitsal formlardaki dokuma calismalarini
sunan Buic, bu déneminde halat, kenevir ve yunu siyah
renkte kullanarak (Resim 2) eserleri ve bosluk arasindaki

etkilesimi aciga cikarmustir.

Resim 2. Three Elements, anitsal boyutlu uzaysal kompozisyon

onunde Jagoda Buic (Constantine ve Larsen, 1972:124).

Buic, 60’1 yillarda yasanan dénusum strecindeki yeni-
likci dusunceleri soyle dile getirir:

Gunumuzde tapestry hem kendi yapi ozelliklerini

ortaya koymak hem de mimari yapinin énemli bir par-

casl haline gelmek icin alternatiflere sahiptir.
Gegmisteki duruma gore onyargilardan ve resmin sis-
tematik déntstimunden artik kurtulmus olmasi énem-
lidir. Tapestry, malzemeye ve dokuma isleminin kendi-
sine yonelmektedir. Lausanne Bienali sayesinde bu
gelismeleri takip edebilmekteyiz. Dokuma aslinda
kullanilan ipligin sonsuz i¢ baglantilar yapmasi ihtima-
line izin verir. Bu ¢ok eski deneyim, glinimuzun yara-
timlarinda ¢ok iyi yansitilmaktadir ve yeni hareketin
durmast igin bir neden yoktur. (Buic, 1966)

Buic’in calismalarinda buyuk 6lcekli diyagonal cizgiler,
koyu rengin israrli kullanimi ve elmas kesimli sekiller boyut-
sal olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu sekiller dogrusal cgizgiler
ve dokusal vurgularla duz zeminden yukselerek daha
boyutlu haldedir. Lif sanati galismalarina olan ilgisi ve
duzenledigi lif sanati sergileriyle taninan kurator Mildred

Constantine ve Jack Lenor Larsen’in yorumlarina gore:

Buic'in dokumalari evrensel ve tarihi bir isaretmis,
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sembolik bir gerceklikmis gibi gorunecek sekilde
duzenlenmistir. GUclu kontrastlar olmaksizin yzeydeki
degisimleri saglayan renkler, aralik ve deliklerin ritmik
kullanimi, sekilli kompozisyonlar gibi 6zellikler zaman-
sizligin torensel karakterini sunmaktadir. (1972:127)

Resim 3. Fexions, Hommage To Pierce Pauli Seven Elements, 1971,
282 X 385 cm bicimlendirilmis tapestry ve eskizi yan, sisal, halat
(Constantine ve Larsen, 1972:133).

Buic'in 1971 yilinda Roscda (irlanda) ve Lausanne
Bienali'nde sergilenen Hommage (Resim 3) adli calismasi,
sanatcinin sanat anlayisi ve eserlerinin belirleyici nitelikle-
rini bir arada sunmasi acisindan énemlidir. Buic'in Hommage

isimli calismasinda:

Yedi eleman bagimsiz olarak dokunur. Formlar sonsuz
varyasyonla birlesir. Buic'in bilinen desenleri duz-dik-
capraz cizgiler bu parcalarda gérinmesine ragmen
dogrusallik duygusu yoktur. Cunku elemanlar antik
sttunlardan akiyormus gibi goranar. En ug sagdaki ve
soldaki elemanlarda 6nemli iki boyutlu karakter ger-
cek bir yuvarlak form tarafindan yok edilmistir. Parga A
seklinde dokunmus, bir yukari bir agsagi dénmustar.

Yercekimi calismayi dogrusal duzlemden asagr dogru
cekmis, sarilmis atkilar desen ve doku igin yuksek bir
rolyef olarak kullanilmistir. Bu calismanin ilk eskizleri
ve sulu boya olarak goérulen ikinci asamasinda Buic
yuvarlak formlarin buyayen ritmini hissetmeye basla-
mistir. Bagimsiz elemanlarin arasindaki yariklar bazilari
arasindaki acikliklar gértalmemis bir tlkenin pariltisini
sunar. Bu Hommage'in disindan bir topraktir, siperdir.
iceriden bir tapinaktir. (Constantine ve Larsen, 1972:133)

Mimarinin diger plastik sanatlarla iliskisine onem
veren Buic’in calismalarinda, yapisal desenler bir tas ustasi-
nin elinden ¢ikmis gibi ele alinir. Buytk yuzeyler boyunca
ritmik bir tekrarlama gorular. 1967 yilinda gerceklestirdigi
mimari etkilere sahip Polyptique (Resim 4) baslikli calismasi
ayni yil Sao Paolo ve 1970’te Venedik bienallerinde sunulur.

Galismalarina, kagit Uzerinde eskizler cizerek baslayan
sanatci, tipki bir mimar gibi malzeme, yapi ve formu goéz
onune alarak hazirliklarini yapar. Ona gore tapestry'ler sicak
ylzey yaratan ogelerdir ve modern mimari anlayisi icinde
yer alir. Lifler, tag ve celik gibi empatik materyallerdir ve
yapida baglayici rolt vardir. Yine Buice gore, “cagdas
tapestry ve diger dokuma elemanlari yalnizca dekoratif

Resim 4. Polyptique, 1967, 7.5 18, bigimlendirilmis tapestry ve eskizi.
Siyah sisal, keci kili, yan, yaldizli ipek (Constantine ve Larsen, 1972:131).
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Resim 5. Falling Angel, 1967, 304x145 cm bicimlendirilmis tapestry ve
eskizleri (Constantine ve Larsen, 1972:128).

unsur olamaz. Dokumalar uzayla iki ya da G¢ boyutta
butunleserek yeni bir etki icin kendini yaratir” (Constantine
ve Larsen, 1972:132den). izleyiciyle her acidan iletisim sagla-
yan Falling Angel (Resim 5) ise dokunduktan sonra asilma
sekliyle i¢ ve dis yapilari ayri ayri gorulebilen heykelsi bir
gorunumdedir. 1977de Rosc’ta sunulan ¢alisma Amsterdam
Stedelijk Mizesi koleksiyonunda yer almaktadir.

Resim 6. Jagoda Buic'in sergileme icin hazirladigi bir duzenleme
eskizi (Constantine ve Larsen, 1972:127).

Buic, lif sanati icin olusturdugu yapitlar disinda farkli
alanlara da yonelerek, tekstil calismalarini sadece izlenebi-
len sanatsal calismalar olmaktan cikararak hayatin icinde
yer alabilmesini de saglamistir. Aldigi egitimlerle birlikte
dans ve tiyatro gibi sahne sanatlariyla da ilgilenen sanatci
tekstil sanatini hazirladigl sahne kostumleriyle birlikte

Resim 7. Colombe Blessee Il, 1987, 250 X 1150 cm, 450 kg, kirmizi ve

siyah sisal, bicimlendirilmis tapestry duzenlemesi.

sahne sanatlarinin bir parcasi haline getirmistir. Sahne pers-
pektifi bilgisiyle gosterisli lif sanati eserlerinin bir arada
sunuldugu 1960'li ve 1970li yillarda, sergi duzenlemeleri
icin de cozumlemeler gelistirmis, ornegin Abakanowicz,
Sheila Hicks gibi sanatcilarla birlikte sunulacak eserlerinin
mekan duzenlemelerini de (Resim 6) tasarlamistir.

Resim 8. Buic'in Carta Canta/Paper Signs Sergisinde kagit calismasindan
goranty, 17-30 Eylul 2008, Collegium Artisticum, Sarajevo, Hirvatistan.

Amerika Birlesik Devletlerinde Cranbrook Academy Of
Art (Denver), Atlantic Centre For Arts (Florida) ve Ingiltere'de
Royal College Of Art (Londra)da davetli ogretici olarak gorev
yapan Buic, Yugoslavya'nin parcalanmasina yol acan i¢ savasin
ardindan Hirvatistan adini alan kendi Glkesine bir streligine
girememistir (ayrintili bilgi igin bkz. Dezuloviv, 1996). Bu dénem-
de calismalarini Fransada devam ettiren Buic, evrensel sanatgi
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kimligiyle UNESCO gibi sosyal organizasyonlarla baglarini koru-
mus, Colombe Blessee Il (Resim 7) adli calismasini 1999 yilinda
The Unesco Works of Art Collection’a bagislamistir.

2000'li yillarin baslarindan itibaren tapestry teknigiyle
urettigi calismalarinin 6zUnu olusturan unsurlari kagit mal-
zemelerle ortaya koyan Buick'in tapestry taslaklar niteli-
gindeki kagittan calismalarinin her biri, sanatsal ifadesinin
temelinde yatan renk, doku, bicim, boyut, duzenleme anla-
yisini izleyiciye yansitir. 2008 yilinda Sarajevoda duzenle-
nen Carta Canta./Paper Signs, sanatcinin kagit calismalarini

(Resim 8) sundugu sergilerinden birisidir.

Gunumuzde calismalarina Fransa ve Hirvatistanda
devam eden ve Ulkesi Hirvatistan'da ‘onursal sanatci’ anvani
ile anilan Jagoda Buic, yeni calismalarini sergilemeye devam
etmekte ve retrospektif sergilere de konuk olmaktadir.
italyada duzenlenen Filophilo 2005 Miniartextilcomo’ya
onur konugu olarak davet edilen sanatginin, gectigimiz iki
yil icinde Zagreb Museum Of Arts And Craftsda Jagoda
Buic: Retrospective (2010) ve Split Summer Festival-
Retrospective Exhibition (2011) baslikli sergileri duzenlendi.

Sonucg

Bu makalede ortaya konuldugu Uzere, baslangicta bir res-
sam tarafindan yapilan resmin dokumayla yorumlanmasina
dayali olan tapestry Uretimi, Arts And Crafts Hareketi'yle
desen, teknik ve malzeme agisindan yeniden ele alinmaya
baslamis ve Bauhaus'un kurulmasiyla doku, sekil ve formun
one c¢iktigl bir sanatsal anlatim unsuruna déntsmustar. Bu
donustim, sanat egitimi alan ve bu birikimini, Gretim teknigi
ve malzeme bilgisinin 6n planda oldugu ‘zanaat” unsurlariy-
la birlestiren ve gunumuz lif sanatinin yapr taslarini ortaya
koyan oncl cagdas sanat kusagi sayesindedir. Bu kusagin
sanatcilari calismak istedikleri malzemeyi ve teknigi eserle-
rini yaratmak icin sorgularken, boyut, form, sekil, doku, renk
gibi eseri tanimlayan unsurlari cagdas ve cok yonlu bir yak-
lasimla yeniden ele almislardir. Tekstil egitiminin yanisira
sanatsal becerilerini ve yaklasimlarini perspektif, sahne ve
set tasarimi, mekan tasarimi gibi egitimlerle destekleyen
Jagoda Buic’in bu makalede ele alinan sanat yasami ve calis-
malari, kendisinin bu stregteki rolunt gozler dnine serer.
Sanatin evrensel dilini kullanan ve calismalarini olusturur-

ken yapit, mekan, zemin ve uzayin tasarimsal iliskilerini Gst
duzeyde kuran Jagoda Buic, lif sanatinin, plastik sanatlarin
ayrilmaz bir pargasi olmasina bulundugu katkilariyla kendi-
sinden sonra gelen temsilcileri icin de bir model olusturur.

KAYNAKCA

Adamson, Glenn (2007). “The Fiber Game” Textile: The Journal Of
Cloth And Culture, 5 (2)154-176.

Buic, Jagoda (1966). “On Tapestry’, Pioneers of Fiber Art: Jagoda Buic,

Hangzhou Triennial of Fiber Art.

http://www.fiberarthangzhou.com/en/education_1_4_7.
html, (15.05.2012)

Constantine, Mildred & Larsen, Jack Lenor (1972). Beyond Craft: The
Art Fabric, New York: Van Nostrand Reinhold Company.

Constantine, Mildred (2009). “Fibre Art”, Oxford Art Online, Grove
Art Online,

http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/
art/T0281547q=fibre+art+jagoda+buic&source=oao_
gao&source=o0ao_tl118&source=o0ao_t234&source=0ao_
t4&search=quick&hbutton_search.x=52&hbutton_search.
y=25&pos=2&_start=l#firsthit (05.05.2012).

Cossons, Malcolm, Lur, Jean, Franses, Simon

Tapestries” Veranda, 22 (7): 98.

(2008). “Timeless

http://Search.Proquest.Com Docview,/222745677 (05.05.2012)

Dezuloviv, Boris (1996). “From Lies to Lynch: Witch from Kolorina’,

Feral Tribune, Split, Croatia, September 16.
http://www.ex-yupress.com/feral/feral35.html, (12.02.2011)

Everett, Robert Gren (1986). “Fibre Art Branches Into Sculpture’, The
Globe And Mail, (02 Aug.):13-15.

Ginsburg, Madeleine (1993). The lIllustrated History of Textiles,
England: Studio Editions.

Jefferies, Janis, Conroy, Diana Wood (2006). “Shaping Space: Textiles
and Architecture-An Introduction’, Textile: The Journal Of

Cloth And Culture, 4 (3): 233-237.
Joslyn, Catherine R. (2009). “Tapestry”, Oxford Art Online, Grove Art
Online,

http:/ /www.oxfordartonline.com/subscriber/ article/
grove/art/T083308?q=tapestry&search=quick&pos=1&start
=l#firsthit (05.05.2012)



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Sedef ACAR e Tapestry' Geleneginden Lif Sanatina Gegis Stirecinde Jago Buic ve Sanatsal Calismalari

Onlu, N. ve Arabali Kosar, T. (2009). “Tapestry Dokumalarin Geleneksel
Anadolu Kilimleriyle Karsilastirilmast’, 10. Ulusal El Sanatlari
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, izmir: Printer Ofset: 296-306.

Ozay, Suhandan (1995). “Tapestry Sanati’, Antik & Dekor Dergisi, (29):
74-78.

Sorkin, Jenni (2003). “ Way Beyond Craft: Thinking Through The Work
Of Mildred Constantine’, Textile: The Journal Of Cloth And
Culture, (1): 28-47.

Gorsel Kaynaklar

Resim 1. Triptique Structural, 1966, 247 X 297 cm, tapestry ve vutlak
teknigi, yan, kegi kili, halat, sisal, kahve rengi, siyah, gri ve altin
renkleri.
http://www.fiberarthangzhou.com/img/edu/artist/a_7 5 2.
jpg (15.05.1012)

Resim 2. Three Elements, anitsal boyutlu uzaysal kompozisyon

6nuinde Jagoda Buic (Constantine ve Larsen, 1972: 124).

Resim 3. Fexions, Hommage To Pierce Pauli Seven Elements, 1971,
282 X 385 cm bicimlendirilmis tapestry ve eskizi yan, sisal, halat
(Constantine ve Larsen, 1972:133).

Resim 4. Polyptique, 1967, 7.5'X 18, bicimlendirilmis tapestry ve eskizi.
Siyah sisal, kegi kili, yan, yaldizli ipek (Constantine ve Larsen,

1972: 131).

Resim 5. Falling Angel, 1967, 304 X 145 cm bicimlendirilmis tapestry

ve eskizleri (Constantine ve Larsen, 1972:128).

Resim 6. Jagoda Buic'in sergileme icin hazirladigi bir dizenleme

eskizi (Constantine ve Larsen, 1972: 127).

Resim 7. Colombe Blessee 1I, 1987, 250 X 1150 cm, 450 kg, kirmizi ve
siyah  sisal, bicimlendirilmis tapestry duzenlemesi.
http://dicocroate2.over-blog.com/5-categorie-11174184.html
(15.07.2012)

Resim 8. Buic'in Carta Canta/ Paper Signs Sergisi'nde kagit calisma-

sindan goérantd.

http://www.ulupuh.hr/hr/straniceclanova.
asp?slika=596./01Bonnieux2010.jpg&idclana=596 (20.07 2012)





