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Insanlar diinyaya geldigi andan itibaren kendilerini ve digerlerini anlamlandirmaya ¢alisir

Film Temsili, ve bu diisiinme temsil sistemlerini olusturur. Diinyada politik ve sosyal giiciin tanimlanmasinda

C(,)k Kultirlalik, temsil, etkin bir rol oynamaktadir. Temsiller, ideolojik durumlara gore; ¢ok kiiltiirliiliik, melezlik,
]S) m’b I Otekilestirme baglaminda gesitlilik gostermektedir. Bu ¢aligmanin konusu; ¢ok kiiltiirliiliigiin
embol,

o sinemada temsili ve gostergebilimin bu temsilin kurulmasindaki etkisidir. Sinemanin kiiltiirler
Gostergebilim. arasindaki farkliliklart belirginlestirme veya diyaloglari artirmadaki giiciiniin temelinde,
temsil yer almaktadir. Dolayisiyla sinema temsili, farkli ideoloji, inang ve goriisleri anlamak
i¢in 6nemli bir isleve sahiptir. Sinema gostergebilimi, temsillerin kurulmasinda yalnizca dilsel
degil gorsel olarak da etkilidir. Bu galismada sirasiyla; ¢ok kiiltiirliilik ve Hindistan, sinemada
¢ok kiiltiirliligiin temsili ve Hint filmlerinde din ve temsil, sinema gostergebilimi ve sembol
konusuna deginilmistir. Cok kiiltiirliilikk ve temsil kavramu, kiiltiirel ¢alismalarda farkli bicimlerde
kullanilmaktadir. Burada konu kapsami geregi ¢ok kiiltiirliililk ve temsil, toplumsal ¢esitlilik
ve Saussure ve Peirce’le iligkilendirilen anlamiyla kullanilmaktadir. Calismanin 6rneklemi olan
Hint filmi Peekay (PK) (Peekay, Rajkumar Hirani, 2014) gostergebilim yontemiyle, Saussure’iin
gosterge-gosteren-gosterilen kavramlari ile Peirce’iin simge kavramina gore ¢oziimlenmeye
caligilmistir. Sonug olarak; dini temali bir film olan PK’de, Hindistan’in dinsel ¢esitliligine iliskin
gostergelerin siklikla kullanildigi goriilmiistiir. PK filminde kullanilan soyut, sozel ve gorsel
semboller birbirleriyle anlamli bir biitlinliik i¢inde yer almaktadir. Boylelikle, film temsilinin
farkli topluluklarin kimliklerini anlama ve ingasinda 6nemli bir etkisi oldugu diisiiniiliirse, filmin
bu agidan gostergelerin giictinden etkin bir sekilde faydalandigi sdylenebilir.

Keywords: Abstract

People try to make sense of themselves and others from the moment they are born,
and this thinking creates representation systems. Representation plays an active role in defining
political and social power in the world. Representations vary according to ideological situations
in the context of multiculturalism, hybridity and otherisation. The aim of this study is the
Sym'bo!, representation of multiculturalism in cinema and the effect of semiotics on the establishment
Semiotics. of this representation. Representation is the basis of the power of cinema to clarify the
differences between cultures or to increase the dialogues. Therefore, cinema representation has
an important function to understand different ideologies, beliefs and views. Cinema semiotics is
effective not only linguistically but also visually in the construction of representations. In this
study, Multiculturalism and India, representation of multiculturalism in cinema, religion and
representation in Indian films, cinema semiotics and symbols are discussed respectively. The
concept of multiculturalism and representation is used in different ways in cultural studies. Here,
in the context of the subject, it is used with the meaning associated with multiculturalism and
representation, social diversity and Saussure and Peirce. The Indian movie Peekay (PK) (Peekay,
Rajkumar Hirani, 2014), which is the sample of the study, was tried to be analyzed with the
semiotics method, according to Saussure’s sign-signifier-signified concepts and Peirce’s symbol
concept. As a result, it has been seen that signs of India’s religious diversity are frequently used in
PK, which is areligious-themed movie. Thus, considering that film representation has a significant
impact on the understanding and construction of the identities of different communities, it can be
said that the film effectively benefits from the power of signs in this respect.
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Multiculturalism,
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Giris

Yirminci yiizyilin sonlar1 kiiresellesmenin etkisi ve iletisim teknolojilerinin
gelismesi ile yerellik, go¢, feminizm, cinsellik, 1rk, etnisite, din vb. olarak farkliliklarin
daha c¢ok goriiniir oldugu bir zaman olmustur. Buna bagl olarak da, toplumlarin farkl
kesimlerinden, farkli sesler yilikselmeye baglamistir. Toplum icerisindeki farkli gruplar,
egemen kiiltiirden farkli gelenek gorenek, diisiiniis ve yasam tarzlarini temsil etmektedir.
Birbirinden etnik koken, dinsel inang vd. bakimindan farkli kisilerin bir arada yasamasi
genellikle cok kiiltiirliiliikk kavrami ile ifade edilmektedir. Farkliliklar zemininde birlik
ilkesine dayanan kavram, adalet talebi i¢in kullanilabildigi gibi senkretik olarak cesitli
inang ve pratiklerin kaynasmasi icin de kullanilabilmektedir. Kavramin kullanilisi,
ideolojik durusa gore farklilik gosterir. Kavrama olumlu yaklaganlar oldugu gibi olumsuz
yaklasanlar da vardir. Parekh’in (2002: 4) kategorizasyonuyla birinci grubu olusturan
topluluklar 6rnegin; escinseller, iist diizey yoneticiler, sanatcilar ortak bir kiiltiirii paylasir
ama bir taraftan da kendilerine 6zgii yasam bicimleri gelistirirler. Yine de egemen kiiltiire
kars: bir alternatif kiiltiir gelistirmezler. Ikinci olarak bazi gruplar tamamen elestireldir
ve egemen kiiltlirii yeniden sekillendirmeye ¢alisirlar. Bunlar daha ¢ok; feministler, bazi
dindarlar, ¢evreciler vb. gruplardir. Bu grupta yer alanlar mevcut kiiltiirii degistirmeye
calisirlar, bu yiizden alt kiiltiir grubuna girmezler. Ugiinciisii, cagdas toplumlarm inang ve
diizenlemelerine gore yasayan, kendi i¢lerinde orgiitlenmis uyumlu gruplar denilebilecek
gruplardir. Bu gruplara 6rnek olarak; go¢cmenler, cesitli dini cemaatler ve yerli halklar
ornek verilebilir. Bu grup, toplumsal ¢esitliligi temsil eder. Bu ii¢ grubu birbirinden ayiran
onemli fark alt kiiltiir olup olmadiklarinda yatar. Alt kiiltiirler, egemen kiiltiirler icerisinde
baz1 farkli giyim kusam, miizik vd. yasam tarzlarini temsil eder ama mevcut kiiltiirii bagka
kiiltiirle degistirmeye calismaz, sadece kendi kiiltiiriinli dahil etme yoluyla kapsamini
genisletir. Ikinci grup, bu bakimdan daha radikaldir. Ugiincii grup i¢in kullanilan toplumsal
cesitlilik, kokli bir kiiltiir ve inang sistemine sahip topluluklari temsil ettiginden buradaki
cesitlilik biraz daha gii¢liidiir ve liyeleri tarafindan destek gormektedir. Belirtmek gerekir
ki bu caligmada ¢ok kiiltiirliiliilk kavrami, tema olarak daha ¢ok uydugu i¢in toplumsal
cesitlilik anlaminda kullanilmistur.

Birlikte uyum icinde yasamak ve saglikli bir diyalog biitiin toplumlarda arzu
edilen bir durumdur. Kiiltiirel farkliliklarin taninmasi, etkilesimlerin artmasi ve diyalog
zeminlerinin olusmasinda, temsilin en ¢ok kuruldugu alanlardan olan film temsili onemli
bir etkiye sahiptir. Film temsili, bunu dil ve sembollerin etkin kullanimiyla gerceklestirir.
Stuart Hall’a gore temsil ve dil birbiriyle siki sikiya bagli iki kavramdir. Dil, temsili
bir sistem olarak g¢alisir. Temsil de anlam ve dili kiiltiire baglar. Bu baglamda temsil,
diger insanlara diinya hakkinda anlamli bir seyler sdylemek veya diinyayr anlaml
bir sekilde yorumlamak i¢in dili kullanmak anlamina gelir. Ayrica, kiiltiiriin tiyeleri
arasinda anlamlarin tretildigi, degis tokus edildigi siirecin gerekli bir pargasi olarak
goriilmektedir (Hall, 1997:15). Temsil, eski caglardan beri siiregelen ve taklitle beraber
diisiintilen bir kavramdir. Aristoteles, “Poetika” adli eserinde, sesli ve gorsel taklit
stirecinden bahsetmektedir ve bu taklit siirecinin dil ve miizik araciliiyla gerceklestigini
belirtmektedir. Hall, temsil kavramina iki farkli tanimlama getirmistir:

1. Bir seyi temsil etmek, onu betimlemek, ya da tasvir etmektir. Bu resmetme, tanim, ya da
imgelem yoluyla zihinde animsanmasini saglamak ya da zihnimizde ve duyularimizda bir benzerini
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yerine koymaktir. Ornek: Bu resim, Habil’in Kabil tarafindan 6ldiiriiliisiinii temsil eder.

2. Temsil etmek, ayn1 zamanda sembolize etme, yerine ge¢me, simgeleme ya da yerini tutma
anlamlarina da gelir. Ormek: Hristiyanlikta hag, Hz. Isa’nin cilesini ve carmiha gerilisini temsil eder
(Hall, 1997: 16).

Sinemada kullanilan miizikler, sdylemler ve goriintiler de bu temsillerin
kurulmasinda onemli bir yere sahiptir. Bir toplumdaki ¢esitli tahayyiilleri incelemek
icin film incelemesi 6nemli bir baglangi¢ olabilir ¢iinkii halkin kiiltiiriiniin goriintiilerini
ve sembollerini yansitir. Sinema sadece yasam diinyasi i¢indeki karsitliklar1 sunmanin
Otesinde goriinen, bilinen hayatlarin disindaki 6geleri de goriiniir kilarak, bu ikiliklerden
yeni fikirlerin filizlenmesine vesile olmakta ve elestirel bir okuma saglamaktadir.

Sinema temsili somut ve soyut gostergeler yoluyla olusturulan ifadelerdir. Sinema
gostergebilimi, bu somut ve soyut gostergeleri inceleyen bir arastirma yontemidir.
Gostergebilim, bireylerin anlam ihtiyacindan dogarak gelismistir. Bu nedenle, 6teden beri
medya lirlinlerinin anlam olusturma islevi ve medya izleyicisinin yorumlama siirecleri ilgi
cekmektedir. Medya, anlam ihtiyacimiza hitaben ¢esitli temsiller ve kodlar sunmaktadir
(Umung, 2021: 206). Saussure’iin dilin yapist ve sistemine yonelik ¢oziimlemeleri ve
es zamanl olarak Peirce’lin dil dis1 gostergeleri yonteme katmasi, medya ¢alismalarina
ilham olmustur (Umung, 2021:196). Medya calismalar1 ve gostergebilimdeki ¢agdas
teoriler, 1k, cinsiyet, sosyal sinif, etnisite sinirlar1 karsisinda gorselleri kontrol altina alan
karmasik yollar1 gostermeye yardimci olmaktadir.

Bu calismada oOncelikle ¢ok kiiltiirliiliik ve Hindistan, sonra sinemada ¢ok
kiiltiirliliigiin temsili ve ¢ok kiiltiirliiliikk ¢ercevesinde Hint filmlerinde din ve temsil
konular1 agiklanmis, daha sonra sinema gostergebilimi ve sembol konusuna deginilmistir.
Hindistan, diinyada niifus yogunlugunun en yogun oldugu ve din ¢esitliliginin en fazla
goriildiigli iilkelerin basinda gelmektedir. Bu kiiltlirel cesitlilik, Hint sinemasina da
yansimistir. Bu baglamda, Hint filmlerinin kiiltiirel temsili, medya ¢aligsmalar1 i¢in dnemli
bir o6rnek teskil etmektedir. Belirtmek gerekir ki temsil konusu; kiiltiirel ¢aligsmalarda
wrkeilik, otekilestirme gibi farkli bicimlerde ele alinmaktadir. Burada konu kapsami
geregi, film temsili ¢ok kiiltiirliiliik kavramiyla baglantili olarak ele alinmig, gostergesel
olarak Saussure ve Peirce’le iligkilendirilen anlamina deginilmistir. Film ve din iligkisi
sinema tarihi olarak degil, daha ¢cok Hindistan’in dini tahayyiillerini analiz etmenin bir
yolu olarak incelenmistir. Calismanin 6rneklemi olan Hint filmi Peekay (PK) (Peekay,
Rajkumar Hirani, 2014) gostergebilim yoOntemiyle, Saussure’lin gosterge-gdsteren-
gosterilen kavramlari ile Peirce’lin simge kavramina gore ¢oziimlenmeye calisiimistir.
Arastirma esnasinda, filmlerde cok kiiltiirliiliigiin temsiline iliskin g¢aligmalarin ve
kaynaklarin sinirli oldugu goriilmiistiir. Cok kiiltiirliiliikle ilgili eserler daha ¢ok Amerika
ve Avrupa lilkelerindeki etnik gruplara ve batidaki irk¢1 temsillere egilimlidir. Bu yiizden
bu caligsma alandaki boslugu doldurmaya yonelik bir amag da tagimaktadir.

1. Cok Kkiiltiirliiliik ve Hindistan

Cok kiiltiirliiliik, cok kimlikli toplumlari temsilen kullanilan bir kavramdir. Kavram,
genel olarak ayni cografi sinirlar icerisinde yer alan farkli toplumsal gruplara gonderme
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yapar. Bu gruplar, 1rk, etnik, din gibi farkli 6zellikleri ile 6ne ¢ikabilir. Bagka bir deyisle,
cok kiiltiirliiliik, kiiltiirel uygulamalarin ve geleneklerin ¢esitliligini kabul eden ve bunlarin
birlikte yasamasi ilkesine dayanan bir yaklagimdir.

Cok kiilttrlilik kavrami, 6zellikle postmodernizmin temel kavramlarindan biridir.
Buna paralel postmodern yaklasimlardan gelen c¢oziimlemelerde c¢ok kiiltiirliiliik bir
realiteden ziyade bir talep olarak kendini gosterir. Hall’un deyimiyle, ¢ok kiiltiirliiliik,
cinsel, etnik, dinsel her tiirlii ayrimciliga karsi adalet talebi olarak tanimlanmaktadir. Diger
yandan egemen kiiltiiriin dayatmaya calistig1 evrensel esitlik¢iligin reddiyesi bigiminde
kendi farkliligini kabul ettirerek taninma talebi olarak da agiklanabilir (Aktaran: Uslu,
2010: 5). Buna gore post modern perspektifle, ¢ok kiiltiirliiliik kavrami, farkliliklar
zemininde birlik ilkesine dayanmaktadir. Daha ag¢ik bir deyisle bazi ideolojik temelli
paradigmalarda kavrama yaklagim degisiklik gostermektedir. Burada c¢ok kiiltiirliiliik,
Parekh’in (2002:4) toplumla catismayan ama kendi koklii geleneklerine bagli gruplari
temsil eden “toplumsal ¢esitlilik” anlamiyla kullanilmistir.

Niifus yogunlugu ve cografi simirlarinin genisligi itibariyle diinyada ilk siralarda
gelen Hindistan’in karakteristik ozelliklerinden biri, belki de ilki ¢ok kiiltirli bir
toplum olmasidir. Diger bir ifadeyle, Hindistan yaygin bir sekilde kiiltiirel cogulculukla
karakterize edilir. Bu baglamda cesitliligiyle iinlii Hindistan yalnizca dinsel olarak bile
Hindular, Miisliimanlar, Sikhler, Budistler, Hristiyanlar ve Caynistleri ve daha bircok
farkli inanc1 kapsayan bir goriiniim arz eder. Kisaca Hindistan dil ve din zenginligiyle
cok kiiltiirlii bir yap1 sergilemektedir.

Cok kiiltiirlii bir toplumun pratiginde devletin rolii kritiktir. Bubaglamda Hint devleti,
anayasal, kurumsal vd. bircok agidan demokratik-laik bir devlettir. Bunun yan1 sira Hint
devleti, zorlama seklinde bir demokrasi paradoksunu temsil etmektedir. Ozellikle ulusal
birlige ve entegrasyona karsi tehlike unsuru goriilen bolgelerde 6zel olarak baskilayici
gii¢ sergiler. Bu bolgeler, Hindistan’1n kuzeybati, kuzey ve Hindistan’1n kuzeydogusunda
“sinirlar” olarak kabul edilen yerlerdir (Mayaram, 2014: 281). Hint devleti, ¢esitli
topluluklarin belli kiiltiirel, dilsel ve dini uygulamalarin1 koruma ihtiyacina hassasiyet
gosterip bu amagcla topluluklarin 6zel alanini ihlalden koruyan bir dizi hiikiim ¢ikarsa da
kamusal alanda iilkenin ¢esitliligi ve kiiltiirel cogullugunu yansitmada ayni hassasiyeti
gosterememekle elestirilmektedir (Ali, 2000: 2503). Hindistan’in farkli topluluklarin
farkli kiiltiirel ve dini uygulamalarini koruma ¢abalari, topluluklarin ataerkil egilimlerini
giiclendirmesine yol agmistir. Bu yilizden azinliklar i¢in kamusal alanda esitlik saglamada
tamamen bagarili olunamamustir (Ali, 2000: 2504).

Bilgrami’ye gore demokratik cok kiiltiirliiliik, “baskici uygulamalardan kurtulmak
icin dini ve kiiltiirel uygulamalara miidahale eden” etkili bir demokratik devletin roliini
istlenmektedir (Aktaran: Bhattacharyya, 2003: 154). Bu baglamda cok kiiltiirliiliigiin
uzlastirict temsili, kimlik farkliliklarindan kaynaklanan ¢atismalari, diyalog, tartisma ve
miizakere yoluyla ¢cozmek icin etkili olabilir.
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2. Temsil ve Sinemada Cok Kiiltiirliiliigiin Temsili

Temsil kavraminin siyasal, ideolojik ve Kkiiltiirel olarak bir¢ok farkli anlami
bulunmaktadir. Oncelikle bu ¢aligmanin medya temsili baglaminda ele alindig
belirtilmelidir. Medyanin neyi, nasil temsil ettigi konusu onemlidir. Medya zaman
icerisinde kendi temsillerini olusturmustur. Medya temsilinde, dil ve sembollerle temsilin
gerceklesme yollari tizerinde durulmustur. Nitekim, Hall’un da belirttigi iizere dil belirli
bir kiiltiirde var olan diisiincelerin, duygularin temsil edilmesini saglayan araglardan
biridir (Hall, 2017: 7). Bu ylizden medyada anlam iiretilmesinde dil bash bagina 6neme
sahiptir.

Dil araciligiyla temsile yonelik Hall’un getirdigi 3 yaklasimdan bahsedilebilir.
Bunlar; yansitmaci, maksatli ve insac1 yaklasimlardir. Yansitmaci yaklagima gore; anlam,
gercek diinyadaki nesne, kisi, fikir veya olaylarda bulunur ve dil diinyada zaten var olan
ger¢ek anlamini yansitmak i¢in bir ayna olarak islev goriir. Maksatli yaklagima gore;
yazar, konusmaci dil araciligiyla kendi anlamini dikte etmeye calisir. Kelimelerin anlami
yazarin olmasi istedigi anlamla sunulur. Buna gore, 6zel diisiincelerimizin, kelimeler
veya gorseller icin diger tiim anlamlarla miizakere etmesi gerekir. Insac1 yaklasima gore
ise; farkli tiirde diller seklinde diizenlenmis gostergeler baskalariyla iletisimimizi anlaml
kilar. Diller, ger¢ek olarak anilan diinyadaki nesne, insan ve olaylar1 simgelemek, ifade
etmek ya da onlara gonderme yapmak i¢in gostergeler kullanir. Fakat bu sadece maddi
nesneleri degil soyut diisiinceleri de kapsar (Hall, 1997: 24).

Hall’un 6nermelerinin ortak noktasi anlamin temsille insa edildigi diisiincesidir.
Buna gore, medyadaki temsiller insanlarin kimliklerini etkileyecek sekilde olusturulur. Bu
ylizden kimlikler hemen hemen temsildir denilebilir. Medyada birey ve gruplarin temsil
sekli, kisilerin kimle 6zdeslik kuracagi veya kimi kendinden farkli gorecegine kadar
algilarini etkilemektedir. Bu baglamda medyada temsiller, agik¢a belli kisi veya gruplara
yonelik olumsuz imajlar olusturmak ya da tam tersi kalip yargilar1 yikmak amaciyla
kullanilabilir. Bu baglamdaki belirlenim, temsili olusturanlarin diinya goriisleriyle
alakalidur.

Sinema, medyada temsilin yogun olarak kuruldugu alanlarin baginda gelmektedir.
Sinema temsili, hem sdylemsel hem de birtakim semboller ve gostergeler yoluyla
gerceklesmektedir. Casebier’in belirttigi ¢agdas film teorisine gore, bir sinema filminin
neyi betimledigi ve sembolize ettigi, izleyicinin diline, ideolojik inanglarina, estetik
duyarhiliklarina, bilingdis1 siireglerine gore degisir (1991: 2). Bir filmdeki temsilleri
incelerken filmin neyi temsil ettigi, filmlerde temsillerin gorsel-isitsel ve anlatiya dayali
araclarla nasil kuruldugu, temsili olusturanlarin kim oldugu, bu temsillerin nasil bir tarihsel
donemde olusturuldugu, kurulan temsillerin ne 6l¢iide ve hangi unsurlara dayandig gibi
sorulara yanit aranmaktadir (Cerrahoglu, 2019: 523).

Filmde nelerin temsil edildigi icerikle, nasil kurulmus oldugu bi¢im ve igerikle
birlikte degerlendirilebilir. Filmin konusu kadar filmde sembol ve gostergelerin nasil
ele alindig1 dnemlidir. Igerik olarak filmde kurulan temsiller, olusturulduklari dénem,
cekildigi iilke, filmin ¢ekildigi zamanin kosullarina ve yillara gore farklilik gosterir.
Hatta zaman zaman bazi filmlere sansiir uygulandig1 goriilmiistiir. Ornegin; Avrupa’da
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tarihte c¢ekilen ilk dini filmlerde, dini figiirlerin temsili dinen sakincali goriilityor ve izin
verilmiyordu. Bu yiizden dinsel temal1 filmlerin gelisimi, kilisenin baskis1 ve sansiirlerle
sekteye ugramistir. Dolayisiyla film yapimcisi ve yonetmenlerinin fikir ve eserleri tarihsel
ve toplumsal kosullarla birlikte diistiniilmelidir.

Cok kulttrliliiglin temsili, diinya sinemasinda cesitlilik gdstermektedir. Batili
arastirmacilar, 6zellikle bati sinemasindaki irk¢1 temsillere odaklanmistir. Ornegin,
Amerika’da siyahlara yonelik irk¢1 hareketler goriildiigii i¢in, 1950’lerden baslayarak
irk konusu bir sorun olarak islenmeye baslanmistir (Hall, 2017: 324). Hall, daha ¢ok
cok kiiltirliligi toplumsal cesitlilik baglaminda degil farkliliklarin 6teki olarak temsili
seklinde ele almistir. Calistigi konular 6zellikle ‘irk¢ilik’ baglaminda siyah temsilleri, gog
haberleri, 1rk ve etnisiteyle ilgili filmler vb. olarak sayilabilir.

Hall (2017:333), filmlerdeki irksallastirmay1 incelerken, “kliselestirme” kavrami
iizerinde durur. Kliselestirme farki indirgeyen, 6zsellestiren, dogallastiran ve sabitleyen
anlamlandirma pratikleridir. Filmlerde farkli dinlerin temsilleri s6z konusu oldugunda bu
kliselestirmelere basvuruldugu goriilmektedir. Ozellikle oryantalist bakis acisiyla ¢ekilen
filmlerde, Miisliiman imgesi kliselesmistir. Bunda Miisliimanlara yonelik stereotip bakis
acisinin etkili oldugu sdylenebilir. Kog¢ (2018:96)’un da ifade ettigi gibi, stereotip, baska
bir deyisle basmakalip yargilar fazla deneyime dayanmayan, genelleyici diisiincelerdir. Bu
Onyargili inanislar, filmlerde farkli kimliklerin ve kiiltiirlerin 6tekilestirici temsillerle yer
almasina sebep olmaktadir. Bu olumsuzluklara ragmen, farkliliklar ¢esitlilik ve kiiltiirel
zenginlik olarak yansitan filmler de vardir. Bunda, kag¢inilmaz olarak filmin cekildigi
iilkenin siyasal yapisi, yapimcinin fikri diisiincesi ve ideolojisi etkilidir. Bu baglamda Asya
sinemasina ornek olarak Hindistan sinemasinda, farkliliklarin temsili daha ¢ok toplumsal
cesitlilik olarak gergeklesmektedir. Giliniimiizde iletisim teknolojilerinin gelismesi
nedeniyle ortak veya egemen kiiltiir, yerel ve geleneksel kiiltlirle yer degistirmektedir.
Bu yiikselisle beraber ¢ok kiiltiirliiliik, farkli inanig, gelenek ve gorenekteki topluluklar
arasindaki birlik ve barisi tesvik etmek icin daha ¢ok filmlere konu olmaktadir.

2.1. Cok Kiiltiirliiliik Cercevesinde Hint Filmlerinde Din ve Temsil

Cok kiiltiirliiliik, diinya tarihini ve ¢agdas toplumsal yasami, statii, potansiyel
ve haklar bakimindan halklarin radikal esitligi perspektifinden gérmek demektir. Cok
kiltiirliliik, temsili sadece kiiltiirel eserler, edebi diizenlemeler, miize sergileri, film
dizileri acisindan degil ayn1 zamanda topluluklar arasindaki gii¢ iliskileri agisindan
sOmiirgesizlestirir (Shohat ve Stam, 2014: 5) Bu bakimdan kiiltiirlerin esit temsili,
topluluklarin esitligini saglamak agisindan 6nemlidir.

Belirtildigi gibi Hindistan, dil ve din zenginligiyle ¢ok kiiltiirlii {ilkelerin basinda
gelmektedir. Hindistan’da Hinduizm’den sonra gelen en yaygm din Islamiyet’tir
(Dwyer,2006: 14). Islamiyet yaninda Hristiyanlik, Musevilik, Budizm, Caynizm gibi pek
cok farkli inanca sahip insan bir arada yasadigi i¢in buna uygun olarak gelenek gérenek
ve inaniglart temsil eden filmler ¢ekilmektedir. Hindistan’da c¢ekilen ilk dini filmler,
agirlikli olarak Hint dini figiirlerini anlatan, mitolojik 6geler barindiran kisacas1 Hint
gelenek ve goreneklerini yansitan filmlerdir: Raja Harischandra (Kral Harischandra,
1913), Awaara (Avare ,1951), Kabhi Kushi Kabhie Gham (Bazen Seving, Bazen Hiiziin,
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2001) (Mazur, 2011: 75-77). Daha sonra Hindistan’da yasayan farkli dini topluluklara
yonelik filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Giiniimiizde Hint sinemasi, Hinduizm ve diger
inanglarin mitoloji, sarki ve dans sentezlemeleriyle kiiltiirel cesitliligini sergileyen
bir goriiniimdedir. “Farkliliklar i¢inde birlik” Hindistan’in kendine 6zgii kiiltiirliniin
ozelliklerinden biri olagelmistir. Huzur i¢inde yasamak ilkesiyle yapilan filmler, farkli
kiiltiirlere verilen degerin bir gostergesidir (Mishra ve Balasaravanan, 2012: 45).

Hint-Islam kiiltiiriiniin etkisinin Bollywood dilinde bulunmasi, Bollywood tarihi
boyunca Miisliiman aktorlerin yayginhigi (Mazur,2011:76), Bollywood sinemasinin
kiiltiirel ¢esitliliginin yansimalaridir. Genel 6zellikleri itibariyle, Hint film endiistrisi
farkli dinlere kars1 esit yaklastig1 ve laik oldugu vurgusuyla 6ne ¢ikar. Film enddistrisinin
cesitliligi de bunu kanitlar goriinlimdedir. Hint film enddistrisi, yonetmen, yazar ve yildiz
olsun, farkli bolgelerden ve dinlerden topluluklardan olusmustur. Almanlar, Hindular,
Yahudiler, Hindistan, Pakistan’da yasayan etnik gruplar ve Miisliimanlarin birlikte
calismasi eski tarihlere kadar gotiiriilebilir. Bagimsiz olduktan sonra, boliinmeden kagan
Pencapli Hindular, Bombay’a geldiginde Miisliimanlarla birlikte ¢alismislardir. Ornegin;
Agustos 1947°de Lahor’dan ayrilan B.R. Chopra ve onun 1950°deki filmleri Ek hi raasta
(1956) ve Naya daur (1957) ¢ogunlukla Miisliiman olan bir hikaye yazma ekibine sahipti.
Filmin her asamasinda Miisliiman ve Hindular beraber rol almiglardir (Dwyer, 2006: 134).
Hindistan’da farkli dinlere mensup insanlarin bir arada bir seyler iiretebilmesi, filmlere
de kiiltiirel ¢esitlilik olarak yansimistir.

Genglerin Hint ve Tamil (Hinteyaleti) filmleriperspektifinde Hindistan toplumundaki
cok kiiltiirliiliigiin tesvik edilmesine kars1 tutumlarinin arastirildigi bir ¢alismada (Mishra
ve Balasaravanan, 2012), filmlerin diger kiiltiirleri benimsemede onemli etkisi oldugu
ortaya ¢ikmistir. izleyiciler, ¢ok kiiltiirliiliigiin filmlerden giiclii bir sekilde etkilendigini
diisinmektedir. Insanlar filmlerin etkisiyle baska festivalleri, gelenekleri, dili, miizigi,
dansi, sanat1 benimsemektedir (Mishra ve Balasaravanan, 2012: 55).

Hint sinemasi, senkretizm ve su anda tehlikede olan toplumlar aras1 hosgoriiye saygi
gosteren anlatilar agisindan zengindir (Shohat ve Stam, 2014: 15). Senkretizm; farkl
kokene sahip dini unsurlarin birlestirilmesi veya sadece cesitli inang ve uygulamalarin
kaynagmasidir (Baird, 2004: 52). Senkretizm; dinsel etkilesim siirecleriyle ilgilidir ve
“melez” olan1 ifade etmektedir. Bu da farkl kiiltiirlere ait sembollerin veya sdylemlerin
yeni bir kiiltiir icerisinde sentezlenerek sunulmasiyla olusmaktadir. Kiiltiirel bir
fenomen olarak senkretizm, edebiyat, miizik, mimaride oldugu gibi temsili sanatlar
ve diger kiiltiirel ifadelerde de gerceklesebilmektedir (Felsefe. gen, 2022). Satyajit
Ray’in Jalsaghar’daki (The Music Hall, 1958), Shayam Benegal’in Junoon’u (1978)
benzer sekilde, Hindistan’daki farkli dini topluluklar arasinda hiikiim siiren hosgoriiyti
vurgulamaktadir. Anlat1 bir Hristiyan’dan bir Hindu’ya ve bir Miisliiman aileye gegerken,
dini farkhiliklar ve yakinliklar giindelik yasamin dokusuna islenmektedir. Hindu evinde
Hintge mantralar okunurken, Miisliiman evinde aile tiyeleri miiezzine kulak verir. Filmde,
Miisliiman yasamini “[Hint] ulusunun daha genis tarihi ile geri doniilmez bir sekilde i¢
ice gecmis” olarak gosterme bigimleri ilgi ¢ekicidir (Shohat ve Stam, 2014: 315).

Say1 57/Bahar-2022 m 94



Canay Umung

Yumusak gili¢ unsurunun pazarlandigr Bollywood sinemasinda birlestirici oldugu
kadar otekilestirici temsillere de rastlanilmaktadir. Bazi filmlerde Miisliiman erkeklerin
ataerkil, saldirgan, tutucu; kadinlarin pegeli olarak temsili (Cakic1 ve Merig, 2021:37)
istikrar1 tehdit eden dini boliinmeyi daha da derinlestirmektedir. Hindistan’daki egitim,
din, aile gibi sistemlere yonelik elestirel filmleriyle taninan Hint yonetmen ve oyuncu
Aamir Khan, Hinduizm’in yan1 sira diger dinlere karsi da hassas bir durus sergilemeye
calismaktadir. Oyle ki Khan, diinyada terdrizmin Islamla 6zdeslestirilmesine kars
¢tkmaktadir ve masum insanlar1 dldiirmenin Miisliimanlik ve Islamla ilgili olmadigini
ifade etmektedir (Dural, 2018:9). Khan’in oétekilestirmeye yonelik tavri filmlerine
yansimaktadir. Khan gibi sinemacilar, Hint toplumunda ¢ok kiiltlirliiliigiin tesvik
edilmesinde aktif bir rol oynamaktadir.

3. Sinemada Gostergebilim ve Sembol

Gorselligi iceren biitlin temsil bicimleri insanlarin kendisini ve diinyay1 anlama
yolunda hayati bir rol oynar ve bunun sonucunda hayata sekil veren sartlarin degisiminde
insanlarin rollerini anlamalarina yardimci olur. Film yapimcisi Pratibha Parmer’a
gore temsilin giicii, gorseller, politik ve sosyal giiciin tanimlanmasinda énemli bir rol
oynamaktadir ve bu hem bireysel hem marjinal gruplara ulasmaktadir. Bu goriintiiniin
ideolojik dogas1 derin bir sekilde sadece diger insanlarin bagskalar1 hakkinda nasil
diistindiigiinii degil, baskalarinin da onlar hakkinda nasil diisiindiigiinii belirler (Aktaran:
Desai, 2000: 116)

Medya temsilinde gorsel anlatimin etkililigi, sinema aragtirmacilarin1 gostergeleri
incelemeye yoneltmistir. Gosterge kisaca; kendi disinda bir seyi temsil eden ve temsil
ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her gesit olgu, nesne ve bigimdir (Rifat,
2013: 97). Gostergebilimin ilk teorisyenlerinden Saussure, dilin yapisini inceledigi
sematiginde gostergeleri; goOsteren-gosterilen olarak ayirir. Rifat’in tanimlamasiyla
gosteren, gostergenin algiladigimiz imgesidir; kagit tizerindeki isaretler, havadaki sesler
gibi. Gosterilen ise, gosterenin gondermede bulundugu zihinsel kavramdir. Bu zihinsel
kavram, ayni dili paylasan ayni kiiltliriin {iyelerinin tiimii i¢in ortaktir (Rifat, 2013: 97).
Ornegin; Hag, Hristiyanlik inanciyla ilintili olup, Hz. Isa’nin insanligin giinahma kars
kendini kurban etmesini temsil eden sembolik bir géstergedir. Bu sembol, biitiin Hristiyan
toplumlarinda ayni1 anlama gelir.

Sinema, sosyo-Kkiiltiirel derinligi olan dil sistemlerinden biridir (Metz, 1974: 36).
Sinemanin dilini ¢6ziimlemede Peirce’iin liglemesinden yararlanan teorisyenlerden Peter
Wollen, “Sinemada Isaretler ve Anlam “da (1969) sinemanin ii¢ gosterge kategorisini
(ikon, indeks, sembol) igerdigini dile getirmistir (Stam, 1992: 31). ikon; gdstergenin
temsil ettigi seye benzediginden, filmin kendisi ikoniktir, ¢iinkii bir nesnenin bir dizi
fotografindan olusmaktadir. Burada oOnemli olan benzerligin olusumu, izleyicinin
(alicinin) katilmina gereksinim duymasidir. Belirtisel gosterge; filmde gomlekteki bir
kan lekesi gibi gorsel olabildigi gibi, siren sesi, bagirti, silah sesi gibi sessel de olabilir.
Simgesel gosterge kiyafet rengi, bir aksesuar vb. olabilir (Butler, 2011:63). Butler’in
tanimlamasina uygun Ornek olarak bir terdr eylemi sahnesi verilebilir. Goriintiilerdeki

95 ® jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Sinemada Temsil, Géstergebilim ve Sembol: “PK” Filmi Ornegi

yarali insanlar, kaos ortami, ¢igliklar vb. terorii akla getiren gostergelerdir ve kan, bomba,
silah gibi bazilar1 sembollesmistir. Sinemada bir¢ok sey sembolik olabilir; bir nesne,
renk, ses, karakter, mekan, 6zel efekt, kamera agis1 vb. Ayrica metaforlar da sembolizm
kapsamina girer (Ulusal, 2018:784). Metafor, dolayli olarak bir olgunun bagka bir olgu ile
anlatilmasi, benzetim yoluyla yeni bir anlam kazanmasidir (Salan ve Giirani, 2019:21).

Bunlarin yani sira bir simge veya semboliin okunup anlasilabilmesi i¢in yorumcuya
ihtiyag¢ vardir. Simge nesnesine benzemez; simge ile nesnesi arasinda varliksal bir bag da
bulunmamaktadir. Simge anlamini ve varligini okuyucularin uzlagimlarindan almaktadir.
Dolayisiyla yorumcu olmadan simgenin gdsterge niteligi de ortadan kalkar (Uluyagci,
2007: 219). Kisacasi, simge aslinda yorumlamayla ilintili bir istir.

Gostergebilimin sinema dili baglaminda ele alinmasi agirlikli olarak Christian
Metz, Umberto Eco, Pier Paolo Pasolini gibi teorisyenlerle olmustur. Ilk baslarda, dogal
dilin gostergeleri, sinemanin giidiilenmis ikonik gostergeleriyle karsilastirilir. Metz,
temsili gorlintiilerin kendileri ile kodlanabilecegini sdyler (Stam, 1992:30). Metz’e gore;
goriintii anlamini kiiltiirel kodlar ve baglamlar vasitasiyla edinir (Ulusal, 2018:784). Eco,
(Stam,1992:32) filmsel analoji analizinde, goriintiileri incelerken Peirce’iin “kodlar”
kavramindan yararlanir ve “Gorsel Mesajlarin Géstergebilimi” adli makalesinde, ikonik
isaret i¢inde isleyen kodlar1 siniflandirir. Pasolini ise, sinemanin bir gostergeler sistemi
oldugunu dile getirir ve film yapimcisi ile “gerceklik” arasinda sembolik veya geleneksel
bir filtre gerektirmedigini savunur. Goriintii ile 1lgili ortaya atilan teorilerin nciillerinden
biri de; Roland Barthes’dir. Barthes’a gore goriintli, Polysemy (¢ok anlamlilik) ile
karakterize edilir, yani dilsel isaretler de dahil olmak iizere diger isaretlerle, coklu anlama
acik olma ozelligini paylasir (Stam, 1992:33).

Barthes, film anlatimlarinin yapisini ¢oziimlemek icin sembolik, kiiltiirel/
gostergesel kodlarin 6nemine deginmistir. Sembolik kod, daha c¢ok birbirleriyle karsit
fikir ya da nesne (antitez) siniflandirmasi igerisinde metinleri algilama bigimimizin
belirlenmesiyle ilgilidir. Degerler ve inancglara dair kiiltiir envanterimiz bu karsitliklar
iizerinden yapilandirilmistir: 1y1/kotii, dogru/yanlis, zengin/fakir, efendi/kole gibi. Kiiltiirel
ya da gondergesel kod, ortak toplumsal kiiltiir tarafindan kodlanmis olan seylere tekabiil
etmektedir. Bunlar; hukuk, din, aile, sosyal sorumluluk gibi ortak kiiltiirel degerlerden
gelir (Hunt vd., 2015: 29). Saussure’e gore de anlam farkliliklardan dogmaktadir. Bir
seyin aslinda ne oldugu ne olmadigiyla tanimlanabilir. Ornegin; siyahin anlami1 zidd1 olan
beyazla karsilastirilabildigi i¢in bilinir. Anlam1 veren iki renk arasindaki farktir. Ayni
sekilde etnik olarak Ingiliz olmanin, Alman olmamak, Fransiz olmamak veya Pakistanli
olmamak anlamina geldigi gibi (Hall, 2017: 303).

Filmlerde toplumlarin kiiltiirleri, gelenek ve goreneklerine iliskin mitolojik 6geler
siklikla yer aldigindan, film anlatilarinin bir ¢6ziimleme yolunu da bu mitolojik dgelerin
¢Oziimlemesi olusturur. Barthes, mitleri kiiltiirel anlamlar iceren gostergeler sistemi ve
egemen ideolojinin ¢ikarina uygun diizenlenmis dizgeler olarak gormiistiir. Barthes,
modern miti bir konusma birimi olarak tanimlamis, sinemanin da “biiyiik anlam birimleri”
icerdigini vurgulamistir (Metz, 1990: 85). Lyden, “mit”1 “bir toplulugun diinya goriisiini
ve degerlerini ifade eden bir hikaye” anlaminda kullanarak, filmlerin modern mitlerin
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yaratildigive yayildigi yerler oldugunu 6ne siirmiistiir (Aktaran: Mazur,2011: 191). Giinliik
hayatimizda karsilastigimiz simgeler de mitolojik izler tasimaktadir. Bu baglamda, dini
filmler incelenirken, “modern mitlerin” izleyicilerin dini inan¢larin1 ve uygulamalarini
nasil etkiledigi, temsili olduklar1 diinya goriislerinin kurgu yazarlarinin yapimlarinda
nasil yeniden tiretildigi ve degistirildigini veya belirli kars: kiltiir topluluklarinin kutsal
metinleri seklinde filmlerin almis oldugu yeni anlamlar ve semboller aragtirtlmaktadir.

4. “PK” Filminin Gostergebilimsel Analizi

Bu ¢alismada, Hindistan yapimi1 PK filmi (2014) dinsel temsil/sembolik baglam
cercevesinde gostergebilimsel yontemle incelenmektedir. PK filminin yoOnetmeni
Rajkumar Hirani, basrol oyunculari ise; Amir Khan (Peekay), Anushka Sharma (Jaggu)
ve Sushant Singh (Sarfraz Yousuf) dur. Gostergebilimsel analizde, Saussure’iin gosterge-
gosteren-gosterilen kavramlari ve Peirce’iin simge kavramlari temel alinmistir. Filmde yer
alan mekan, giyim, obje vd. dgeler filmde temsil ettikleri anlamlara gére siniflandirilmis
ve aciklanmustir.

4.1. Filmin Konusu

PK filmi, c¢esitli dini uygulamalar islemekte ve bazi uygulamalarin ardindaki
batil inanglari, insanlarin inancglar1 nedeniyle ayristirilmasinm elestirmektedir. Bu dinler;
Hindistan’daki Hinduizm ve Hindu mezhepleri olan Sivaizm, Visnu, Budizm, Sihizm,
Caynizm, Islamiyet, Hristiyanlik ve Yahudiliktir. Filmde diinyay1 ziyarete gelen Uzayl
(Peekay)’nin evine geri donebilmesi i¢in Tanri’dan yardim istemesi ve Hindistan’da
karsilastig1 olaylar mizahi bir dille anlatilmaktadir. Filmin basinda Peekay, diinyaya
indigi yerde evine geri donmesini saglayacak olan madalyon seklinde uzaktan kumanday1
bir hirsiza kaptirir ve kolyesinin pesine diiser. Peekay, nesnesini ararken insanlarin bir
sey isterken Tanri’ya dua ettiklerini kesfeder, boylece Tanri’ya dua ederse nesnesine
ulagabilecegini diisiiniir. Peekay, diinyaya yeni gelmis bir bebek gibi her seyi sifirdan
Ogrenir ve basit sorular yonelterek ¢oziime ulasmaya calisir. Peekay’in diinyaya ¢iplak
gelmesi metaforik olarak yeni dogan bir bebege gonderme yapmaktadir. Senaryo
geregi bebek degil de uzayli metaforunun kullanilmasi, Peekay’in bir yetiskin olarak
insanlarin onu ciddiye almasi ve ikna olmasi agisindan dnemlidir. Peekay’in bir bebek
gibi diinyay1 anlamlandirma ve 6grenme siirecleri film boyunca kesitler halinde aktarilir.
Peekay’in karsilastigi olaylara tepki sekli ve yonelttigi sorular, insanlar tarafindan sarhos
olarak goriilmesine sebep olur. Dolayisiyla, kendisine halk i¢inde sarhos anlamina
gelen Peekay denilir. Peekay’e diinyadaki seriiveninde yardim edenler oldugu gibi onu
engellemek isteyenler ¢ikmistir. Bunun sebebi bazi batil inanglar1 ve sahte din adamlarimni
sorgulamasidir. Peekay, Tanriya ulagsmak i¢in dua etmesi gerektigini Ogrenir, fakat
Hindistan’da birden fazla dini ritiielle karsilagir. Dinleri 6grenirken kodlar1 karistirir. En
sonunda bu kodlarin her dinde farkli anlama geldigini anlar. Film boyunca, Peekay’in
dinsel sembolleri kesfetme sirasinda dinsel mekan, obje ve kiyafetler 6ne ¢ikmaktadir.
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4.2. “PK” Filminin Gostergebilimsel Analiz Bulgulart

Gorsel 1. Gorsel 2. Gorsel 3.

Gosterge: Yer (Gorsel 1), insan ve nesne (Gorsel 2), yer (Gorsel 3)

Gosterenler: Uzay (Gorsel 1), Peekay’in kolyesi (Gorsel 2), modern binalarla
cevrili meydan (Gorsel 3)

Gosterilenler: Uzay ile i¢inde farkli gezegenlerin oldugu bosluk gosterilmektedir
(Gorsel 1). Kolye ile uzaylinin evine donmesini saglayacak olan kumanda gosterilmektedir
(Gorsel 2). Modern binalar ile Avrupa iilkesi (Belgika) gosterilmektedir(Gorsel3).

Simge: Uzay (Gorsel 1), Belgika (Gorsel 3).

“Uzay” kavrami ile Peekay’in diinyayr anlamlandirmaya dogru yolculuguna
cagrisim yaparak, gostergenin simgesel boyutu olusturulmaya baslanmistir. Ciinkii “uzay”
bilinmezligiyle insan icin farkliligin, kagisin, umudun simgesi olmustur. insanoglu,
diinyadaki sosyo-ekonomik, kiiltlirel, dinsel farkliliklar ve esitsizlikler karsisinda
kendisine alternatif aramis ve genelde diinyadan uzak gezegenlerin diinyadan daha iyi
bir yasam sunabilecegi umuduna siginmistir. Gezegenlerde en ufak yasam bulgusuna
bile rastlamak, 6teden beri insanlar1 heyecanlandirmistir. Bu yiizden insanlar diinyadaki
toplu yasama kiiltiiriine uygun olarak diizenlenen kurallardan ve zorluklardan sikildikea,
uzayda yasami ve uzak gezegenlere gidebilmeyi hayal etmistir. Insan icinde bulundugu
diinyada sorunlar yasadiginda ve i¢ diinyasinda sorgulamaya basladiginda ister istemez
uzay-diinya karsithigin1 zihninde canlandirabilmektedir. Nitekim film icerisinde dilsel
gosterge olarak Peekay “diinyanin berbat bir yer oldugunu, kendi gezegenlerinin daha
giizel oldugunu” ifade etmektedir. Bunun yani sira Hindu kutsal metinlerinde hem insanin
kendi dogasina hem de metafizik varliklara cevap arandigi goriilmektedir. Evrenin i¢inde
ve genis uzay boslugunda sonsuz bir varligin olup olmadigi, fikirlerin arkasinda ebedi
varligin etkisi hep sorgulanmistir (Kutlutiirk, 2014:22). Burdan yola ¢ikarak dinler, bir
Uzayli’'nin gdziinden agiklanmaya calisilmistir. Uzayli Peekay, kendi gezegeninden
merak ettigi diinyaya gelmistir ve kesif yolculuguna baslamistir. Peekay, toplumsal
yasama uyumsuz olusu nedeniyle “sarhos” olarak anilmaktadir. insanlar Peekay’in uzayl
oldugunu bilmediklerinden, sarhos imgelemi ile betimlenmistir.

Filmin basinda kiiltiirel ve mimari yapisiyla Belcika, Avrupa’nin simgesi olarak
gosterilmektedir. Belgika’daki sokaklar, mimari yap1 ve kiliseler bunun gostergeleridir.
Ayn1 zamanda Belgika din cesitliligi ile kozmopolit bir yapiya sahiptir. Ulke niifusunun
yiizde 58’1 Katolik, yiizde 35’1 Ateist, ylizde 3,6’s1 Miisliiman, yiizde 1,1 Protestan, yiizde
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0,6 Ortodoks, ytizde 0,3 Budist ve 0,2’lik kistm Musevi’dir (Vizem.net, 2022). Filmde farkl
dinlere atifta bulunuldugundan, Belgika iilkesinin farkli dinleri biinyesinde barindirmasi
ve ¢ok kiiltiirlii iilkeler arasinda yer almasi nedeniyle secildigi diisiiniilmektedir.

Gorsel 4. Gorsel 5. Gorsel 6.

Gosterge: Yer, insan (Gorsel 4, Gorsel 5), nesne, insan ve yer (Gorsel 6)

Gosterenler: Kilise ve insanlar (Gorsel 4), Tapasvi, Oniinde oturan insanlar ve
mabet (Gorsel 5), Yatak odasi, Tapasvi fotografi baskili yorgan ve uyuyan bir kisi (Gorsel
6)

Gosterilenler: Gosteren olan kilise, insanlara Tanr1 kavramini isaret eder. Tanri
kavrami da hag isareti veya sembolil ile temsil edilir. Herhangi bir mimari tarzdaki bir
kiliseden hag gibi belirli mimari unsurlar beklenir. Kilisenin gosterilen anlami1 hac yeridir.
Insanlar kiliseye gelerek dua ederler (Gorsel 4). Tapasvi ve dniinde oturan insanlar ile
brahman, Brahmanizm, miiridler ve toplanma yerleri gosterilmektedir (Gorsel 5).
Brahman, kisaca din adami demektir. Islam Ansiklopedisi’ne gére Brahmanizm’in tanimi
ise sOyledir: “Hindistan’da kutsal metin kabul edilen Vedalarin yorumu mahiyetindeki
Brahmanalar ’da yer alan ve kast sisteminin en iist tabakasini olusturan Brahmanlarca
temsil edilen dini yap1” (islamansiklopedisi.org, 2022). Filmde, Brahman olarak
betimlenen Tapasvi, insanlar1 aldatan, yalan sdyleyen, sahte din adamidir. Tapasvi’nin
resmi, bardak, defter, kalem kutusu, sirt ¢cantasi, kirlent, yorgan, tablo, banyo duvari gibi
bir¢ok yerde yer almaktadir. Tapasvi’nin resminin birgok objede yer almasi, onun insanlar
tarafindan dini bir lider olarak kaniksandigini gostermektedir (Gorsel 6).

Simge: Kilise, Brahman mabedi, Tapasvi

Simgesel olarak kilise, Hristiyanlarin ibadet yeri ve en 6nemli simgelerinden biridir
(Gorsel 4). Diinyada genelde Hristiyanlar, ibadet i¢in kilisede bir araya gelerek dua
etmektedir. Kiliselerde; vaftiz, evlenme ve cenaze torenleri gerceklestirilmektedir.

Brahmanizm’de mabet, ibadet yeri olarak onemlidir (Gorsel 5). Ibadetler genelde
evde, mabette ve tapinaklarda yapilmaktadir. Brahmanizm’de de Hinduizm’de de “Guru”
denilen rehberler bulunmaktadir (islamansiklopedisi.org, 2022). Miiridler, gurular
dinlemek i¢in mabetlerde toplanirlar. Brahman’in gorevi, kisiligi cehaletten kopararak,
Ozgiirliige ulastirmaktir. Hindistan’da genel 6grenme sekli olarak Brahman hocalarla,
Ogrenciler bir araya gelerek ders halkasi olustururlar (Kutlutiirk, 2014: 14). Hint kiiltiiri
hem ¢ok zengin ve karmasik bir yapiya sahiptir hem de farkliliklara ragmen temelindeki
0zii ve birligi koruyabilmistir. Hinduizm’in ilk kutsal metinleri Vedalar’da goriilen farkl
kiiltiirlerin etkileri, degisik inan¢ ve gelenekler Hindistan’1n ¢ok kiiltiirliiliigiiniin agikca
gostergeleridir  (Kutlutlirk, 2014: 27). Nitekim, filmde, farkli inanislara ait 6gelerin
birbiri ardina gosterilmesi, Hindistan’1n ¢ok kiiltiirliliigiine dikkat cekmektedir.
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Diger Hint dinlerinde oldugu gibi Brahmanizm’de de ahlak 6nemli bir yer tutar.
Oldiirmemek, ¢almamak, yalan séylememek, zina yapmamak Hindistan’daki her cesit
inancin ortak noktalaridir (islamansiklopedisi.org, 2022). Filmde, kahraman Peekay,
diiriistliigii ve aldiklarinin karsiligin1 vermekle ahlakli olmay1 temsil etmektedir. Bunun
yani sira Guru ve Hazretleri olarak anilan Tapasvi (PK filmi, 23:40), Brahmanlik ve
diger dinlerle aykir1 olarak yalan sdyledigi, insanlar1 hileyle dolandirdig1 igin ahlaksizlig1
ve sembolik olarak sahte din adamlarini temsil etmektedir. Barthes’a gore bir nesne,
uzlagim ve kullanim araciliiyla baska bir seyin yerine gecmesini olanakli kilan bir anlam
kazandiginda simge haline gelir (Fiske, 1996: 123).

Gorsel 7. Gorsel 8. Gorsel 9.

Gosterge: Nesne (Gorsel 7), nesne (Gorsel 8), nesne (Gorsel 9)

Gosterenler: Sar1 kask (Gorsel 7), kayip ilan1 (Gorsel 8), Tanr1 heykelleri (Gorsel
9)

Gosterilenler: Sar1 kask gostereni, yan anlam olarak sar1 taksileri gostermektedir.
Ortak yanlar ikisinin de renkten dolay1 kolayca farkedilmeleridir. Peekay, Tanri’nin sar1
kask takan bir kisiyi kolayca bulabilecegini diistinmektedir. Dolayisiyla sar1 kask takarak,
Tanr1’ya ulagmaya ¢aligmaktadir (Gorsel 7). Kayip ilan1 ve tlizerindeki Tanr1 simgesi ile
gosterilen Tanriya ulagsma c¢abasidir (Gorsel 8). Tanr1 heykelleri ile gosterilen Hinduizme
ait tanrilardir (Gorsel 9).

Simge: Tanr1 heykelleri

Kutu i¢indeki Tanr1 heykelleri insana benzemektedir. Bunlar Hinduizm tanrilaridar.
Aslinda Hinduizm inancinda Tanr tektir ve goriinmezdir ama simgesel olarak heykelleri
yapilmustir ve her bir Tanr1 farkli konular1 simgelemektedir. Borsa i¢in bereket tanricas,
egzersizler icin saglik tanricas1 gibi. Hinduizm’in baslica tanrilar1 Ugleme (Trimurti)
olarak tasvir edilmistir. Bunlar; Brahma, Visnu ve Siva’dir (Gorsel 9). Brahmanizm’de
mezhep ayriliklariin gostergesi olarak Brahma alemin yaraticisi, Visnu koruyucu, Siva
yok edici olmak iizere tanr1 kavrami {i¢ sahista toplanmistir. Brahma, Hindu dininde
yaratiligin tanrisidir. Islam Ansiklopedisi’nde “Brahma, alemin yaraticisi yiice Tanri
ile bir tutulmustur” (islamansiklopedisi.org, 2022). Visnu, yozlasan insanlari 1slah
etmekle ilgilidir. Visnu’nun bu surette insanli§1 kurtaracagi inanci, Brahma’nin rakibi
olarak goriilmesine sebep olmustur. Brahma ve Visnu’nun aksine yikimin sembolii
olarak Siva’nin gorevi; evreni yikarak, onu yeniden olusturmaktir. Hindu inancina gore
diinyadaki aksakliklar ancak onu yikip yerine yenisini kurmakla miimkiindiir ve Siva bu
diisiincenin simgesi olarak hem yikici hem onaricidir (Bekgi, 2018).
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Gorsel 10. Gorsel 11. Gorsel 12.

Gosterge: insan ve giyim (Gorsel 10), insan ve giyim (Gorselll), insan ve giyim
(Gorsel 12)

Gosterenler: Otobiiste yolculuk yapan beyaz giyimli {izglin kadin (Gorsel 10),
gelin ve arkadaslari, gelinlik (Gorsel 11), peceli kadinlar ve bir adam (Gorsel 12)

Gosterilenler: Uzgiin beyaz giyimli kadim dullugun gostergesidir (Gorsel 10).
Peekay, lizglin oldugu i¢in kadinin elini tutmak ister. Otobiistekiler tepki gosterir ve kadinin
dul oldugunu soylerler. Peekay bunun iizerine her beyaz giyimli kadin1 dul zanneder
(Gorsel 11). Gelin ve nedimeler ile diigiin ve evlenme gosterilmektedir. Peekay beyaz
kiyafeti goriince gelinin kocas1 61dii zannetmektedir ve geline kocasinin 6ldiigiinii sdyler;
orda da sert tepkiyle karsilasir. Gelinlerin beyaz, dullarin siyah giydigini 6grenir (Gorsel
11). Karsidan siyah peceli kadinlar gelmektedir. Siyah peceli kadinlar ve ardindaki tek
adam ile, evli kadinlar ve kocalar1 gésterilmektedir. Miisliimanlarin ¢ok esli olabilecegine
de isaret edilmistir (Gorsel 12). Peekay, bu sefer siyah peceli kadinlara “kocaniz 6ldi
mi” diye sorar ve kocalarindan sert tepki alinca renklerin anlamlarinin kiiltiirden kiiltiire
degistigini zor da olsa 6grenir.

Simge: Hindistan’in ¢ok kiiltiirliiliik 6zellikleri filmde mekanlarin yani sira giyim
ve renklerle de temsil edilmistir. Buna gore eskiden beri gelen gelenek olarak dinlerin
baris i¢cinde bir arada yasamasi, ayni bolgede farkli sembollerin birlikte var olmasina
neden olmustur. Farkli semboller, halk arasinda bir sorun olusturmamaktadir. Hint
kiiltiirinde hosgorii hakimdir. Hinduizm, sadece kendi kutsal degerlerinin tek dogru
oldugunu sdylemez, baska dini geleneklerin de dogru buldugu degerlere itimam gosterir.
Hindistan’da birbirinden farkli dinlerin olmasi ve farkli milletlerden gelen dini unsurlarin
Hint dinleri i¢inde muhteva edilebilirligi, Hinduizm’in kapsayici goriisiiniin bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir (Kutlutiirk, 2014:28).

Hindistan’da dinlere gore renkler sdyle sembolize edilmektedir:

Beyaz renk: Hindistan’da giyimler bolgeden bolgeye degisebilmektedir. Hint alt
kitasinda genellikle renkli giyim stili hakimdir. Parlak renkler geng kizlara, koyu renkler
ise orta yas tizerindekilere uygun goriilmektedir. Dul kadinlar beyaz renk kiyafet giyerler,
gelinler ise kirmizi rengi tercih etmektedir. Yine de baz1 bdlgelerde beyaz renk gelinlik
tercih edilmektedir (Albayrak, 2008: 24). Beyaz renk, Hindistan’in baz1 bolgelerinde
dullugun, bazi bdlgelerinde evliligin simgesidir (Gorsel 10,11)

Siyah renk: Miisliimanlikta simgedir. Hz. Muhammed, Mekke’nin fetih giinii
siyah bir baglik giymistir; sancak rengi de siyahtir. Miisliimanlar o yilizden siyah rengi
simgelestirmistir (Akyiiz, 2014: 376). Ayrica siyah renk, faniligi ve sonu simgelemektedir.
Bununla birlikte, siyah rengin anlami da kiiltlirden kiiltiire degismektedir. Daha dogrusu
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biitiin Miisliiman toplumlarda ayni1 anlama gelmemektedir. Ornegin Kazakistan,
Kirgizistan gibi kiiltiirlerde siyah renk giyinmek, kocast dlen kadinlarin yas tutmasini
simgeler (Albayrak, 2008: 9). Miisliimanlikta, dinsel kiyafetlerde kadinlarin erkeklerin
dikkatini iizerlerine ¢ekmemesi icin genellikle koyu renkler giymesi beklenir. Parlak
renkler, dikkat ¢ektigi i¢in pecelerde ¢ok kullanilmaz. Ayrica pece rengi olarak, toplumun
geneli nasil giyiyorsa ona uymasi istenir. Yine dikkat ¢cekecegi diisiiniildiigiinden farkl
renklerden kaginmalari istenir (Gorsel 12).

Gorsel 13. Gorsel 14. Gorsel 15.

Gosterge: Yer, insan, eylem, nesne (Gorsel 13,14,15)

Gosterenler: Peeckay’in cami hocasiyla tiirbedeki tabutu oOrtmesi (Gorsel 13),

Peekay’in papaz tarafindan suya batirilmasi (Gorsel 14), heykele siit dokiilmesi (Gorsel
15)

Gosterilenler: Miisliimanlarin ibadet yeri olan tlirbe veya camide yesil ortii ile
kabrin iistliniin 6rtiilmesi islemi ile Miisliimanlara 6zgii bir kiiltiir olan 6rtli (Puside) kiiltiiri
gosterilmektedir. Bu kiiltiir sadece bu kiiltiire asina olanlar tarafindan bilinebilir. Puside,
sandukalar1 6rtmek i¢in kullanilan ortiilere verilen isimdir. Tabut ve tiirbelerin {izerine
ortiilen ortiilerin renkleri degisse de genellikle yesil renk kullanilmaktadir. Uzerinde
Kurani1 Kerim’den ayetler yazmaktadir (Gorsel 13). Bir bagka gorselde, kilisede yapilan
Hristiyanlara 6zgii arinma ve yeniden dogma anlamina gelen vaftiz islemi gosterilmektedir
(Gorsel 14). Diger gorselde, Sivaizm mezhebinden olan Hindularin ibadet nesneleri olan
Linga’yi siitle banyo etme ritiieli gosterilmektedir (Gorsel 15). Filmin sonunda Peekay,
tonlarca siitlin dini bir ritiiel i¢in kullanilmasini israf olarak degerlendirmektedir. Burada
kullanilan siitle diinyadaki milyonlarca a¢ ¢ocugun beslenebilecegini dile getirmektedir.

Simge: Yesil renk, takke ve sarik, beyaz renk, vaftiz, mum yakmak, su, siit

Bu kesitte de c¢ok kiiltiirliiliiglin temsili olarak renklerin yani sira, aksesuar vd.
nesne ve farkli dini ritiiellere yer verilmistir:

Yesil renk, Miisliimanlarmn sembolik rengidir. Islamiyette imanin simgesidir. Yesil
ayn1 zamanda dogay1 simgeler; dini olarak ta yesil cenneti tasvir etmek i¢in kullanilir.
Yesil rengin umut, mutluluk, bereket gibi olumlu bir¢ok anlami bulunmaktadir. Ciibbe,
sarik ve tiirbeler genellikle yesil renklidir (Akytiz, 2014) (Gorsel 13).

Takke, Miisliiman erkeklerin kullandig1 bir sariktir. Takke, Miisliimanligi simgeleyen
basliklardan bir tanesidir (Gorsel 13).

Hristiyanlikta mum yapmak bir dua ritiieli ve semboliidiir. Yalnizca mum yakilarak
sOzsliz dua edilebildigi gibi mum esliginde dua edilebilir (Gorsel 14).

Say1 57/Bahar-2022 m 102



Canay Umung

Beyaz, Hristiyanlarin simgesel rengidir. Masumiyeti, kutsalligt ve saflig1
simgelemektedir (Kadioglu, 2020: 236). Vaftiz, yeniden dogusun ve giinahlardan
arinmanin simgesidir (Gorsel 14).

Hristiyanlikta, su hayat veren her seyin simgesi olarak kabul edilmistir (Karakurt,
2019: 36). Su tek basina bile anlamli bir simgeyken, vaftiz ritiielinde arindirma ve kutsama
ozelligine sahiptir. “Antik Yunan’da ve Roma’da tapinaklari temizlemede kullanilan
kutsal sular, Hristiyanlikta vaftiz uygulamasi ve bazi hac merkezlerinde sifali olduguna
inanilan sular, islam dininde zemzem suyuna yiiklenen kutsallik ve bu suyun etrafinda
gelisen efsaneler, suyun cesitli pagan inanglarda ve monoteist olarak kullanildigini
gostermektedir” (Yolcu, 2014: 93) (Gorsel 14). Hristiyanlikta su, Miisliimanlikta zemzem
suyu nasil 6nemliyse Hindistan’da da siit yagsamin simgesidir. Siitle banyo edilen Linga,
dogurganligi sembolize etmektedir (worldhistory.org, 2022) (Gorsel 15).

Filmde ayrica su ve siitiin yani sira diger kutsal yiyecek ve igceceklere de yer
verilmistir. Hinduizmde Hindistan cevizi (PK filmi, 52:39), Hristiyanlikta sarap dinsel
ikramdir (PK filmi, 56:59), Miislimanlik’ta i¢ki haramdir (PK filmi, 57:59). Hindistan
cevizi Hinduritiiellerinde kullanilan, kiiltiirel ve dini dneme sahip bir meyvedir. Kiliselerde,
Evharistiya olarak anilan ekmek ve sarap ayini yapilir. Evharistiya Yunanca’da “Tanr1’ya
siikretme” anlaminda kullanilmaktadir (Dural, 2018: 127). Ekmek; Isa’nin bedenini,
sarap; Isa’nin kanin1 sembolize etmektedir. Isa Mesih’in insanligin kurtulusu icin feda
ettigi bedeni ve kanini temsil etmektedir (kutsalkitap.org, 2022).

Gorsel 16. Gorsel 17. Gorsel 18.

Gosterge: Dini Simgeler

Gosterenler: Ganesa Heykeli (Gorsel 16), hag (Gorsel 17), Siva (Schiva) Heykeli
(Gorsel 18)

Gosterilenler: Ganesa; basarinin, egitimin, bilginin ve zenginligin tanrisidir.
Kotiiliigiin, engellerin, kibrin ve bencilligin yok edicisidir (Gorsel 16). Hag; Hristiyanligin
simgesidir (Gorsel 17). Siva (Schiva); yikici ve yok edici tanridir (Gorsel18).

Simge: Ganesa heykeli (Gorsel 16), hag (Gorsel 17), Siva heykeli (Gorsel 18).
Bu kesitte ¢ok kiiltiirliiliiglin temsili olarak, heykeller 6n plana ¢ikmaktadir:

Ganesa; basarinin, egitimin, bilginin ve zenginligin tanrisidir. Kotiiliigiin, engellerin,
kibrin ve bencilligin yok edicisidir. Hindu tanrilarinin her biri inananlara belirli bir yon
veren simgelerdir. Ganesa tanrisi bilgeligi ve sagduyuyu temsil etmektedir (Zongiir, 2011:
131) (Gorsel 16). Hag; Hz. Isa’nin insanligin giinahina kars1 kendini kurban etmesinin
simgesidir. Hz. Isa’nin gerildigi carmiha benzedigi i¢in goriintiisel gostergedir (Gorsel
17). Siva; yikmay1 ve yok etmeyi simgeler. Siva’ya; “dansin krali” da denilmektedir. Hint
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mitolojisinde kendisinden siklikla s6z edilir (Bilican, 2019: 57). Burada da tanr1 Visnu
ile doga ve kiiltiir alanina ait karsitliklar1 simgelemektedir. (Akmaz, 2014:9). Siva, doga
ve kiiltiir ayrimim1 simgeler. “Siva ve Dionysos da, Attis, Adonis ve Tammuz gibi bitki
oOrtiisiiniin yinelenen dongiisiinii simgeleyen tanrilardir” (Akmaz, 2014: 73). Filmde Siva
tanris1 hem heykel olarak hem de insan olarak gosterilmektedir. Filmin bir sahnesinde
Peekay, makyaj ve kostiimle kendini Siva’ya benzeten oyuncuyu, tanri zannederek
kovalamaktadir. Siva’nin her bir aksesuari da bir seyi temsil etmektedir. Kafasinin
tistlindeki hilal zamani, mizrak giiciinii, boynuna sarili yilan ise O’nun sonsuzlugunu ve
bilgeligini temsil etmektedir (Dural, 2018: 93) (Gorsel 18).

Gorsel 19. Gorsel 20. Gorsel 21.

Gosterge: Insan, giysi (Gorsel 19), eylem, nesne (Gorsel 20), nesne, eylem (Géorsel
21)

Gosterenler: Farkli giyimli insanlar, giysi (Gorsel 19), kendini zincirle déven
insanlar, zincir, kan (Gorsel 20) patlama, ates, bomba, havaya ucan insanlar (Gorsel 21)

Gosterilenler: insanlarin giyimlerinin dinlere gére degismesi: soldan saga: Giysi
1. Hindu 2. Hristiyan 3. Sih 4.Caynist 5. Misliiman. Gergekte bu insanlar iizerlerindeki
temsili kiyafetten farkli dinlere mensuptur: 1. Sih 2. Miisliiman 3. Caynist 4. Hristiyan 5.
Hindu (Gérsel 19). Peekay, goriiniisiin yaniltici olacagi, gériiniise bakarak insanlarin dinin
belli olamayacagini, gercek inancin kilik kiyafetten anlasilamayacagini ifade etmektedir
(PK filmi, 01:34:35). Diger gorsel’de Miisliimanlarin yas tutma toreni Kerbela /Asure
matemi gdsterilmektedir. insanlarin kendini zincirle ddvmesi ve kan, siddet ve aciy1
gostermektedir (Gorsel 20). Son gorselde patlama, ates, bomba ve havaya ugan insanlar
ile teror eylemi, katliam, terdriin acimasizligi gosterilmektedir (Gorsel 21).

Simge: Gorsel 19°da Hindistan’1n ¢ok kiltlirliliigi giyimle temsil edilmektedir:

Hint kiyafeti: Turuncu renk, Hindistan’in sembolik rengidir. Turuncu renk, diinya
islerinden uzak, izole bir hayat yasamanin ve sessizligin simgesi olarak kesislerin rengidir
(Albayrak, 2008: 13). Hintli erkekler genellikle kiyafetlerinde sadeligi tercih etmektedir.
Uzun tunik ve salvar giyerler. Hintli erkeklerin giinliik hayatlarinda kurta (uzun yakasiz
gomlek ile pantolon), dhotis (erkeklerin bellerine bagladiklar1 kumas) gibi ¢cok sayida
geleneksel kiyafetleri vardir. Filmde bazi erkekler baslarinda kavuga benzeyen tiirbanlar
takmaktadir. Dastar, pag, keski, pagri veya pagadi gibi ¢esitli isimlerle anilan bu tiirban
takan kisinin sosyal sinifini, kastini, meslegini, geldigi bolgeyi veya dinini belirten 6nemli
bir semboldiir (Kara ve Kozluklu, 2020: 79) (Gorsel 19).

Filmde siklikla Hristiyanlig1 temsilen kullanilan beyaz renk saflik, temizlik ve
kutsalligin simgesi olarak goriildiigiinden Paskalya ve Noel kutlamalarinda kullanilir
(Gorsel 19).
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Sihler, geleneksel olarak saglarini hi¢c kesmediklerinden 6zel bere kullanmaktadir.
Genellikle yash Sihler sarik giymektedir. Bu aksesuar onlarin en bilinen 6zelligidir ve
simgelemistir (Tatlioglu, 2009: 107). Caynizm, Hindistan’da bulunan bir¢ok dinden
biridir. Caynizm kiyafeti rahip kiyafeti seklindedir. Siddete karsi bir inang sistemleri
vardir (Tathioglu, 2009: 111). Islamiyetin simgelerinden olan Burka’nin TDV islam
Ansiklopedisi’nin tanimina gére Bedevi kadinlarin giydigi, gozler i¢in bosluk birakilmis
uzun bir giysidir (TDV Islam Ansiklopedisi, 2021). Nikab ise; sadece gozleri agikta
birakan bir pege seklinde tanimlanabilir (Sayin, 2020: 183) (Gorsel 19).

Gorsel 19°da Peekay, inancin kilikla ilgili olmasini elestirmektedir. Ayrica goriiniisle
inancin iligkilendirilmesini de anlamli bulmaz. Peekay’in ifadesiyle toplumdaki genel
algiya gore sakal, biyik, tiirban Sihligin gostergesidir. Bundan tiirban1 ¢ikardiginda
Hindu, bry1g1 ¢ikarinca Miisliiman oldugunu séylemektedir. Peekay’in elestirisi boyle bir
ayrimin dogru olmamasidir. Onun deyimiyle bu ayrimi “sahte tanr1” yapmaktadir. Sahte
tanr1 metaforu ile gosterilen sahte din adamlarinin betimledigi tanridir. “Gergek Tanr1”
“Ilah”tir. Biiyiik yaratic1, her seye kadir olan yaratici, olaganiistii gii¢ ve kudret sahibi
olandir. Peekay’e gore; “Gergek Tanr1 istese bizi etiketlerdi”. Etiketleme, etnik ayrimciligi
simgelemektedir. Etiketleme deyimi ile damgalama ve ayrimcilik benzer anlamlarda
kullanilmaktadir. Link ve Phalen, sosyolojik anlamiyla etiketlemeyi “kalip yargilar”,
“biligsel ayrim”, “sosyal konum-statii kayb1” ve “ayrimcilik” olarak siiflandirmistir.
Etiketleme ile insanlar simiflandirlabilir ve gruplara ayrilabilirler (Ozmen ve Erdem,
2018: 197) (Gorsel 19).

Gorsel 20°de gosterilen kendini zincirle dovme ritiieli, Miisliimanlara ait bir
ritiieldir. Miisliiman aleminde, Hz. Hiiseyin’in sehit edildigi yer olan Kerbela’dan adini
alan Kerbela Matemi diger adiyla Asure Matemi, yas tutmak amaciyla siyah giyinerek,
zincir ve bigakla doviinme seklinde uygulanmaktadir. Siyah giyim, zincir ve bigak burada
matemi ve zulmii simgelemektedir. Diinyada bu goriintiiler, Miisliiman imajin1 olumsuz
yonde etkilemektedir. Bazi Miisliimanlar kendini yaralamak yerine, kan bagisinda
bulunmayz1 tercih edebilmektedir (Dural, 2018: 118) (Gorsel 20).

Gorsel 21°de gosterilen teror eylemi, bagkasina maddi, ruhi veya bedeni zarar veren
eylemdir. Buradaki atesli patlama, bomba terdriin simgesi haline gelmistir. Herhangi bir
patlama akla ilk teror saldirisini getirebilmektedir. Bir fotograf veya film karesindeki
yanan nesneler (bina, tren), yarali veya hayatin1 kaybetmis insanlar, ¢iglik ve gézyaslari
yasanan korkunun, acinin ve ¢aresizligin bir gostergesi olarak simgelesmistir (Gorsel 21).

Gorsel 22 Gorsel 23

Gosterge: Insan ve nesne (Gorsel 22), insan (Gorsel 23)
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Gosterenler: Telefonun baginda Jaggu (Gorsel 22), Elinde bebek tutan Peekay
(Gorsel 23)

Gosterilenler: Telefon ile iletisim (Gorsel 22), bebeklerin dogduklarinda kimliksiz
olduklar1, kimliklerinin insanlar tarafindan verildigi (Gorsel 23)

Simge: Film anlatiminda kiiltiirel kodlarin yani sira bir¢ok metafordan yararlanildigi
goriilmektedir. Ornegin Tanr1, yonetici metaforuyla anlatilmaya ¢alisilmistir. Yéneticinin
sirketi vardir ve her yonetici kendi sirketini idare etmektedir. Bu metaforla Hindistan’da din
cokluguna dikkat ¢cekilmektedir. Ayrica filmde, Tanr1 kavrami ve dini ritiieller agiklanirken,
telefon simgesi kullanilmaktadir. Nasil ki telefon numaralarint dogru kodladigimizda
hedefimize ulasabiliyorsak, dinsel olarak da dogru kodlarsak gercek Tanr1’ya ulasabiliriz.
Jaggu’nun kendisini yanliglikla arayan kisiyle diyalogunu dinlemesiyle Peekay’in
zihninde “yanlis numara” fikri canlanir. “Tanri’nin telefon hatlar1 bozulmus galiba, yanlis
numaray1 artyorlar” diyerek, insanlarin yanlis yolda olduklarini belirtir. Peekay, Tanri
adina konusan, vaatlerde bulunan ve bu yolla kendine ¢ikar saglayan sahte din adamlarina
bagvuran insanlari, “yanlis numara” metaforuyla uyarabilecegini diisiiniir. Telefon; bir
iletisim simgesidir, yanlis numara ise; iletisim bozuklugunu simgelemektedir. Peekay’e
gore 2 tiirlii Tanr1 vardir. 1. Birinci Tanr1 bizi yaratt1 2. Ikinci Tanrry1 insanlar yaratti.
“Dogru numara”, dua ve istekleri yaratanin kendisine yoneltmektir: Peekay: “Bizi yaratan
Tanr1’ya inanin. Diger tanr1 gitmeli.” demektedir (PK, 02:02:42) Insanlarm dinlere gore
ayristirilmasi ise “etiket” simgesi ile anlatilmaya calisilmistir. Peekay’in hastanede bebek
odasna gidip, yeni dogan bebekte dini etiket aramas1 bu diisiiniise gondermedir. Uriinlerde
bulunan marka etiketleri gibi insanlar da dinlerine gore etiketlenmektedir (Gorsel 23).
Peekay’in sOylemiyle diinyadaki en yanlis numara da budur. Yanlis numara yiiziinden
ter0r olmaktadir ve farkli dine mensup kisilerin evlenmesi engellenmektedir. Sonunda
dogru numaray1 bulan Peekay, Jaggu’nun yardimiyla TV programinda, Tapasvi’'nin
maskesini diisliriir ve kendisini evine gotiirecek olan kumandasini Tapasvi’nin elinden
alarak, evine doner.

Sonug¢

Film anlatilarinda temel odak noktasi; temsil edenle nesnesi arasindaki iliski ve
yorumcunun nasil tiretildigidir. Yorumlayicilarin ayni kiiltiire mensup olmalari, sembolik
olarak gostergelerin aym sekilde anlamlandirmalarini saglamaktadir. Farkli kiiltiirden
insanlarin, gordiikleri sembolleri anlamlandirmalar1 i¢in 6nceden bilgi sahibi olmalari
gerekmektedir. Dinsel kodlar da bu agidan ayni inanca sahip veya Onbilgiye sahip
insanlarin ¢oziimleyebilecegi gostergelerdir. Nitekim bu durum PK filminde bir uzaylinin
goziinden aktarilmaya ¢alisilmistir. Peekay uzaylidir, fakat sembolik olarak diinyaya yeni
gelmis bir bebegi cagristirmaktadir. Peekay, Hindistan’daki dinleri 6§renme yolculugu
sirasinda, karsilastigi farkli ritiieller ve sembolleri anlamakta zorlanmakta ve birbirine
karigtirmaktadir. Bu da bagina giiliing olaylar gelmesine sebep olur. Dolayisiyla 6nceden
kiiltiirel kodlar1 deneyimlemenin, onlar1 anlayabilmek ve yorumlayabilmek agisindan
Onemi mizahi bir dille vurgulanmistir.
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PK’de, Hindistan’in ¢ok kiiltiirliiliigliniin sembolii olan farkli dinsel inaniglarin
bircoguna yer verilmistir. Bunlar; Hindistan’daki Hinduizm ve Hindu mezhepleri olan
Sivaizm, Visnu, Budizm, Sihizm, Caynizm, Islamiyet, Hristiyanhik ve Yahudiliktir.
Hindistan’da dinler ve ritiieller o kadar ¢esitlidir ki film, kiginin bu ¢ok kiiltiirlii ortamda
icine dustigi celiski ve ¢ikmazi anlatmaktadir. Filmde farkli dine mensup insanlarin
birbirinden farkli ibadetleri ve yasam tarzlari renk, kiyafet, obje vb. semboller araciligiyla
gosterilmektedir. Sembolik bir 6ge olarak renklerin anlamlari, dinlere gére degismektedir.
Ornegin; bir inanista beyaz dullugun simgesiyse, bir baska inanista evliligin simgesidir.
Bu durum sembollerin kiiltiirden kiiltiire degistigine isaret etmektedir. Ayrica filmde,
sembollerin her zaman dogru olamayacagi mesaj1 da verilmektedir. Her zaman sembollere
bakarak dogru tahminlerde bulunamayabiliriz. Ornegin; sembolik olarak kiyafet, bize bir
insanin inanct hakkinda fikir verebilir ama kisi aslinda farkli bir inanca sahip olabilir.
Dolayisiyla semboller, mutlak dogru olarak goriilmemelidir. Bununla beraber farkli
ritlieller ve semboller, koklii kiiltiir ve inang sistemlerini temsil eden toplumsal ¢esitliligin
gostergeleridir. Farkli inanglara sahip gruplar, kendi inang ve ritiiellerini toplumun diger
gruplartyla bariscil ve uyumlu bir sekilde gergeklestirmektedir.

Filmde, ¢ok kiiltirliilligiin temsilinin yani1 sira zaman zaman Miisliimanlara
yonelik kliselesmis temsiller dikkat ¢ekmektedir. Miisliiman kadinlarin siyah pege ile
Miisliiman erkeklerin de ¢ok esli, 6fkeli, saldirgan ve dini ibadet olarak kendilerini
kirbaglarken temsil edilmesi (PK filmi, 1:03:46), ilk bakista Bollywood sinemasinin
zaman zaman Misliimanlara yonelik stereotip bakis ac¢isinin yansimast seklinde
olumsuz bir unsur olarak goriilebilir. Fakat filmde insanlarin kilik kiyafetine gore ayirt
edilmesinin elestirilmesi ve farkli dinlerin uygulamalarinin olumsuz goriilen yanlarryla
ele alinmasindan dolay1 dinlere daha esit yaklasildigi, dogrudan bir dinin hedef
alinmadig1 sdylenebilir. Filmde, agirlikla dini kendi ¢ikarlari i¢in kullanan ve bu yolla
menfaat saglayanlara yonelik elestiriler vardir. Ote yandan filmde yer alan, terdr eylemi
olarak tren bombalanmasi sahnesi, Islamofobi cercevesinde Miisliimanlikla terdrii yan
yana getiren algiya kars1 bir gonderme niteligindedir. Genelde, islamofobinin hakim
oldugu filmlerde, Miisliimanlar terdrist, saldirgan ve cani olarak temsil edilmektedir.
Bu filmde, ter6r saldirisin1 gergeklestirenler agikca ifade edilmemekte, sadece eylemin
nedenleri ve sonuglarina odaklanilmaktadir. Terdristler eylemlerini “Tanr1’y1 korumak™
adma gerceklestirdiklerini sdylemektedir. Filmde buna tepki olarak, Tanrinin korumaya
ihtiyac1 olmadig1 ve insanlarin Tanriy1 koruyayim derken diinyaya zarar verdigi dile
getirilmektedir (PK filmi, 1:58:02). Filmde, bir dini grup hedef alinmadan genel olarak
terore, nefret eylemlerine kars1 bir durus sergilenmektedir. Sevgi, arkadaslik, inang gibi
duygular evrensel degerler olarak temsil edilmektedir. Filmde yer alan siddet igerikli
goriintiiler her ne kadar Miisliiman imajini zedeliyor goriinse de, filmin bag kahramanlari
olan Hinduizm dinine mensup Hintli kadinla, Pakistanli Miisliman adamin yasadig1
ask Oykiilemesi ¢ergevesinde, oryantalist bakis agisinin tersine insanlarin dinlerine gore
ayristirilmamasi gerektigi mesaji verilmektedir.

PK filmi, insanlarin inaniglarindan dolay1 etiketlenmesi ve ayrimciliga ugramasina
kars1 protest bir durus sergilemektedir. Sonu¢ olarak; PK o6rneginde gorildiigii gibi
Bollywood sinemasinin evrensel basarisinda, filmlerde kullanilan, Hindistan maddi ve
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manevi kiiltiiriinii yansitan sarkilar, melodiler, sozler, objeler, giyim kugam ve mekansal
ayrintilar gibi etkili hikaye anlatiminin yani sira evrensel degerlerle kendi bdlgesinin
degerlerini uyumlu bir sekilde bir araya getirmesinin etkili oldugu sdylenebilir. Bollywood
sinemasi, ¢ok kiiltiirlii sinema anlatis1 baglaminda postmodern doniigtiimiin bir iiriinii olarak
da diistiniilebilir. Bu baglamda cok kiiltiirliiliiglin, farkli kiiltiirler arasinda diyaloglarin
gelistirilmesi, kiiltiirel zenginliklerin daha ¢ok one ¢ikmasi noktasinda filmlerde temsili
Onem tagimaktadir.
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