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SULHIi DOLEK OYKULERINDE KARA MiZAH
BLACK HUMOR IN SULHI DOLEK’S STORIES
YEPHBI FOMOP B PACCKA3AX CVYJIXU JEJIEKA

Soner AKPINAR”
Ruken CAKAN EVCEN
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Kara mizah, modern insanin sosyal yasam, degerler, siyaset, inang, ahlak gibi kavramlara
kars1 gelistirdigi bir elestiri aracidir. Ozellikle iki diinya savasinin yasattig1 vahset, 6liimler,
yok oluslar sanatgilari ¢ikmaza siiriiklemistir. Sanayi devrimiyle ivmelenip diinya
savagslariyla zirveye ulasacak bu kaotik siire¢ sanatcilarin, edebiyat¢ilarin inandiklari pek ¢cok
degeri yerle bir etmistir. Bu noktada kara mizah rasyonel gériilmeyen toplumsal durumlari
elestirmek adina bir araca donligmiistiir. Siirrealizmin kurucusu Andre Breton’un 1940
yilinda ilk baskisin1 yapan Kara Mizah Antolojisi adli yapit1 bu siiregte, temelleri Antik
Yunan’a kadar giden bu eski mizah teknigini yeniden glindeme getirmistir. Breton, onun
kuramsal ¢ergevesini ¢izmis ve ilkelerini tanimlamaya calismistir.

Edebiyatin birgok tiiriinde eserler kaleme alan Sulhi Délek, yazin yasamima 1970’lerde
baslamistir. Mark Twain’in “mizahin kaynag acilardir” soziinde 6ziinii bulan Ddlek’in,
kendine has mizah duygusu biitiin eserlerinin iklimine islemistir. O, siyasi, ekonomik ya da
kiiltiirel biiyiik kirilmalar yasayan toplumlarda insanlarin yasadigi caresizliklere, ahlaki
¢okiise, yozlasmaya ve her seye ragmen bunlarin yokmus gibi gosterilmesine elestiriler
getirir. Elestirisini de ¢ogunlukla mizah araciligi ile yapar. Cikar ugruna ydnetenlerin
yonetilenleri somiirmesini; insanlarin komsularini, is arkadaslarini aldatmalarini, degerlerin
icini bosaltarak yok etmelerini mizah yoluyla yerden yere vurur. Topluma kendisini mizah
aracilig1 ile gosterir, ona ayna tutar. Bu ¢alismada Dolek’in Gykiilerinin hangi vasiflarindan
dolay1 kara mizah olarak nitelendigi mizah teknikleri {izerinden degerlendirilecek ve
sanat¢inin mizah ve edebiyat diinyamiz igindeki yeri tespit edilmeye ¢alisilacaktir.
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ABSTRACT

Black humor, isa criticism tool againts the concepts such as social life, values, politics, belief,
morality. In particular, the brutality, deaths and disappearances caused by the two world wars
dragged the artists to a dead end. This chaotic process, which will accelerate with the
industrial revolution and reach its peak with the world wars, has destroyed many values that
artists and men of letters believed in. At this point, black humor has turned into a tool to
criticize social situations that are not considered rational. In this process, the work of Andre
Breton, the founder of Surrealism, named Black Humor Anthology, which was first published
in 1940, brought this old humor technique back to the agenda, which goes back to Ancient
Greece. Breton drew its theoretical framework and tried to define its principles.

Sulhi Dolek, who wrote works in many genres of literature, started his literary life in the
1970s. Finding its essence in Mark Twain's phrase "the source of humor is pain", Dolek's
unique sense of humor has permeated the climate of all his works. He criticizes the
desperation, moral collapse and corruption experienced by people in societies that experience
major political, economic or cultural ruptures and the fact that these are shown as if they do
not exist despite everything. He makes his criticism mostly through humor. He humiliates
the exploitation of the ruled by the ruler for the sake of profit, the deceptions of people's
neighbors and colleagues, and the destruction of values by hollowing them out. He shows
itself to the society through humor and holds a mirror to it. In this study, which characteristics
of Dolek's stories are described as black humor will be evaluated through humor techniques
and the place of the artist in our world of humor and literature will be tried to be determined.
Keywords: Sulhi Dolek, Story, Humour, Black Humor, Social Criticism

AHHOTAIUA

[Moutn kaxaplii TBOpel, MMes MPOOJIEeMBI CO CBSIEHHBIMH, OOLIECTBOM H CHCTEMOH,
WHCTPYMEHTOM KPHUTHKM BHUJET uEpHBIA IOMOp, KaK OJHO CaMOE MOIIHOE OpYXKHe
cobcTBeHHbIX TpousBeneHuil. Tpyn Augpe bperona — Awmonocuss uépnozo romopa,
OCHOBATENIA CIOppEaIn3Ma, B KOTOPOM OTMEYAETCsl, YTO YEPHBIH I0MOp (OPMHUPYET HPOHHUIO,
ObL1 BriepBbIe onyosinkoBaH B 1940 roay. [locie ero u3nanusi, HacTan MOBOPOTHBIM MOMEHT,
KOT/Ia 3TOT JKaHp Hayaj HaOupaTh BeC BBHIE TEXHUKH B MUpE MCKyccTBa. UEpHBIH 1OMOp
BO3HHUK KaK OTBET 3a OOppOy Ha CYIIECTBOBAHHE COBPEMEHHOTO yelloBeKa. JKecTOKOCTs,
rubesb U BEIMUpPaHHE, BEI3BAHHBIE IByMs] MUPOBBIMHM BOWHAMH, 3arHAJIM TBOPLIOB B TYIHK.
OTOT XaOTHUECKHUH MpOoIecC, KOTOPBIN YCKOPIIICS C MPOMBIIIICHHOW PEBOIIOLIUEH U TOCTUT
CBOETO IMKa C MUPOBBIMU BOMHAMM, pa3pyIInI BCE IIEHHOCTH, B KOTOPbIE BEPUIIU TBOPIIBI U
IUcaTeId ¥ OHM MOMBITAJINCh CO3/aTh Ui ceOs HOBBIE 00JAaCTH Ul CYIIECTBOBAaHHSA B
paMKax MaKpOCHCTEMBbI, KOTOPYIO OHH He Morin m3MeHuTh. Cynxu Jl€nek, mumcaBmias
TIPOM3BEACHHS BO MHOTHX XaHPAX JIUTEPATYpPbI, Hauaja CBOIO JIUTEPATYPHYIO IESITEIbHOCTD
B 1970-x romax. YHHKampHOE YyBCTBO Iomopa Jl€neka, Haxopsmiee CBOE OTpaKCHHE B
moroBopke Mapka TBena “Hcrounmk romopa — 00y, mponuTago atMocdepy BCeX ero
nponsBeaceHud. OHa KPUTHKYET OTYasHHWE, MOPAJIBHBIN KpaX, KOPPYIIHIO, C KOTOPBIMHU
JIOAW  CTAJKMBAIOTCI B  OOIIECTBAX, TEPEKMBAIOIINX OONBIINE  IOIUTHYECKHE,
SKOHOMHYECKHE WM KYIbTYpHBIE TNpOONEMBl M IOKa3blBaeT MX TakK, OyATO HX HE
CYIIECTBYET, HECMOTps HM Ha uTo. EE KpuTHKa ocHOBaHa Ha fomope. OHa, ¢ ITOMOIIBIO
4EPHOI0 IOMOpPA KPUTHKYET 3KCIUTYaTaTOPOB, YHIDKAIOIIMX CBOMX COCEINEH, KOJUIET, JITYH,
HUATOKHOTO. OHA TOKa3bIBaeT ceOsi OOIIECTBY Yepe3 IOMOp U SBISETCS €ro 3epKaioMm. B
CBSI3U C TEM, YTO B)KHO ITOKA3aTh OTPHIATEIBHBIE CTOPOHBI OOIIECTBA, FOMOP BBITIISINT Kak
YEPHBIA IOMOp. B 3TOM HCClie0OBaHUN XapaKTEpU3UPYIOTCA pacckasbl Jl€neka, B KOTOPBIX
0O0IIBIIIOE MECTO MMeeT YEPHBIN FOMOp, OHHM OIEHMBATHCSA C ITOMOIIBI0 FOMOPHCTHYECKON
TEXHHKH, TPENPHHATA MOMBITKA OIPEETUTh MECTO TBOPIIA B MUPE IOMOpa 1 JINTEPATypHI.
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Kurouesnie ciioBa: Cynxu JI€nek, pacckas, :oMOp, YEPHBII FOMOp, COLMAIbHAS KPUTHKA.

Giris

Kara mizahin Ingilizce karsiligi “black humor”dur. Ne var ki terim olarak
“kara mizah” black humor’u tam olarak karsilamamaktadir. Uzerinde anlasilmis
kesin bir taniminin olmayis1, sinirlariin da dogru ¢izilememesine neden olur. Bugiin
dahi neyin kara mizah oldugu ya da olmadig tartigilagelen bir konudur. Tipka iist
kavrami mizah gibi her ulusun, her bireyin yahut akimin algilayisina bagh olarak
degiskenlik gostermektedir. Ancak ortak bir anlayis olusturmak adina dilimize
geemis haliyle kara mizah bi¢ciminde ele almak bu ¢aligmanin sinirlarini belirlemede
faydali olacaktir.

Kara mizah, Giincel Tiirk¢e Sozliik’te “Yalniz giildiirmeyi degil,
diistindiirmeyi ve yergiyi de amaglayan mizah” (https://sozluk.gov.tr/, 18 Eyliil
2021) olarak agiklanmaktadir. Daha kapsayici bir tanim yapmak gerekirse kara
mizahi, komige sebep olan 6znenin aymi anda trajik bir duruma diistiigii ve bu
durumun alimlayicida kahkahadan ¢ok, yaralayici bir tebessiim dogurdugu mizah
olarak diisiinebiliriz.

Gililme ediminin sosyo-psikolojik ve davramigsal nedenlerini arayan birgok
bilim adami Platon ve Aristo’dan bu yana komigin ne oldugu sorusuna benzer bir
cevap verir. Ortak noktalar1 giilen 6znenin, gilildiiren nesneden kendini istiin
gbérmesidir. Bu diisiinceyi gelistiren Thomas Hobbes, Leviathan’i ile giilme
ediminde Onceligi 6zne ve nesnenin pozisyonunda bulur ve istiinliik kuraminin
mahiyetini belirler. Ustiinliik kuramu “daha 6nce bize ait olan zayifliklarimizla
karsilastirdigimizda, birdenbire igimizi bir yiicelik duygusu kaplar. iste giilme bir
kendi kendini kutlamadir, her seye karsi olan biitiin bu savasimda, kendimizi bir
baskasindan ya da daha onceki durumumuzdan daha iyi gérme duygusu {izerinde
yiikselmektedir” (Morreall, 1997: 10) seklinde kisaca ozetlenebilir. Iste tam bu
noktada mizah ve kara mizah arasindaki ayrim kendini gdsterir. Salt mizah agisindan
bakildiginda giilmek, kendini komik olandan iistiin gérmekle devreye girer. Kara
mizahta ise giilme potansiyeli tasiyan 6znenin, -komik potansiyeli tastyan durumun
ayn1t zamanda trajigi de barindirtyor olmasindan dolayi- kendini {istiin gérmesi
engellenir. Son tahlilde alimlayici metnin komik yoniinden ¢ok trajik yoniiyle bas
basa kalir.

Iyilesme ve iyilestirmede mizahm giiciine inanan Sigmund Freud (1856~
1939)’un “Rahatlama Teorisi” olarak adlandirilacak teorisine gore ise insanoglunun
mizah yapmasinin sebebi basa ¢ikamadigi birtakim durumlar kiiglimseyerek, alay
ederek, azimsayarak bertaraf etme cabasidir. “Giiliing olan, yasak diisiince ve
duygularimizla ilgili baskilar1 ortadan kaldirir, sinirsel enerji bosalmasi gergeklesir,
bu enerji bosalimi zevk verici bir deneyimdir” (Kog, 2009: 34). Kara mizahsa makro
sistemde basa ¢ikamadigi durumu her ne kadar viilgarize edip gecici bir rahatlama
saglatsa da makro i¢indeki problemin biiyiikliigii ve devam ettigini de goz ardi
etmez; hatta dikkatleri problemde toplamak ister.

Kara mizah bir terim olarak ilk defa Ingiliz oyun yazar1 Ben Jonson (1572-
1637) tarafindan 1599 yilinda kullanilmistir. Fakat terimin kita Avrupa’sinda
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taninmasi epey uzun bir siire sonra, 1932 yilinda Fransiz Akademisinin resmen kabul
etmesi ile gergeklesmistir. Kara mizah ile ilgili ilk ¢aligma ise 1940 yilinda Andre
Breton (1896-1966)’un Jonathan Swift (1667-1745)’ten baslatarak ¢esitli yazarlarin
eserlerine yer verdigi Kara Mizah Antolojisi adli yapittir (Demiralp, 2005: 87). Art
arda yasanan iki diinya savasmin hem fiziksel hem psikolojik olarak ¢okerttigi
Avrupa’da tiim bu yasananlara tepki sonucunda ortaya ¢ikmis ve sanatin her alanini
etkilemistir. Ayn1 zaman diliminde ortaya ¢ikmis olan siirrealizm ile ortak kaynaktan
beslenmis ve bundan dolayi ortaya ¢iktigi savas yillarindan uzaklasildik¢a akim ile
daha fazla iliskili olmaya baslanustir (Ongoren, 2005: 90).

Kara mizahin ilk 6rneklerini sunan yazarlardan biri olan Jonathan Swift’e
gore “mizah insanlig1 eglendirmek i¢in degil, actya bogmak igin” (Demiralp, 2005:
88)’dir. Bu agiklamaya paralel olarak mizahin 6ziiniin rahatsiz edici oldugu, aslinin
kara oldugu soylenebilir. Freud ise kara mizah ile ilgili Breton’un eserini temel
aldig1 makalesinde, kara mizah1 egodan hareketle insanin ve yasamin savunulmasi
olarak ifade eder (Demiralp, 2005: 88). Ferit Edgii ise, “kara mizahin ele aldigi
konular ciddi mi ciddidir. Ama giilen ciddiyettir kara mizah” (1982: 2) seklinde
agiklar.

Kara mizah toplumun kaliplasmis deger yargilarina ve yerlesik begeni
algilarma, karsi ¢ikmaktadir. Bu karsi ¢ikis sadece anlamsal degil ayn1 zamanda
mevcut yazin dilinin bozumu ile bi¢imseldir. Ciinkii iletim aract durumundaki yazin
dili esasinda pek ¢ok seyi iletmemekte daha dogrusu yerlesmis olani iletmektedir.
Bu goriislerden ve ortaya ¢iktigi sosyokiiltiirel donemden hareketle kara mizah,
sosyal yasantimn bir pargasi ve degisime ugrayan toplumun neticesi olarak
goriilmekte; artan niifusun ve problemlerin i¢inde yozlasan insanlari, yitirilen
degerleri, savaglarn ve sebepsiz Olimlerin getirdigi duygusuzluklart One
cikarmaktadir.

Kara mizah, i¢inde bulundugu toplumun ve doneminin tek boyutlu
amaclarini, doymazliklarini, ikiyiizliliiklerini, sosyokiiltiirel-ekonomik degisimlerin
yarattig1 ¢ikmazlar1 kendine konu edinmektedir. Yoneten ve ydnetilen, kadin ve
erkek, geng ve yasli, tanr1 ve din, okul ve aile, ulus ve toplum biitiiniiyle kara mizahin
hedefindedir (Batur, 2005: 8). Giinlilk mantigin, duygunun, diisiincenin, kavramlarin
tamamen karsisindadir. Kara mizahgi, toplumda gordiigli her tiirlii aksaklig:
elestirmekten cekinmez. Insanlarn deger bictikleri, cikarlarma gore yiiceltip
alcalttigi para, giic, yasam, Olim gibi durumlari isler. Onun i¢in kutsal veya
dokunulmaz diye bir sey yoktur. Edgii’ye gore kara mizah yazar1 “kalemini
duygular ile degil, zekas: ile oynatir. Yiiceltme, 6vme onun isi degildir. Parcasi
oldugu toplumun ve diinyanin yiiceltilecek bir yoniiniin bulunmadigina inandigindan
elestirmekten, yermekten, asagilamaktan kagimmamaktadir. Asil olan ve ciddiye
alinmas1 gereken tek nokta elestiridir. Ciinkii kara mizah¢inin yerden yere vurdugu
tiim bu durumlara herhangi bir 6nerisi veya ¢oziimil yoktur” (Edgii, 1982: 4).

Enis Batur’un Kara Mizah Antolojisi adli yapit1 Tiirk edebiyatinda kara
mizah {izerine calisilmis en onemli eserlerdendir. Batur’a gore Tiirk edebiyatinda
kara mizahin seriivenine bakildiginda tiretimin az oldugu soylenebilir. Keloglan
masallarinda, Nasrettin Hoca fikralarinda ve divan edebiyatinda da zaman zaman
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kara mizahla iligkilendirilebilecek 6rnekler vardir. Ancak dzellikle 1950°1i yillardan
itibaren Feyyaz Karacan, Orhan Duru, Tahsin Yiicel gibi isimlerle tam manasiyla
orneklerini vermistir. Aziz Nesin, Ferit Ongoren, Tunca Kortantamer, Ferit Edgii,
Konur Ertop gibi isimler de kavramla ilgili diisiincelerini aktarmiglar ancak kisitlt
kalmiglardir. Batur’a gore kara mizahi Tiirk edebiyatindaki diger mizah tiirlerinden
ayirmak kolaydir ancak asil zorluk yergi ve hicivden hangi kistaslarla ayrilacaginin
bilinemeyisidir (Batur, 2005: 8).

Mizah ve kara mizahin tarihi ve teknik yapisiyla ilgili yukarida kisaca
verilen bilgiler, Sulhi Ddlek’in hikdyelerinin tematik evrenini ve bu evren iginde
mizahin islevini daha iyi kavramak adina yararh olacaktir.

Sulhi Délek’in Oykiilerinde Kara Mizah

Sulhi Délek romandan dykiiye, tiyatrodan ¢ocuk kitaplarina kadar ¢ok ¢esitli
tirde eserler kaleme almistir. Sevilen pek ¢ok dizinin senaryo yazarligini yapmast
ise sanat¢inin popiilerligini ve taninirligini arttirmigsa da bu durum onun oykii ve
roman tiirlerinde kaleme aldigi eserlerin geri planda kalmasina neden olmustur. Oysa
edebi eserleri de ¢esitli ddiillere layik goriilmiis ve beyazperdeye aktarilmistir.

Sulhi Délek’in eserlerine genel olarak bakildiginda onun, ¢ogunlukla dar
cergevede yasayan kiiciik insan1 ve bliylik doniisiimler karsisinda saskina ugramis
toplumu konu olarak ele aldigi goriiliir. 1975 yilinda yazin hayatina baglayan
sanat¢inin eserleri, iilkenin yasamis oldugu degisimlerle paralel ilerler. Cevresinde
olup bitenleri kuvvetli bir gozlem giiciiyle birlestirerek okuyucuya ileten yazar,
okuyucuya kendi hayatin1 okuyormus hissiyatini yasatir. Bunun yaninda gergekligi
kavrama ve yansitmada islevsel gordiigii i¢in kendi hayat Oykiisiine de siklikla
basvurur. Ciinkii toplumun bir pargasi olarak ¢alkantilardan kendisi de etkilenmekte
ve Ozne olarak tabi bir sekilde kendisi de zaman zaman esere dahil olmaktadir.
Dolek, birgok eserinde yaptigi gibi, gergegi daha derinden kavrayabilmenin yolu
olarak kendine ve olaylara digardan bakar. Bireysel/6znel penceresinden uzaklasarak
gormeyi dener. Bu ayni zamanda mizahin da en 6nemli ilkelerinden birisidir. Tam
bu noktada, elestirel yaklasabilmenin mizahla miimkiin olduguna inandig1 i¢in
kendini disarida tutacak, ironize ettigi kahramanlarinin kendilerini ve dolayistyla
toplumsal dokuyu, zihniyeti ifsa etmelerine imkan taniyacaktir. Tiirk kiiltiir ve siyasi
tarihinde siklikla karsimiza ¢ikan ve rasyonel bir tutumla izah edemedigimiz
durumlarsa Délek’i ister istemez mizahin kara mizah yéniine yakinlastirir. ironi ve
hicivse kara mizahin destekleyicileri olarak eserlerin genetik kodlarina siner.

Sulhi Délek -mizah yazari olarak anilmasina ve eserlerinde mizahin genis
yer tutmasina ragmen- kendisini mizah yazar1 olarak tamimlamaz. Mizahin
kiicimsenerek kendisinin edebiyat diinyasi icinde dislanmaya c¢alisildigina inanir.
Ancak Dolek’e gore mizah, hayatin ¢eliskili durumlar ile kendisinde barinir. Mark
Twain’in “mizahin kaynagi acilardir” soziinden hareketle bir giilmece metninin illa
giildiirme gibi bir ama¢ tasimadigini1 ya da mutlaka giildiiriicii olmadigina inanir.
Ciinkii giilmece yadsinamaz oranda yasamin bizzat igerisindedir ve bundan dolay1
mizahtan tamamen yoksun bir yapit zaten diisiiniilemez (Ddlek, 1983: 20).
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Sozciikler yok olmadik¢a mizahin da yok olmayacagim savunan Délek,
giilmeceyi ayr1 bir tiir olarak gérmemektedir. Hatta mizahin toplumda ve kimi
edebiyat elestirmenlerince ayr1 bir tiir ve yazin digi olarak degerlendirilmesini de
yanlis bulur. Ona gore bu durum, birkag giilimseme i¢in yazinsal degerlerden feragat
eden, mizahi salt kahkaha olarak géren yazarlardan kaynaklanmaktadir.

Yazarm mizahla ilgili diisiincelerini siklikla dile getirdigini gérmemize
ragmen, kara mizah ile ilgili net bir goriisiine rastlamayiz. Fakat Feridun Andag,
Doélek’in mizahini kara mizaha yakin bulmakta onun daha ¢ok bir kara mizahg1
olarak degerlendirilmesi gerektigini ifade etmektedir. Andag’a gore Dolek ile kara
mizah elestirel gergeklik catisi altinda birlesir. Ciinkii eserleri ile okuyucularina
sundugu sey gercekligin ya da diinyanin tam olarak ne oldugudur. “Anlattigi kiigiik
insana ve bu insandan hareketle topluma tuttugu ayna ile giiniimiiz insanliginin
gercegini, deneyimlenen degisim ve doniisiimlerin sonuglarindan dogan durumlari
aktarirken yozlasma ve clrime ile birlikte bu kirilmalarin insan ruhunun
derinliklerindeki ger¢egi ortaya dokmektedir” (Andag, 2003: 19).

Andag’1n bu tespitleri ile D6lek’in mizah hakkindaki diisiinceleri gogunlukla
uyusmaktadir. Andag, onun eserleriyle toplum-insan temelinde salt gergekligi
gosterdigini ifade eder. Boylelikle mizah hayat ile iliskilenir. Hayati anlatan
eserlerden mizahin dislanamayacagini diisiinen Dolek’in mizah anlayisi bu
bakimdan kara mizaha evrilir.

Oykiilerde Kara Mizah

Oykiileri 6zelinde baktigimizda Délek’in yayimlanmus {i¢ dykii kitabimin da
kara mizah gerg¢evesinde degerlendirilecek, onunla iligskilendirilebilecek unsurlar
barindiran 6ykiilerden olustugu goriiliir. Bunlardan en dikkat ¢ekeni Aynalar (1994)
adli kitabinda yer alan “Biiyiik Gosteri” adli dykiisiidiir. Oliim, hastalik, hastane,
morg gibi soguk imgelere sahip konu ve mekanlarin mizahi bir dille anlatildig1 bu
Oykiide kara mizah, mekan ve karakter iliskisi {izerinden saglanir. Son derece ciddi
bir konunun mekan-karakter tizerinden kara mizaha evrilmesi hikdyeyi en carpici
orneklerinden biri haline getirir.

Oykiide yeteneck mezarhigma benzetilen bir iilkede giildiirii sanatgist
olabilecekken her kapidan eli bos donen Nebati, hayatin cilvesi sonucu kendini en
sonunda morgda c¢alisirken bulur. Umutlu ve azimli biri olan Nebati’nin yetenegini
kimse begenmez ve ise almaz. Hayatim1 siirdiirebilmek i¢in bir is bulmasi
gerektiginden bir hemserisinin yardimi ile hastaneye temizlik gorevlisi olarak girer.
Hastane de -tipki Nebati gibi- yetenek mezarligi bu iilkede hayatini siirdiirebilmek
adina ger¢ek meslek adi altinda hayallerini ve ideallerini gerisinde birakmis
doktorlar, hemsirelerle doludur. Eglenceli kisiliginin ciddi hastane ortaminda kabul
gormemesi, onu birimden birime siiriilmeye mahkiim eder. Neseli olusu
hastanedekiler tarafindan yadirganarak potansiyel zarar olarak goriiliir. Nasilsa
Olmiiglere zarar veremez gerekcesi ile gonderildigi morgsa macerasini taglandirir.
Canl1 ve eglenceli tabiatiyla yeteneginden de 6diin veremeyen Nebati burada da igini
en iyi sekilde yapmaya calisir. Cenaze yakinlarma yaptig1 espriler ve gosterilerle
tepki alir ve bir sikayet iizerine nihayetinde arkadasiyla birlikte hastaneden kovulur.
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Kara mizahin kendini her noktada gosterdigi bu Oykii hastane / morg X
eglence/umut ve nese zithig iizerine insa olur. Doktorluk, mithendislik vb. idealize
edilmis makbul meslekler disinda geri kalan mesleklerin bos ugras veya hobi olarak
goriilmesi gibi yerlesmis deger algilar1 yikilmak istenir. Hayat gailesinin insanlar1
her iste ¢aligmaya mahkiim etmesindeki sagmalik, ciddiyeti ile 6ne g¢ikan bir
mekénda, hastanede zit karakterle yapili Nebati’nin yarattigi tezat iizerinden ironize
edilir. Soguk, resmi ve mesafeli goriinen mekanin ciddiyetsiz olarak addedilen
giilme ile iliskilendirilmesi, kara mizahi1 dogurur.

Karakterin alegorik ismi de Oykiiniin geneline yayilan ironik atmosferi
tamamlar. Oykii kisisinin aslinda Necati olan ismi devletin yapmis oldugu yanlislikla
bitkisel anlamina gelen Nebati olarak kaydedilmistir. Heniiz hayatinin ilk baginda
devlet tarafindan kendisine “yanlislikla” verilen bu isimle birlikte bitkiden farksiz
bir sekilde yasayan toplumun i¢ine dogmustur. Bu ayni zamanda devletin ya da norm
degerlerin bireyi en bastan sinirlandirmasimin da gostergesi ve elestirisidir. Yine de
Nebati, ismine zit bir sekilde giilmenin, eglencenin sembolii gibidir. Oliimiin en
soguk cagristiricilarindan biri olan morgda calistigi sirada bile ismine ters
karakteriyle tam bir absiirtlik olusturur. Nebati’nin morgda calismasi iilkenin
yetenek mezarligi olmasim1i da imler. Yasayan Oliillerden farksiz insanlarin
olusturdugu bu iilkede yetenekler harcanmakta, umutlar giinden giine yitip
gitmektedir. Oykiide bu durum Nebati’nin agzindan su sekilde aktarilir:

“Korkmaniza gerek yok dedi Nebati. Oliilerin can1 acimaz.

Sen nereden biliyorsun, hi¢ 6ldiin mii ki?

Nebati’nin arayip da bulamadigi bir soruydu bu. Ben her giin dliiyorum
diyerek i¢ini ¢ekti.

Hem zaten benimkine yasamak mi denir?” (Ddolek, 2004: 33).

Ne yazik ki Nebati de eglenceli kisiligi, umutlu karakterine aykir1 da olsa
kendisine bigilmis bitkisel yasam kaftanim1 er ya da ge¢ giyecektir. Toplumsal
normlar, genel kabuller ve sorgulanmadan kusaktan kusaga aktarilan dogmatik
degerler, onu da cenderesine alacaktir. Sonug olarak Dolek, bu 6ykiide Nebati 6rnegi
iizerinden genel kabul gormiis ciddilik (?) ile ciddiyetsizlik (?) algilarmi, komik
icinde desifre eder. Boylelikle 6zellikle gecim sikintisi ile hayallerinden vazgegmek
zorunda kalan, yeteneklerine ve kisiliklerine deger verilmeyip tek tiplestirilmeye
calisilan genclere dikkat ceker.

Dolek’in Vidalar (1983) isimli kitabinda yer alan “Ah Vah Ekibi” isimli
Oykiisiinde ise yardim, komsuluk gibi toplumun yiice degerler atfettigi kavramlarin
gercek mahiyeti yine kara mizah yoluyla belirlenmek istenir. Oykiide yasadiklari
mahallede nefes almak disinda bir vasiflar1 olmayan birka¢ adam, mahallelinin acili
giinlerinde acilarmi azaltmak adina bir grup kurarlar. Ancak iiziintiileri nasil
azaltacaklarina, komsularina ne sekilde yardimci olacaklarina dair hicbir fikirleri
yoktur. Acilar1 azaltmak adina yola ¢ikan bu grubun basiretsizligi acilar1 daha da
cogaltmakta, insanlarin dertlerine dert ekleyerek yaralarina bir avu¢ daha tuz
basmaktadir:

“Uziilmemek elde miydi? Hepimizin igi paramparga oluyordu.

Sakir de ¢cocugu da sokakta kaldilar iste...
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Ag ve acikta! Zavallilar!
Gorevimize Oyle biiylik 6nem veriyorduk ki kasabanin itfaiye siiriiciisii
Zekeriya bile bizimle yemci Sakir’i avutuyordu. Oyle ivedi gelmisti ki
araci getirmeyi bile diistinmemisti” (Ddlek, 2018: 86).

Gerekli donanima ve kaliteye sahip olmamalarina ragmen Ustlerine vazife
olmayan islere soyunan bu insanlar, durumu daha da karmagik hale getirir. Yazarmn
derin yapida duyumsatmak istedigi ise yardim kurumunun aslinda bireysel tatmin
hazzindan kaynagmi buldugudur. Oyle ki insan aslinda baskasmin acisiyla kendini
guiclii gérmekte, kendisinin acinasi bir durumda olmadigini gérerek konumunu giigte
sabitlemektedir. Yardim kurumu ontolojik olarak her zaman beraberinde yardim
edilmesi gereken insanlar1 getirir ve buna gereksinim duyar. Bu bakimdan gergekte
yardimseverin bu kimligi ile gurur duymasi, sair giinahlarinin, suglarinin, hatalarinin
vicdaninda yarattigi boslugu kapatmasi admadir. Yazar da yardimseverlikteki
ikiyiizliligi (1) kurdugu olagandisi ekibin trajikomik davramiglariyla ortaya koyar.
Amaci topluma ayna tutup onu kendi gercekleriyle yiizlestirmektir.

Vidalar’daki bir diger 6ykii “Elimizden Geleni Yaptikta da kara mizah, “Ah
Vah Ekibi”nde oldugu gibi yardim konusunun gercegini sunmak i¢in kullanilir.
Toplumun her kesiminden insanlara yer veren bu dykiide mekan hastane odasidir ve
iilkenin kiiciik bir 6rneklemi goriiniimiindedir. Nereden geldigi belli olmayan, kim
oldugu bilinmeyen yash bir adam O&lecek haldeyken kasabalilarca hastaneye
gotiiriiliir. Kasaba sakinlerinin hemen hepsi yardimsever olduklarindan faydasi olsun
ya da olmasin hastane odasina dolusurlar. Adamin kim oldugu, nereden geldigi,
acaba ne hastast oldugu doktor dahil “yardimseverligin bir geregi” olarak
sorgulanirken tedavi edilmesi yahut ag olabilecegi kimse tarafindan diisiiniilmez. Bir
tek hademenin aklina adamin ag¢ olabilecegi gelir fakat kaymakamin oldugu bir
mekanda bir hademeye elbette s6z diismez. En sonunda adamin uzunca siiredir a¢
oldugu anlasilir. Bunun iizerine gazeteciler, fotografcilar kasabanin 6nemli
kisileriyle roportajlar yapmaya basglar. Bu sirada yash adam acliktan Sliir ancak o,
siradan biri olarak degil aclik rekoru kirmis biri olarak 6lmiistiir:

“Gazetenin On sayfasina koymalisiniz bu haberi diyordu
kaymakam. Herkesin kulagina kiipe olmali. Herkes ders almali ki birileri
¢ikip bir seyler yapsin.

Aclik evrensel bir sorundur diyordu ortaokul &gretmeni. Bir
kisinin karnin1 doyurmakla is bitmez. A¢ligin yeryiiziinden silinmesi i¢in
herkes iistiine diisen gorevi yerine getirmeli.

...

Biz elimizden geleni yaptik diyordu veteriner.

Tapucu gozlerini halidaki sigara yanigma dikmisti. Gel de
sinirlenme! Gel de soviip sayma!

Doktor bir sigara yakti. ‘Vadesi dolmug garibin’ dedi.

‘Biiyiik puntolu bol resimli olmali haber’ dedi kaymakam” (Dolek,

2018: 130).
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Gorildiigii lizere hastane odasi kiigiik bir Tirkiye goriiniimiindedir. Bir
kasabada devleti temsil edebilecek en bilyilk makama sahip olan kaymakam
vazifesini demeg vermekten 6teye gotiiremez. Bilimin ve bilginin zirvesinde olmast
gereken doktor, tam koyamadigi gibi, vadesi dolmustu garibin diyerek oOliimii
siradanlagtirir. Hakeza yine bilim miimessili olmasi beklenen veteriner ilgisiz bir
yerde zaman gecirmekte, iizerine vazife olmayan islerle ugragsmaktadir. Dolayisiyla
Oykiide kara mizahla ortaya ¢ikan durum aslinda topluma yoneltilmis sert bir
elestiridir. Neticede herkes elinden geleni yapmig gibi ve iyi niyetli goriiniir. Ancak
ahlaki ve insani degerlerin yozlasarak yikima ugradigi bu sézde yardim siireci
nereden bakilirsa bakilsin absiirt héliyle bir insanin 6liimiiyle sonuglanmistir.
Yardim adi altinda el birligi ile bir insanin 6liimiine sebebiyet verilmesi, kara
mizahin tam anlamiyla kendisidir. Ciinkii her sart ve kosulda geriye sadece 6liim
kalmistir. Bu noktada kara mizahin bastaki tanimda da belirttigimiz {izere insanda
“buruk ve ac1 bir tebessiim birakma” haliyle karsilasiriz. Oliim aslinda aci bir
hadisedir, trajiktir ama Oykiiniin sonunda aglamayiz. Kahkahalarla giilmemizi
engelleyen seyse kendi gergekligimizle 6liim soguklugunda yiizlesmemizdir.

Aym kitapta yer alan “Deprem Yardimi” isimli Oykiide de kara mizah,
onceki iki Oykiide oldugu gibi yardim konusu etrafinda sekillenir. Malumdur ki
toplumsal hassasiyet deprem vb. dogal afetlerde zirveye ¢ikar. Bu eser ise deprem
sonrasinda cereyan eden yardim faaliyetlerinin organizasyonsuzlugunun yarattig
kaosu sergilemek niyetindedir. Fay hatti iizerinde yer alan bir kasabaya depremlerde
sallandik¢a her yerden yardim yagar. Bunlara kasabaya akin eden devlet adamlari,
gazeteciler ve sivil toplum orgiitleri de eklenir. Devlet adamlarmin ezber séylevleri,
bol flaglh fotograflari da igin cabasidir. En garip ve sikintili olansa gonderilen yardim
kolilerinin iginden siis bitkileri, teki olmayan topuklu ayakkabilar, bos raki siseleri
¢ikmasidir ki bu fuzuli esyalar bir noktadan sonra depremlerden bile daha yikici
boyut alir. Yiiksek mevkililerin gésteriye doniisen demeglerinden sonra muhtag
durumdaki kasabali, her defasinda kaderleri olan sandiklarla bas basa kalir.

Yine bir deprem sonrasinda yollamis olduklari battaniyelerin ulasip
ulagsmadigini 6grenmek isteyen bir adam kasabaya gelir. Gercek dylesine acidir ki,
meger battaniyeler ihtiyaci olan kasabaliya ulasmamus, il merkezinde yorenin ileri
gelenlerinden birinin sahibi oldugu bir magazada satilmaktadir.

Esasi itibartyla oldukca hassas bir konu olan deprem, en zenginin bile
yardima muhta¢ duruma diisebildigi insanli§in en zor zamanlarindandir. Yerinde
yapilan gida, giysi, 1sinma ekipmanlar1 vb. yardimlar1 tartigmaya bile gerek yoktur.
Sadece seklen eline gegirdigi herhangi bir nesneyi yardim diye deprem bolgesine
gondermek ise “Ah Vah Ekibi”’nde oldugu gibi s6zde vicdanlari rahatlatmak i¢indir.
Kara mizah tam da bigime kendini kaptirip 6zii yitiren insanlarin génderdigi yardim
sandiklarinda anlamini bulur. Boylelikle yazar insanlardaki vicdani yozlagmanin
boyutlarmi gozler 6niine serer.

Oykiide gecen su boliim, toplumun yardim sandig ile simgelesen riyakar
ahlak anlayiginin ve ortaya ¢ikan trajikomik durumun cem edilmesidir:

Derken bir deprem daha oldu. Bir hafta gegmeden de yardim

sandiklar1 sokiin etti. Bu kez bayat konservelerden zehirlendik.
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Kimin hangi akla uyarak gonderdigini anlayamadigimiz Kangal

cinsi ¢oban kopeginin de kuduz oldugu ancak dort kisiyi

isirmasindan sonra ortaya ¢ikti. Bizi depremler degil, deprem

yardimlar1 6ldiirecek (Dolek, 2018: 55).

Vidalar kitabindaki “Uzmanlar” adli 6ykiide ise Dolek, birey-devlet
iliskisinin irrasyonel yonlerini masaya yatirir. Eserde birbirlerinden farkli alanlarda
calisan ve neyi arastiracaklarini bilmeyen, dokuz kisinin olusturdugu “319 Numarali
Uzmanlar Kurulu” diye bir kurul vardir. Otoriter yapisi ile makro sistemi olusturan
devlet aslinda kolay kolay alaya alinamayacak bir durumdadir. Ancak devleti temsil
eden bu kurulun ne ise yaradigi belli olmayan irrasyonel uygulamalarina rasyonel
aciklama getirebilmek miimkiin olmadigi i¢in psikolojik saglamlik adina geriye
onunla alay etmekten baska care kalmaz. Yazarsa irrasyonel durumu cesitli
karakterler etrafinda kurguladigi birtakim iligkilerle kara mizah yoluyla goriiniir
kilar.

Eserdeki mevcut sistemde nitelikli insanlar hicbir sekilde devlet
kademesinde yer alamaz. Hatta fark bile edilmezler. Fark edilmek ve bir mevkie
mazhar olabilmek, ancak ve ancak siyasi baglantilarla miimkiindiir. Siyasi baglanti,
devlet kademelerinde goérev alabilmenin yegane sartidir.  Bir kez devlet
mekanizmasina dahil olunursa, ondan sonra ¢esitli kurullar marifetiyle bir insanin
hayatini giizel kilmasi isten bile degildir:

S6z gelimi 165 numarali kurul Hollywood’daki y1ldiz adaylarinin

cinsel etkinliklerinin sinema sanatina katkilarini arastirmak iizere

ABD’ye gidiyordu. Ama nerde bende o sans. (...) basladik

incelemeye. Neyi inceleyecegimizi bilmedigimiz igin herkes bir

seylere bakiyor, kokluyor, ot ¢igniyor ya da buna benzer bilimsel

aragtirmalar yapiyorduk (Doélek, 2018: 155-156).

319 numarali kurul; bir doktor, bir miizikolog, hangi alandan oldugu
bilinmeyen bir emekli profesor, gokbilimei olarak anilan bir magazin fotograf¢isi,
bir doga bilimci, bir maden miihendisi ve sessiz mi sessiz bir adamcagizdan olusur.
Kus u¢maz kervan gegmez bir bolgeye birakilan ekibe kaynaklarinin sinirsiz oldugu,
yapmalar1 gereken tek seyin arastirma oldugu sdylenir. Bu yapacaklar1 arastirma ile
iilkenin kalkinmasinda ¢ok biiyiik paylar1 olacaktir. Ne yaptiklarin1 bilmemeleri ise
islerini daha “kutsal” bir boyuta yiikseltmektedir. Hatta bu “kutsal” goreve
basbakanin konusma yaptigi bir torenle gonderilirler. Gérevleri bitip dondiiklerinde
hicbir sey yapmamis olmalarina ragmen basbakanin takdirini kazanirlar. Ciinkii
heniiz raporlarini bile iletmedikleri bu calisma, bagbakana gore iilkeyi kalkindirma
yolunda atilmis 6nemli bir adimdir.

Yazar ironiyi ve kara mizahi sOylemi ters yiiz ederek yapilandirir.
Neticelerinin farkinda olmaksizin salt edime kendini teslim eden oyun
kahramanlariin diistiigii ironik durum gibi burada da devletin kimi islerinin sureta
devam ettigi duyumsatilir. Seklen her sey devletin mevzuatina ve isleyigine
uygundur. Disaridan bakildiginda tiim roller dagitilmis ve oyun oynanmaktadir ama
rollerin asil sahipleri sahnenin disinda kalmistir. Oyle ki iilkenin iyilesebilmesi icin
ayak bag1 olarak goriilen gercek uzmanlar ise tiirlii bahanelerle saf dig1 birakilmistir.
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Kalkinma hamlesi i¢in maliye bakanligina elektronik¢i, disisleri bakanligina
beslenme uzmani, planlama kurumunun bagina kardes gelmistir. Ayrica hicbir ig
yapmadan iilkeyi kalkindirmis sayilan grubun her {iiyesi, biiyilk holdinglerden
hisseler ve yonetim kurulu tyelikleri ile taltif edilir. Bozulmus sistemde hicbir is
yapmamak, devletin {ist kademelerince 6diillere layik bir niteliktir. Olusturdugu bu
stirreel gibi duran atmosferle Ddlek, devlet kurumlarinin her alanmmna ehliyetsiz,
liyakatsiz es dostun dolmasini, devletin bu yolla yozlagsmaya ve ciirlimeye
baslamasim elestirir. Gergekte devletin yok olusu hepimizi iizecek bir hadisedir.
Kara mizahsa trajik ve komigi ayni kavsakta bulusturarak devletin isleyisindeki
hassasiyete okuyucunun dikkatini daha gii¢lii ¢eker ve diizelmesi adina halkta bir
etki olusturur. Kuskusuz bu dogrudan anlatmaya gore alimlayicida daha giicli bir
sekilde yansima bulacaktir.

Pikaresk anlat1 6zellikleri tasiyan Habis 'in Seriivenleri adli 6yki dizisi de
yukaridaki drneklerde oldugu gibi Dolek oykiilerinin vazgecilmez temalarmdan biri
olan toplumsal elestiri iizerine kurulur. Tirk toplumunun iginde bulundugu
sosyokiiltiirel, ekonomik, politik degisimler karsisinda yasadigi biiylik ahlaki
¢okiintiiniin en belirgin sekilde yansidigi eserlerden biridir. Kara mizahin da en
yogun bi¢imde kullanildig1 6rneklerden olan eserde sagma, alay ve kara mizah
birbirine paralel geligir.

Bagkarakter Habis Yozyiirek, alegorik ismi ile bu noktada dikkat ¢ekici bir
unsur olarak karsimiza ¢ikar. Habis ismi kotiiciil, soysuz, algak kimse; yoz ise insan
icin kullanilan mecaz anlamiyla kaba, soyunun iyi 6zelliklerini yitirmis anlamlarina
gelmektedir. Karakterin adi ve soyadindaki alegori tiim bir toplumun yozlasma
durumunu simgeler. Kendisi de ge¢misi olmayan, herhangi bir iste dikis
tutturamamis, egitim almamuis, alkolik, hazircevap, kadinlara diigkiin, sefilce yasam
siren birisidir. Tim bu o&zelliklerine ragmen inanmadigr degerler yahut
dogrulugundan siiphe ettigi durumlar karsisinda dimdik durabilmekte, bu ugurda
agzina geleni sdylemekten cekinmemektedir. Karakter eser boyunca maceradan
maceraya kosar ve her macerasinda karsilastigi insanlar ve olaylar onu dahi
sasirtacak derecede vahim bir yap1 arz eder. Ornegin gorevleri halka hizmet
gotiirmek olan siyasiler ve biirokratlar anca heykellere tiikiirmekle mesguldiir ve
cikar pesinde kosarlar. Hatta cogu zaman herhangi bir is yaptiklar1 bile muammadir.
Kitabin “Kahramanimiz Sosyal Demokratlarin Nabzini Tutuyor” baglikli boliimiinde
ise siyaset ve siyasetgilerle agik bir dalga gegme s6z konusudur.

Bilindigi iizere 1990’lar Tiirk siyasi tarihine koalisyon hiikiimetleriyle
damga vurmustur. Dolek de asagidaki 6rnekte koalisyonlarda partilerin birleserek
hiikimet kurma gercekligini cinsel birlesmeyi ¢agristiran ifadelerle karikatiirize
eder. Herkesin hayatina dogru etki edip makro yapiy1 belirleyen bir dinamik olarak
siyaset, aslinda soguk duvarlar1 olan, c¢ekinilen, korkulan, uzak durulan bir
kurumdur. Ancak siyaseti boylesine bir metaforla viilgarize etmek, onun ciddiyet
duvarlarinin yikilmasina yol agar. Makro yapiy1 sarsma imkani olmayan birey bir
kez daha mizah yoluyla kendi varligin1 goriiniir kilmis olur. Gergekte herhangi bir
siyasiye dogrudan bir elestiri getirmek giic iken, cinsel birlesme sahnelerinin
yarattigt imgelerin basrol oyuncusu olmak siyasinin dokunulmazliginin,
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erigilmezliginin de sonudur. Artik o da mizah sayesinde siradanlagivermis, aramiza
katilmistir. Alintimin sonundaki erkek egemen sdylem temelli, cinsiyet¢i “birlesme
sirasinda istte bulunmak kosuluyla ‘belki’ diyordu” seklindeki ironik ifade ise
siyasette mahiyeti unutup sekle onem veren anlayisa elestiri getirmek adina
kurgulanan kara mizahin ta kendisidir:

Genel Bagkan, kendi yakin ¢evresinde kendi kamuoyu
aragtirmasini yaptirmistt. Buna gore ylizde doksan alti, hangi
pozisyonda olursa olsun birlesmeye temelden ve kesinlikle
karstydi. Geri kalan ylizde dort ise, 6n sevigmeyi 2000 yilina degin
stirdiirmek ve birlesme sirasinda iistte bulunmak kosuluyla ‘belki’
diyordu (Délek, 1997: 82-83).

Habis’in Seriivenleri’nde toplum medya karsisinda uyusmustur. Medya
insanlara diismanlig1, her tirlii ahlaksizligi, siddeti, hosgoriisiizliigii, teshiri asilayan
bir konumdadir. Tiiketimi c¢ilginca tesvik eden reklamlar sinir tanimamakta,
ekonomik darbogazdan kurtulamayan halka cennet bahgelerini vadetmektedir.
Medyanin bu tavrinda izleyici kitlesinin de egilimlerinin pay bityliktiir. Bir baska
deyisle durum paradoksaldir. Insanlar sevgi dolu &ykiilerden, akliselim
programlardan  hazzetmemektedir. Asla alamayacak olmasina ragmen
“hayallerinizdeki ev sizin olabilir” sesi ile hiilyalara dalmak onlara daha giizel
gelmektedir. Medya ve toplumun birbirini karsilikli sekillendirdigi fasit dairede
medya patronlari i¢in 6nemli olan tek hedef, izlenme oranlar1 ve paradir. Televizyon
seyirciye istedigi rezilligi, siddeti vererek onu hem vicdani agidan rahatlatir hem de
uyusturur. izleyici de basit, siradan, ucuz programlara tevecciih edereck medya
patronlarmin maddi gii¢lerini katlamasina yardimci olur. Bu tip programlar
kendisine sunuldugu i¢in ekran sever halk cahillesmekte, cahillestikce de boyle
programlara talebini artirmaktadir. Ortaya sahte bir kazan kazan mutlulugu ¢iksa da
uzun vadede her iki toplumsal dinamik de gittikge yozlagsma ¢ukurunun derinlerine
inmektedir.

Medya insanlarin hayatina o kadar egemen olmustur ki anlatmin
“Figiiranlar” adli boliimiinde kutsal bir merhaleye yiikseltilen televizyonda goriiniir
olabilmek adina yapilanlar elestirilir. Bu ugurda her saklabanligi yapan insanlar,
ozellikle gencler Habis’i dahi sasirtacak derecededir. Geng kizlar programlarda
teshir edilmekte onlar da bu durumdan rahatsizlik duymamaktadir. Hatta dyle bir
programda yer alabilmek ideal olandir, erdemlestirilir. Yozlagma en agir yoniiyle
gengleri etkilemektedir. Bu durum su diyalogla ortaya serilir:

“Ne yazik ki ayni seyi sizin i¢in sOyleyemeyecegim ey sohret

tutkunlar1, medya kurbanlari, deterjan reklami malzemeleri! Sizler

ihtiraslarm1  her seyin Oniinde tutan bencil canavarlarsimiz.

Televizyon ekranlarindan sizan X-isinlart iliklerinizi c¢iirlitmiis.

Hayal kurmaktan beyniniz lapalasmis.”

Mavi gozlii esmer giizeli bir kizi, bilegine yapisarak ortaya cekti.

“Sen!” dedi itham edercesine. “Sen kimsin s6z gelimi?”

“Diskotekteki Ugiincii Kiz,” diye sugluca mirildand: zavalli.
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“Dizideki roliinii sormuyorum!” diye bagirdi Habis. Gitgide

sinirleniyordu. “Hayatta oynadigmn rol nedir, onu sdyle... Bu ii¢

kurusluk rollerle insanliga ne verebilecegini saniyorsun?”’

Yine mavi gozlii orta yash bir kadin araya girdi. “Kizin rahat

birakin,” dedi. Onun gelecegi parlak. Giiniin birinde ‘Turnike’

yarigmasinda tutan kizlardan biri olacak.”

“Ah ne biiyiik idealler!” diye burun kivirdi Habis. (Délek, 1997:

49).

Goriiliiyor ki insanlara higbir sey katmayan bir dizide bir iki saniye
goriinmek artik statii haline gelmistir. Yazar elestiri oklarmi1 Habis araciligiyla
insanlarin ideallerinin dejenere olmasina, degerlerin iginin bosaltilmasina yoneltir.
Medya ve toplum iliskisindeki kisir dongii insanlari yokus asagi ahlaki c¢okiise
stiriiklerken, toplumun tek disiindiigii izledigi program ve giliniin birinde bu
programda top tutabilme hayalidir.

Hikayelerdeki bir diger toplumsal elestiri de birey devlet iligkisine
yoneliktir. Yas1 biiyiikk vatandaslar darbelerden, muhtiralardan, sikiydnetimlerden
dolay1 her seyden korkmaktadir. Devlet dairelerinde riisvet normallesmis, artik igler
risvetle bile halledilemez olmustur. Mahkemeler tarafsizliklarini yitirmis, hatali
kararlar vakay1 adiyeden sayilir hdle gelmistir. Vatandasin tanik olarak dahi gitmeye
korktuklar1 yerlerdir. Biifeden gazete alma eylemi bile korkuyla gergeklesir. Clinkii
hangi gazetenin okundugu, kutuplasmis toplumda taraf tutmanin gostergesidir.

Anlatinin “Aslolan Korkudur” adli boliimiinde yukarida anlatilan durum
kara mizahla ortaya konur. Habis, yardimcis1 Haldun’un “kazamlmis ortak
paranoya” hastaligindan mustarip yasl teyzesi ve enistesine yardim etmeye caligir.
Bu insanlar yaglar itibariyla iilkenin ge¢irmis oldugu ¢ogu sikintiy1r (muhtiralar,
siktyonetimler) deneyimledikleri igin her seyden oOlesiye korkmaktadir. Oyle ki
evden disar1 adim atamayacak hale gelmislerdir:

(...) “Benim ben, Haldun!” dedi Haldun, goziinii kapinin goéziine
yaklastirarak. “Tanimadiniz mi?”

“Yanindaki kim peki?” diye sordu huysuz bir erkek sesi.

“O bir dost Tahir Amca... Size yardima geldi.”

“Yardima ihtiyacimiz yok!... Defolun!”

Ardindan, huysuz bir kadin sesi “Dur bakalim,” dedi. “Acele karar
verme!... Bir dinleyelim onlar1.”

Kisa bir tartismadan sonra kilitte donen anahtarlarin, g¢ekilen
siirglilerin, acilan kancalarin sesi geldi uzun uzun. Kapi, giivenlik
zincirinin olanak verdigince aralandi. Tahir Amca aradan tek gdziiyle
bakarak “Polis misin sen?” diye sordu Habis’e.

“Yapma Tahir Amca,” dedi Haldun. “Polise benziyor mu ki?”

“Hi¢ benzemiyor!” diye karsilik verdi adam. “Zaten bu yiizden
polis olmasindan korkuyorum ya...” (Délek, 1997: 117).

Kara mizah kendisine yardima gelen -s6zde kotii- bir insana karsi duyulan
giivensizlikle kii¢iik bir kap1 araligindan korkuyla bakan tek goz ile belirir. Insanlarin
korkudan evden disar1 ¢gikamayacak duruma diistiikleri toplumda onlara yardim eli
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uzatan kisi ise kotii olarak anilan Habis’tir. Haldun’un teyzesi ve enistesi hikaye
boyunca kendilerinin izlendigini diisiiniirler. “Onlar” dedikleri, kim olduklar1 belli
olmayan insanlarin kendilerini oldiireceklerine inanirlar. Ani basilmalara karsi
onlem olarak silah edinmislerdir. Habis’in polise benzememesine ragmen polis
olarak diisiiniilmesi insanlar {izerindeki gériinmez korkunun goriiniir kilimmasidir.

Goruldigi tizere toplum, degerlerini kaybetmistir ancak bunun farkinda bile
degildir. Kendine reva goriilen zorlu yasam kosullarina, ellerinden alinan haklara,
esirgenen Ozgiirliiklerine karsi tepkisizlesmistir. Sadece yasadig1 giine bakip diinii
bile unutma egilimindedir. Giinah kegisi ise alkolik ve namus yoksunu olarak
goriiliip, kendi riyakar ahlak normlarina uymayan, oysa kotiiliigii sadece isminde
kalmig Habis’tir. Habis bu noktada toplumun kendisine tutulmus ayna roliindedir.
Habis kotii diyerek onu diglamak ve kendi ahlaksizliklarim perdeleyerek vicdanlarimi
rahatlatmak kara mizahin te kendisidir. Habis Yozyiirek gercek olamayacak kadar
absiirt goriinse de aslinda son derece gergektir.

Sonuc¢

Kara mizah, i¢ine dogdugu sartlar1 anlamlandirmaya ¢alisan ve kendine ¢ikis
arayan sanatgilar i¢in bir elestiri aracidir. Her ne kadar Avrupa ve Amerika
edebiyatlarinda oldugu kadar edebi metinlerin tematik yapilar1 iginde kendisine
genis yer bulamasa da Tiirk edebiyatinda da zaman zaman basvurulan bir yontem
olmustur. Kara mizahin estetik ve tematik anlayisi iginde genis yer tuttugu
yazarlardan birisi Sulhi Dolek’tir.

Basta da belirttigimiz gibi Sulhi Délek mizahin hayatin kendi ¢eliskilerinden
dogdugunu ve her zaman giildiirme amac1 tasimayacagini diisiiniir. Bu demektir ki
sanat¢1 salt giildiirmeyi, komigi hedeflememekte, alimlayicida giilme ediminden
sonra baska duygularin da filizlenmesini istemektedir. Clinkii onun temel meselesi
toplumladir. Yazarm isledigi konular, bunlar1 ele alis1 ve isleyisi dikkate alindiginda
goriilecektir ki Dolek, toplumu bilinglendirme, ona kendi ve cagin degerlerini
hatirlatma gibi bir ideale sahiptir. Bu bakimdan geng, yasl, yoneten, yoOnetilen,
kadin, erkek demeden kendi idealize ettigi dairenin disinda gordiigii herkesi yerden
yere vurabilir. Onun i¢in hassas, ciddi, dokunulmaz bir konu veya kisi yoktur.
Toplumun ruhunun derinliklerine ayna tutarak sosyokiiltiirel, ekonomik ve politik
degisimlerin yarattig1 krizlerin sonuglarina, insanlar arasi iligkilerdeki ikiytizliiliige
odaklanir. Ahlak erozyonuna ugramis toplumun kurumlarini, insanlarimi ve olaylari
tim ciplakligiyla sergilemek ve yine ona gostermek ister. Topluma kendi
gercekligini onu incitmeden gosterebilmenin yolu ise kara mizahtan gecer. Salt
giildiirmeyi amaclasa ve eserini buna gore yapilandirsa vermek istedigi toplumsal
mesaj ciddiyetini yitirecekken, kara mizah mesajin ciddiyetini katmanlastirdig1 gibi
iletilmesini de kolaylastirir.

Dolek’in kara mizah kurgusu 6rneklerden de anlasilacag: gibi tema, mekan
ve karakter unsurlarinin birbirleriyle uyumsuz bir atmosfer olusturmasiyla saglanir.
Yanlis kisiler, yanlis mekanlarda hep yanlis isler yaparken karsimiza ¢ikar. Bu
karikatiirize durum absiirt seklinde belirir. I¢i bosaltilmis degerler, insanlarin
bencillikleri, yoneten-yonetilen iliskisindeki carpikliklar sagmaya doniistiiriilerek
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okuyucuya aktarilir. Gergekte sosyo-ekonomik durumundan haberdar olmayan bir
toplum vardir. Ayn1 toplumun iginden ¢ikmasina ragmen onun degerleriyle catisan,
uyumsuz gibi goriinen bir karakter ortaya ¢ikar ve asil problemin bizzat toplumun
kendisi oldugunu ortaya koyar. Bu ikiliktense kara mizah dogar ve bu da halkin
kendisini aynada gérmesini saglar. Dolayisiyla kara mizahin ¢ok zaman karakter-
mekan uyumsuzlugu tizerinde sekillendigini sdylemek yanlis olmaz.

Tiim bunlardan hareketle Sulhi Délek’in dykiilerinde kara mizahin onun
Oykiilerinin ontik vazgecilmezi oldugunu sdyleyebiliriz. Metinleri organik bir biitiin
olarak degerlendirirsek, bu organik biitiinliiglin en Onemli parcalarindan biri
kuskusuz kara mizahtir.
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