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Ozet

Mustafa Nuri’nin yazdig1 “Zamane Siklar1” ve M.F.’nin kaleme aldig1 “Iste Alafranga”,
alafranga hayat ugruna dejenere olmus, kendini kaybetmis insanlar1 anlatir. Yetistigi
kiltlirii bir tarafa birakip kiiclimseyerek, Bat1 kiiltiiriinii her seyiyle kabul eden “sik” ve
“sivilize” beyler, bu iki piyesin ana kisileridir. Onlarin diistiikleri giiliing halleri, birer
komedi yazarak gostermek isteyen yazarlar, bize 1870’1i yillarin tipleri hakkinda bilgi
de vermis olurlar. Ayrica, bu piyeslerdeki bilgiler ile 1870°li yillarin mizah
gazetelerinde anlatilanlar karsilastirildiginda, bir paralellik goriiliir. Piyeslerde alafranga
kisiler hakkinda verilen bilgiler, mizah gazetelerini destekler niteliktedir. Biz bu
yazimizda, ilk donem mizah gazetelerinde alafrangalasmis kisiler hakkinda verilen
bilgiler 15181nda, “Zamane Siklar” ve “Iste Alafranga” isimli piyesleri incelemeye

calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Mizah, Gazete, Piyes, “Zamane Siklar1”, Iste Alafranga”

IN THE LIGHT OF HUMOR NEWSPAPER “ZAMANE SIKLARI” AND “iSTE
ALAFRANGA”

Abstract

"Zamane Siklar1" and "Iste Alafranga”, refers to people who have lost himself. life for
the sake of European style degenerated. "Elegant” and "civilians", who agreed with
everything Western culture, are these two play the main person. The authors wanted to
show that their ridiculous situations they fall, writing a comedy, they also gave us the
sociology of the 1870's. Also, seen parallel compared to those described in the humor
newspaper of the 1870's with the information in these plays. The information provided
about the European style of play people who are supportive of the humor newspaper. In
this paper, we will investigate play about the person of European style with the early

stages of humor newspaper the information.

Key Words: Humor, Newspaper, Play, “Zamane Siklar1”, “Iste Alafranga”
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1. Giris

1870-1877 arasinda yayimlanan ilk donem mizah gazetelerinde ele alinan alafranga
tiplerle, 1875 ve 1874 senelerinde nesredilmis “Zamane Siklar1” ile “iste Alafranga”
isimli piyesler arasinda bir paralellik gériilmektedir. Istanbul’un sosyal sorunlarini
islemeyi amag¢ edinmis mizah gazeteleri, donemin “sik beyler’ini g6z ardi
etmemislerdir. Beylerin, siklik ugruna yaptiklarini ve diistiikleri olumsuz halleri tek tek,
ayrintisiyla yansitan bu yayinlar, bize o donemi ¢ok iyi anlatir. Bir taraftan mizah
gazeteleri “sik beyler”i elestirir ve alaya alirken, diger taraftan da donemin bazi piyes
yazarlart bos durmamis, gazetelerdeki bilgileri destekler nitelikte oyunlar kaleme
almiglardir. Alafranga? yasam ugruna gelenek ve gorencklerinden, en Onemlisi de
kendilerinden uzaklasan “sik beyler” hakkinda yazilmis iki onemli tore komedisi ise
“Zamane Siklar1” ve “Iste Alafranga”dir. Yazimizda, tarafimizdan hazirlanan ve bir
doktora calismasi olan “ilk Dénem Mizah Gazetelerinde Istanbul Hayati”ndan yola
¢ikarak bu iki komediyi incelemek istedik. Niyazi Aki’nin “Tiirk Tiyatro Edebiyati
Tarihi I” isimli eseri okundugunda, “tére komedileri” bagligi altinda bu piyeslere
deginildigi goriiliir. Piyesler hakkinda 6zet mahiyetindeki bilgiler, Niyaz1 Aki’nin
eserinde yer almaktadir (Aki, 1989: 79-81).

Akrnin  dilinden “Zamane Siklar1” ve “Iste Alafranga” hakkindaki bilgileri
okudugumuzda, piyeslerle ayn1 senelerde ¢ikmis olan mizah gazeteleri ile bu eserler
arasinda bir paralellik oldugunu gordiik. Sadece bu iki piyesi se¢gmemizde, eserlerin
yayim tarihi ile mizah gazetelerinin ¢ikis senelerinin ayni1 olmasi etkili oldu. Doktora
calismamizda, konu geregi bahsi gecen piyeslere yer veremedigimiz icin, bunu ayri bir
makale seklinde ¢aligmayr uygun bulduk. Daha once “Zamane Siklar” ve “Iste
Alafranga” herhangi bir ¢aligmada ayrintili bir sekilde ele alinmadigi gibi, bu eserler ilk
donem mizah gazeteleri 15181nda da degerlendirilmemistir. Bu yazida bilinenleri tekrar
etmek, simdiye kadar sdylenmis ve yazilmis seyleri yinelemek niyetinde degiliz.

Piyeslerde anlatilan alafranga tip ile gazetelerdeki “sik beyler”in birbirlerine ne kadar

2“Alafranga kavrami, Osmanli’da, Tkinci Mahmut devrinde, baslatilan Avrupali (Frenk) usuliine uygun
yasayis ve kyafet islahatiyla toplumumuza girmistir. Yiizyilardan beri kullanilan kaftan, cepken, ciibbe,
vb. yerine setre denilen, uzunca etekli, 6n ilikli, Avrupa kesimi ceketler; altta da, salvar, ¢aksir, potur, vb.
yerine setre pantolon denilen pantolon giyilmistir. Sultan Abdiilmecit dénemi, Kirim Savagsi sirasinda
(1853-1855) biitiin memurlarin setre ve setre pantolon giyilmesi zorunlu héle getirilmistir. Setre ve
pantolon giyiminden bir siire sonra, 1860-1875 arasinda, kolalr gomlek (Frenk gomlegi) ve boyun bagi
da kullaniimaya baslanmistir. Bunlar, ozellikle gengler arasinda siklik ve alafrangalik isareti
sayimistir.” (Ozer, 2006: 33-34)
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benzediklerini ve bu kisilerin hem devrin mizah basini1 hem de piyes yazarlari tarafindan
nasil ele alindigin1 anlatmaya calisacagiz. Bu agidan bakildiginda, alafrangalik
meselesine yeni bir seyler getirecegimizi diisiiniiyoruz. Gayemiz, devrin basiinin
alafrangalik disiincesi hakkinda genel hiikiimler vermek degildir. Yazimizda
verecegimiz genel hiikiimler, 1870’1 yillarin mizah basin ile ilgilidir ve simdiden, bu
yayinlarin agiri\yanlis alafrangalasma meselesine olumsuz yaklastiklarini sdyleyebiliriz.
[lk dénem mizah gazetelerinde, yanlis batililasma her zaman tenkit edilmistir.

(Kiligkaya, 2015: 225-304)

Piyeslerde, alafranga hayata dair farkli bir sey yoktur; yani bildigimiz ve Turk
edebiyatinda da defalarca yansimasini gordiigiimiiz klasik “alafranga ziippe tipi” ile
kars1 karsiya kaliriz. Tiirk edebiyatinda alafranga meselesi pek cok kere islenmistir.
Bununla ilgili arastirmacilar tarafindan yazilmis makaleler ve tezler vardir. Alafranga ve
sik tiplerin 6ne ¢ikan 6zelliklerine bakildiginda, bu kisilerin yanlis batililasmaya meyilli
olduklarini sdyleyebiliriz.® Tirk edebiyatinda yanlig Batililagan kisileri elestirmek adina
yazilmis pek ¢ok edebi eser vardir. Yazarlar, 6zellikle roman tiiriinde vermis olduklari
eserlerde bunun O6rnegini gosterirler. “Alafranga ziippe” tipinin en 6nemli 6zelliginin,
icinde yasanilan topluma yabancilasma oldugunu biliyoruz. Yanlhs Batililagsmanin, bir
stire sonra “alafrangalik budalaligina” doniistiigli eserlerden birine 6rnek vermek
gerekirse, 20. asrin basinda yazilmis olan Sipsevdi gosterilebilir. Hiiseyin Rahmi
Giirpinar bu eserinde, sadece bu tiple alay etmekle kalmamis, ayn1 zamanda okurlarina

bir mesaj vermeye de ¢aligmistir.*

3 {lk donem mizah gazetelerinde yer alan “sik beyler”in halini, alafranga ve sik tiplerin &ne ¢ikan
ozelliklerini; yani devrin mizah basmnindaki alafrangalik meselesini daha ayrintili bir sekilde gdrmek igin
bkz. ikbal Ozbent, Tlk Tiirkce Mizah Gazetelerinde Alafranga Tipler ve Alafranga Hayat, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Dan. O. Faruk Akiin, Istanbul, 1987.; Derya
Kiligkaya, Ilk Dénem Mizah Gazetelerinde Istanbul Hayati, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi Doktora Tezi, Dan. Ali Siikrii Coruk, Istanbul, Mart 2015.

“Sipsevdi’ye, okuru yalnizca eglendirmek icin yazilmis, alafranga ziippe tipiyle alay eden bir roman diye
bakamayiz. Giirpinar’in okurlarini eglendirerek egitmek istedigini ve bu egitmenin ‘yiiksek bir felsefeye
cekmek’ anlamina geldigini biliyoruz. Sipsevdi’de bunu nasil yaptigini arastirmak ve romanciligi
hakkinda azi yargilara varabilmek icin Meftun karakteri iizerinde durmamiz gerekiyor, ¢iinkii adindan da
anlasilacag iizere (Sipsevdi, Romanda Meftun’a takilan addir) roman Meftun karakteri iizerine
kurulmustur. Nasil bir karakter Meftun? Genel kaniya gore Meftun, Feldtun ve Bihruz tiiriinden bir
alafrangalik budalasidir. Nitekim 1901 °de tefrika edilirken yaruim kalmis olan romanmin ilk adi da
Alafranga idi. Gercekten de Meftun bir yénii ile ziippe tipinin devami ise de, romandaki iglevi ziippe tipini
canlandirmaktan ibaret degildir.” ( Moran, 2004: 140)
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“Zamane Siklar1”, Mustafa Nuri Bey tarafindan® 1875 senesinde nesredilmistir ve 87
sayfadir. 1874 yilinda yayimlanan “Iste Alafranga”nin kapaginda ise yazar ismi acikca
belirtilmemistir. Kapakta sadece “ML.F.” harfleri yer almaktadir. Altinda ise su
aciklamaya yer verilmistir: “TUrklerin ahviline vikif bir madam. Madrif Nezdret-i
Celilesinin ruhsatiyla tab’ olunmugstur. Her hakki miiellifesine diddir.” (M.F., 1874:
kapak) Bu agiklamaya gore, piyesin yazari bir Fransiz hanimdir. Ancak, Niyazi1 Aki’nin
Tirk Tiyatro Edebiyat1 Tarihi I isimli kitabinda M. F.’nin ac¢ilim1 Mustafa Fahri olarak
verilmistir (Aki, 1989: 91). Muhtemelen, Mustafa Fahri piyesi bir hanim yazmis gibi
gostermek suretiyle, hem ismini agik etmek istememis hem de yabancilarin Tirklere

bakis agisini yansitmak istemistir. Eser, 48 sayfadir.

1874 ve 1875’te yazilan her iki piyes de zamanin mizah gazetelerindeki alayl
metinlerden ilham alinarak meydana getirilmistir.® Mustafa Nuri’nin, eserini yazmadan
once mizah gazetelerini takip ettigi ve okudugu bir gergektir. Bunun en giizel kanit1 ise

“Zamane Siklar1” isimli oyunda gecen su ciimlelerdir:

“Nasdd Efendi- (Gazeteye biraz g6z gezdirdikten sonra) Lakin su Haydl
gazetesini pek begeniyorum! Nasil da giizel yazmislar! Fakat ¢i fdide
beylere tesir eder mi! Hayw hayw! Eger tesir edecek olaydi! Benim o

Magrur’a soyledigim sozler tesir ederdi.” (Mustafa Nuri, 1875: 72-73)

Nasad Efendi, Hayal gazetesinde yayimlanan ik beylere iligkin yazilar takip eder ve
gayet de begenir. Kendi oglu da bir “sik bey” oldugundan, bu yazilar ilgisini
cekmektedir. Nasad Efendi, Hayal’in bu alayli yazilarmin siklara tesir etmesini ister.
Naésad Efendi, bir “sik bey” olarak tanitilan Magrur’un babasidir. Oglunun alafrangalik
ugruna diistiigli hallerden bikmistir. Onca nasihatine ragmen, dogru yolu bulmayan
oglundan artik {imidini kesmis durumdadir. Hayal gazetesi ise ilk donem mizah

gazeteleri arasindadir. Piyesin yazildigi yil olan 1875 senesinde, yayim faaliyetini

S “Mustafa Nuri Bey, vezirlerden Yusuf Pasa’'mn ogludur. 1259\1843 ’te Maras ta dogdu. Ogrenimini ézel
olarak tamamladi. Fransizca o6grendi. On yasinda Harem-i Hiimayun’a alindi. Namik Kemal ve Ziya
Pasa ile Avrupa’da bulundu. Ibret’te yazi yazdi. Akkd’da menfa hayatina dair Akkd adli eserini yazdi.
Bald riitbesine kadar yiikselmis, 1324\1906 °da olmiistiir.” (Ak1, 1989: 79-80)

® Diyojen ve Caylak mizah gazetelerinde yer alan batililasma konusu igin bkz. Hamdi Ozdis, Tanzimat
Devri Mizah Gazetelerinde Batilllasma ve Toplumsal-Siyasal Elestiri: Diyojen (1870-1873) ve
Caylak (1876-1877) Uzerinde Bir Arastirma, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek
Lisans Tezi, Dan. Mehmet Ozden, Ankara, 2004.
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siirdiirmektedir. Gazetede “beyler”i; yani alafrangalik 6zentisine diismiis “sik beyler”i
yeren yazilar nesredilir. Nasad Efendi, bu yazilardan memnundur; fakat ogluna tesir

etmedigini diistinmektedir.

Piyesleri mizah gazeteleri 1s18inda incelemeye ge¢meden once, alafrangalik agisindan
bir karsilastirmaya gitmek gerekir. Her iki eserde de alafrangalasmis kisiler anlatilmakla
beraber, aralarinda kiigiik farklar bulunmaktadir. “Zamane Siklari”nda anlatilan biitiin
siklar genclerden olusur. Ancak, “Iste Alafranga”nin baskisisi olgun bir beydir. Piyesin
baskisisi Mustafa Bey, siklik yolunda olmakla beraber, siklarin biitin 6zelliklerini
tasimaz. Her seyden Once, olgun olmasi nedeniyle “sik” sifatin1 alamaz. Bu ylzden,
kendisini “sivilize” olarak nitelendirecegiz. “S1k” ve “sivilize” arasindaki farki bize en
iyi anlatan metin ise yine bir mizah gazetesinde karsimiza ¢ikar. Hayal gazetesi, halki
bilgilendirmek amaciyla sik ile sivilize arasindaki farki anlatan bir yazi nesretme geregi
duyar. Erkekler i¢in kullanilan bu tabirler siirekli birbirine karistirildigindan olsa gerek,
uzun uzun her iki tipin de 0zellikleri siralanir. Metne gore sik, gengler igin; sivilize ise

daha yaslica, olgun olan erkekler i¢in kullanilmalidir:
“SIK BASKA SIVILIZE BASKA

Erbab-1 miitalaanin ekserisi sikla sivilizeyi birbirine hdlt ediyorlar. Bu
ise yanlistir. Stk baska sivilize baska. Halkin efkarinca sivilize siktan
iyidir. Stk kavlince siklardan iyi hi¢ kimse yoktur. Karagéz’e sorulursa al
stk vur sivilizeye ikisinden bir adam ¢ikarana ask olsun. Stk ndziktir,
zariftir, hafiftir. Sivilize kisizadedir, kibardir, malumat sahibidir. Sik
gozliikliidiir, elvanhdir. Saglart alafrangadir. Pantolonu dardwr. Sakall
tragtir. Sivilize sakallidwr. Sakalr diiz kesilmistir. Saglar: alafranga ise
de bagsizdir. Pantolonu genistir. Setrisi alafrangadir. Stk Fransizca
soyler. Sivilize Fransizca bilir. Ingilizce bilen adam ne sik olabilir ne
sivilize. Sik ddimd Beyoglu'nda gezer. Sivilizenin ise hareminin masarif
defterlerini Beyoglu tuhafcilart ayaga getirir. Stk Tiirk¢e bilmese de
olabilir. Lakin sivilize hem Tiirk¢e bilmeli hem Fransizca. Vapura
binerken sikin pardésiisii kolunda olur. Sivilizenin arkasinda usak tasir.

Sivilize yaglhicadir, vekarlidir. Stk genctir. Sivilizeden sik olmaz, sik
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dogar biiyiidiikte sivilize olur... Bizim sarikli hocalar da bu halleri

diistindiik¢e giilmeden bayilirlar.” (Hayal, 1874: 1-2)

Dolayisiyla, “Iste Alafranga”nin Mustafa Bey’ini, her ne kadar kendini “sik bey” olarak

gosterse de biz, “sivilize” olarak nitelendirecegiz.

Yazimizda, mizah gazetelerindeki metinlerden alintilar yapilacaktir. Bu metinlerin
hicbirisinin yazari1 veya sairi belli degildir. Dolayisiyla, alintilarin sonunda yer alan
parantez i¢indeki dipnotlarda, gazetelerin adim1 belirtmekle yetinecegiz. Bu yazi
hazirlanirken, 1870-1877 arasinda yayimlanmis ilk dénem mizah gazetelerinden
ozellikle Hayal, Ibretniima-yi Alem, Latife, Letaif-i Asar ve Tiyatro’dan alintilar

yapilmustir.
2. Zamane Siklari

Piyesin basinda, kisiler okuyuculara tek tek tanitilirken siklara ayricalik taninmis ve
onlar Ozellikle igaretlenerek belirtilmistir. Eserin basinda yer alan “huzzar” baglikli
listeden anlasildigina gore, piyesteki siklarin isimleri su sekildedir: Magrur Bey, Maver
Bay, Mastk Bey, Metrul Bey, Meftin Bey ve Mansur Bey. Ug perdeden olusan tiyatro
oyununun birinci perdesinde Metrul ve Meftun Bey’i “siklifa mahsus elbise ile
mulebbes olarak” gazinoda otururken goriiriiz. Alafranga hayat yasayan bu beylerin
gittikleri gazino, elbette Beyoglu’ndadir.” Beyoglu, onlar i¢in harikulade bir yerdir. Sur
i¢i olarak da nitelendirilen Istanbul tarafi ise sozii edilmeye degmez, gereksiz bir
mahaldir. Ozellikle eglence igin Beyoglu tercih edilmelidir. Sik beylere gore, Istanbul

tarafinda eglenebilmek miimkiin degildir. Bu diisiinceleri piyese sdyle yansimaistir:

“Maver Bey- Vallahi beyler su Beyoglu'nda daima bulunmak ne iyi sey!
Mesela Istanbul’da olsak hi¢ balo filan duyar miydik?

Mansur Bey- Oyle ya bence burada bir gece eglenmek, Istanbul’un yiiz
gecesine bedeldir.” (Mustafa Nuri, 1875: 68-69)

7 “Osmanl Imparatorlugu’nda gayrimiislim azinliklarin ¢ogu ve Levantenler Beyoglu'nda yasarlard..
Ozellikle Pera yani ‘karst yaka’ disinda meyhane veya benzeri eglence yerlerinin agilmasina genelde izin
verilmezdi. Bu yizden ilk dénemlerde ‘piyasa yapmak’ yani génliinii celecek bir kiz arayan Istanbul
tarafinin gengleri ile yasak olmasina ragmen ‘isret etmek’ yani icki alemi yapmak isteyenler Pera’ya veya
Galata’ya gegerlerdi. Burada aksama dek piyasa yapanlar, afilli eda gayri mislim kizlarimi gordiikge,
‘severim can u géniilden seni tersa ( Hristiyan giizel) c¢icegim) diye baglayan Sevki Bey’in hicaz
bestesininn giftesine hayat verirken, bir digeri de ‘kiisade sinesi aceb sehast mi var’ yani sinesi agik
comertligi tistiinde diyen ve bununla teselli bulan sairin misrasmna ilham kaynagi oluverirlerdi.” (Celik,
2008: 369)
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Musriflikleriyle bilinen siklar, para harcamaktan kaginmazlar. Ustelik gazinolarda
bulunurken kiyafetlerine de fazlasiyla 6nem verirler. Bu durumlari, mizah gazetelerine

misralar seklinde yansimistir:
“Balolarda itibar var bu kiyafetle bize
Kahve santan kizlar eyler meyl daim bize
Tlrkiye 'de bir sinif yok benzeyen asla bize
Boyle bir haletle fahr etmek yakismaz mi bize
Soyleriz bu misrai her demde tekrar séyleriz
Iste stk bey ndm u saniyla miibéhat eyleriz” (Tiyatro, 1875: 1)

Kiyafetleri tamamlayan unsurlardan biri ise aksesuar kullanmaktir. Siklarin en biiyiik
aksesuar1 ise bastondur. Kiyafete ve aksesuara para bulan siklar, giysilerini diktirdikleri
terzilere® verecek para bulamazlar. Bu yuzden, hepsinin pesinde gezen alacakli bir terzi
bulunur. Mizah gazetelerinde, sik beylerin kiyafetlerini hangi terzilerde diktirdiklerine
dair bilgi bulmak mimkindir. Piyeste, herhangi bir terzi ismine yer verilmemistir.

Ancak, mizah gazeteleri bu terzilerin adlarini verir:

“-Esvab bahsine gelince bazist Mir’'den bazisi hdld Avrupa’da meshur
(Bon) nam terziden getirtirler. Gomlek gibi, boyunbagi, baston, semsiye
gibi seyleri Beyoglu’'nda Albert vdsitasiyla Avrupa’dan getirtirler.”
(Letaif-i Asar, 1875: 98)

Piyes, siklarin biitiin 6zeliklerini yansitabilmistir. Eserin geneline bu 6zellikler basarili
bir sekilde yayilmigtir. Ancak, mizah gazetelerinde siklarin 6zellikleri toplu hélde ve
paragraf seklinde verilir. Piyesteki siklarin durumlarina tek tek deginmeden Once,
“Tiyatro” mizah gazetesine yansiyan siklara ve Ozelliklerine bakmakta fayda vardir.
Tiyatro gazetesi, siklarin anlagilamayan tavir ve davraniglarina daha fazla
dayanamayarak, “Fal” baslig1 altinda, uyar1 niteliginde bir yazi kaleme almay:1 gerekli
goriir. Siklarin i¢cinde bulunduklari halin yanlis oldugunu vurgulayan gazete, onlar

dogru yola davet eder:

8 “Paris ve Londra terzilerinin biitin marifetleri ii¢ bes sene icinde Istanbul’da yayilverdi. Yakalarina
giil takmus, elleri yaz kig eldivenli, hezaren bastonlu sik beyler Kiiciiksu, Camlica, Kugdili mesirelerinde

arabalarindan uzaktan uzaga goéz siizen yasmakli hamimlarin karsisinda zarafet yarisina ¢ikarlardy.”
(Sevin, 1990:128)
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“Ben sizin tutumunuzdan bir sey anlayamiyorum. Efkarinizca bir kisi
medeni olmak igin gozliik takinmali. Bastonla, moda Avrupa kullanmali.
Bor¢ edinmeli. Pederinin kesesini bosaltip, kahve santan kizlarina
vermeli imis. Bu tarikte insan feldh bulamaz ve tuttugunuz meslekte daha
biraz devam edecek olursaniz, sonunda fenda hale dii¢ar olacaksiniz.
Arkaniza diisen ¢algict kizlar sizi seviyor zannetmeyin. Onlara kim para
verirse onu severler. Hattd bu halimle beni bile severler. Bircok terziler,
kunduracilar haftada bir iki defa evinizin kapisini ¢alarlar. Usak da
‘Uyuyor.” yahud ‘Uyumuyor da kuruntu kuruyor.’ deyip bi¢areleri
avutur. Yaptiginiz isleri pederleriniz duymuyor zannedersiniz. Duyarlar,
kuzularim duyarlar. Fakat yiiz almayasiniz diye seslerini ¢ikarmazlar.
Calgict kizlarmin sizi yalandan sevdigi gibi siz de maarifi seversiniz.
Uykuyu ¢ok seversiniz. Yakinda deniz asiri bir yere gideceksiniz. Fakat
bu seyahatin araba ile mi kayikla mi icra edilecegini bilmiyorum. Su
gordiigiiniiz mavi taglar size dargin olan ‘medeniyet’ ile ‘maarif’tir. Bir
vabanci bulun da onlarla barigsmaya ¢calisin. Maslahatin ne oldugunu
anladiniz a! Kendinizi evirip ¢evirin de ona gore islah-1 hal edin.”

(Tiyatro, 1875: 1-2)

Bu paragrafta belirtilen biitiin 6zellikleri, “Zamane Siklari’nda gérmek miimkiindiir.
Aksesuar olarak baston ve gozliikk kullanmak, terziye borglanmak, terzileri peslerinden
kosturmak vs. Bunlarin hepsi mizah gazetelerinde yer aldig1 gibi, ayni sekilde piyeste
de islenmistir. Siklarin esnafi, 6zellikle de terzileri “avutma” huylar1 vardir. Piyes

kisilerinden Mansur Bey, pesindeki terziden nasil kurtuldugunu sdyle anlatir:

“Mansur Bey- Aman beyim sormayiniz yolda gelir iken bizim terziye rast
geldim de herifin yine paradan bahsedecegini anlayip kendisini avutmak

icin bir gazinoya oturmaya mecbur oldum.” (Mustafa Nuri, 1875: 5-6)

Alacaklilar, 6zellikle de alafranga siklarin siirekli pesinde olduklar i¢in, alafrangalar
yiirlirken arkalarina bakmamalhidirlar: “Sokakta gider iken ardina bakayim deme. Pek
fenadwr. Ciinkii alacakli ddim geriden gelir.” (Tiyatro, 1874: 3) Hayatlar1 bir taraftan

para harcamak, diger taraftan da alacaklilardan kagmak seklinde gecen siklarin bu garip
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halleri okuyucuyu giildiirmektedir. Borglar1 oldugu igin, terziyi gordiikleri zaman
gormemezlige gelen sik beyler oldugu gibi, terziyi goriir gormez kacanlar da bulunur.
Piyeste, Meftun Bey kendi halini sOyle anlatir: “Bi’[-farz terzi buraya gelse bendeniz
goriir gormez sivismaya mecburum. Metrul Bey’i der iseniz o da benden beter!!”
(Mustafa Nuri, 1875:9) Terziye, kunduraciya asirt derecede borglu olan beyler, gareyi
hep kagmakta ararlar. Kacarak borgtan kurtulacaklarini zanneden siklar, bir kisir

dongiiniin i¢indedirler. Piyeste gecen su diyalog, onlarin ne durumda olduklarin1 gézler

Ontne serer:

“Masuk Bey- Hani ya deminden Makbul Bey’i gérdiim demedim mi. Iste
0 zaman bana Makbul Bey sdyledi ki beylere haber ver terzi caddede
kendilerini ariyor fakat beni gormedi. Zannedersem beylerin orada

olduklarint haber almis dedi artik otesini bilmiyorum!

Magruru Bey- Sahih mi soyliyorsun?

Masuk Bey- Yalana borcum ne?

Metrul Bey- Simdi ne yapmalr hem bendenizin borcum ziyadedir!

Magrur Bey- Oyle ise burada durmayip gidelim baska gazinoya otururuz

olmaz mi?

Mansur Bey- Peki gidelim ama! Oradaki masarifi kim verecek ¢unki
hepimizin tizerinde...” (Mustafa Nuri, 1875: 39-40)

Burada terzi ismi verilmese de mizah gazeteleri, siklarin terzisinin adin1 agikg¢a verir:
“Terzi Mir”. Terzi Mir’in Oliimiinden sonra ise ¢iraklar1 isi devam ettirirler. Siklar,
Terzi Mir’e de ciraklarina da hep bor¢lu olmuslardir: “-Bir de bunlarin icinde cavlagi
ceken Mir’e iki bin liradan asagi borcu olan yoktur.” (Letaif-i Asar, 1875: 81 ve 98) Sik
beylerin borglarin1 6deyememelerinin bir diger nedeni ise ceplerinde para olmayisidir.
Bu kisiler onca lilks yasamlarina ragmen, cepleri bos gezerler. Piyeste, siklarin bu
Ozelliklerine de deginilmistir. Tavlay1r “nesine” oynasak diye tartisan siklar arasinda

bulunan Metrul Bey, mazeretini sOyle dile getirir:

“Metrul Bey- Oyle ama bendeniz bugiin bir seyine oynayamam ¢Unki

tizerimde...

Meftun Bey- Aman senin de iizerinde para bulundugunu hi¢ gérmedik ki!
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Metrul Bey- Sanki sizde bulunur da.” ( Mustafa Nuri, 1875: 10-11)

Biitiin parasizliklarina karsin, pahali gazinolardan geri durmayislari, bor¢lu olduklari

terziyi de sasirtir. Terzi ile Magrur Bey arasindaki diyalog, piyese soyle yansimistir:
“Terzi- Boyle yerlere sik¢a gelmek size elverir mi ya?
Magrur Bey- Nigin?

Terzi- Nicin olacak siz gengsiniz bir de buralarda gezmeye ¢ok para

ister. Mesela bir kahve iki kurusa sdirleri de...
Magrur Bey- (Semahat arz ederek) Oyle ama kesesine givenen gelir!

Terzi- Oyle ise buraya vereceSiniz birtakim liizumsuz paralar: borcunuza

verseniz olmaz mi?”” (Mustafa Nuri, 1875: 43)

Siklarin bir baska 6zelligi ise yanlarinda stirekli palto tasimalaridir. Piyeste, Magrur ve
Maver Bey’i kollarinda palto oldugu hélde goriiriiz. Bu, piyes yazari tarafindan 6zellikle

belirtilmistir; ¢iinkii palto giymek siklarin 6nemli bir 6zelligidir:

“(Zamanimizda Moda Hiikmiine Girenler) Siklarin yaz ve kis uzun etekli

palto giymeleri. Otede beride ciger kebabi yiyip kedileri hasrette
birakmalari.  Medeniyettir diyerek kostebek gibi  yerin altindan
Tekkeonii’'ne ¢tkmalar:...” (Latife, 1875: 2)

Siklarin, palto gibi siklikla tercih ettikleri bir bagka aksesuar ise siyah eldivendir.
Piyeste, Magrur ve Maver Beylerin siyah eldiven taktiklar1 da 6zellikle vurgulanmstir:
“Magrur ve Maver Beyler gayet siislii ve kollarinda paltolar: ve ellerinde siyah
eldivenlik olarak gazinonun kapisindan igeri girip digerleri kiyam ederler.” (Mustafa
Nuri, 1875: 11) Siklarin bu eldiven takma meraki, mizah gazetelerince de ele alinmistir.
Ancak, bu konu gazetelerde alayl bir sekilde verilir. Siklik konusunda 6l¢iiyii kaciran
beyler, halkin nazarinda da hos karsilanmiyor olacaklar ki Letaif-i Asar’da halktan biri

tarafindan, siklar i¢in yapilmis su yoruma yer verilmistir:

“Oniindekini gormemek icin g0ziine gozliik koymus a, zdhir matem
alameti olmali. Ellerinde de siyah eldivenleri var ya o camim salkim

sacak boyunbagina ne buyurursunuz. Lakin ne kadar fena canim bunun
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burast seyir mahélli degil a fuhsiyati biraz noksan etseler olmaz mi?”
(Letaif-i Asar, 1872: 3-4)

Siklarin piyeste yer alan bir baska Ozellikleri ise Fransizca bilmedikleri halde,
biliyormus gibi goriinerek Fransiz Tiyatrosu’na gitmeleridir. Fransizca bilir siisi

vererek oyun seyretmek, onlar i¢in olagan bir seydir:

“Magrur Bey- Burada saat bire kadar eglenip sonra kalkar dogru Sark
Tiyatrosu’na hem de bu geceki oyun ne kadar giizelmis boyle iyi olmaz

mi?

Metrul Bey- Canmim nigin Sark Tiyatrosu’na gidelim Fransiz Tiyatrosu

dururken!

Magrur Bey- Aman sen de sanki Fransizca bilir de!!

Mansur Bey- Bilmemekte ne zarar: var? Biz de bilir siisti veririz.
Maver Bey- Oyle ya. Oraya gideriz.” (Mustafa Nuri, 1875: 17)

Piyesteki siklardan Magrur Bey, daha 6n planda olan biridir. Babasindan aldig1 banka
kaimesini bozdurmak suretiyle, arkadaslarini Fransiz Tiyatrosu’na oyun seyretmeye
goturdr. Tabil, bu miisrifligi babasi tarafindan hi¢ hos karsilanmayacaktir. Geceleyin,
eve de gitmeyen Magrur Bey, annesini ve babasini merakta birakir. Piyesin ikinci ve
ticlincii perdesinde, baba Nasad Efendi’nin oglunu arama caligsmalarini ve diisiincelerini
ogreniriz. Burada dikkati ¢ceken sey, “bas sik” diye tabir edebilecegimiz Magrur Bey’in
bir ailesinin; yani anne ve babasinin olmasidir. Genellikle, siklik yoluna girmis geng
beylerin anne ve babalarinin, 6zellikle de babalarinin hayatta olmadiklar: goriilmektedir.
Bu, onlarin genel 6zelliklerindendir. Ancak Magrur Bey, anne ve babasi hayatta oldugu
hélde, siklik yoluna girmis ve kendini harcamistir. Mizah gazetelerinde de onlarin bu
ozelligi hakkinda bilgi bulmak miimkiindiir. Sik beyler igin sasildig: belirtilen durum,
bu kisilerin tamaminin anne babalarinin hayatta oldugunun sanilmasidir : “Bazi zevatin
stk beylerin ciimlesinin vilidesi ve pederi var zanneylemesine istigrab olunur.”(Letaif-i
Asér, 1872, s.2-3) Anlasildig1 kadari ile sikhik yarisina giren bu kisiler, anne ya da
babanin yoklugunda, daha savurgan ve miisrif olabilmekteydiler. Gergek hayatta
varliklarmi siirdiiren bu mirasyedilerin, kurmaca diinyada da yansimalarim1 gérmek

miimkiindiir. Bilindigi gibi, Ahmed Midhat Efendi’nin “Felatun Bey ile Rakim
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Efendi”deki Felatun ile Recdizade Mahmut Ekrem’in “Araba Sevdasi”ndaki Bihruz
Bey, bu cinsten mirasyedilerdir; yani baba yoklugunda daha da savurganlasan ve israf

eden bir yapilar1 vardir.®

“Zamane Siklar1” isimli piyesin ikinci perde altinci meclisinde, siklar1 maskeli baloya
gitmek i¢in hazirlanirken goriiriiz. Esasinda, higbirisinin maskeli balo i¢in harcayacak
parast yoktur. Ancak Magrur Bey, baba parast harcayan biridir ve baloya gitmek
ugrunda saatini rehine verir. Bu para ile de baloya gitmeye kalkar. Siklar i¢in bu balo
cok dnemlidir; ¢lnkii orada sevgilileri matmazeller de bulunacaktir. Piyese, siklarin

maskeli balo hazirlig1 sdyle yansimistir:

“Magrur Bey- Beyler bu geceki baloyu pek miikemmel olacak diyorlar
hem de bizim Matmazel (Ja...) gelip beni orada bulacak fakat kiyafeti
adi olup yalniz maskesinin etrafi yesilli olacak. Yolda gelirken usagina

rast geldim de o soyledi!

Metrul Bey- Cok iyi efendim! Bendeniz de, bizimki ile iki giin oldu
mukavele etmistim. (Masuk Bey’e hitaben) siz de Madam (D...)ye haber

gonderseniz olmaz mi?

Magsuk Bey- Bendeniz ¢coktan haber gondereli!
Magrur Bey- E beyler vakit geldi mi?

Meftun Bey- Hemen de geldi yavas yavas gitmeli!
Masuk Bey- Hal Aman maskeleri nasil edecegiz.

Meftun Bey- Canim nasil olacak! Gegende nasil yaptik bana mecidiyeyi
verirsiniz dogru yine o titiinciiye giderim mecidiyeyi verip alti tane

maske aliruim sabahleyin vermek sartiyla ha.

Magrur Bey- Tamam pek dla olur (der cebinden mecidiyeyi ¢ikarip
Meftun Bey’e verir Meftun Bey alir)

9«(...) Iste mutlak bir metne bu denli bagl bir dénemde, o mutlak metnin arkasinda duran bir baba
otoritesinden yoksun bulunmak, Tanzimat diistiniirleri igin oldukca tedirgin edici bir ruh héline neden
oluyordu. Babanmin yoklugunda tek tutamak kuvvetli bir ahldk anlayisi gibi gbrinuyordu. Belki de bu
yiizden 19. Yiizyilda ¢ok sayida ‘ogula nasihat’ ya da ‘cocuk terbiyesi’ kitaplarina rastlariz.” ( Parla,
1993: 28-29.)
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Magrur Bey- Lakin ¢cabuk gelmeli! Cunki vakit de geldi!” (Mustafa Nuri,
1875: 66-68)

Siklarin, maskeli balo meraklari ilk donem mizah gazetelerine de yansir. Hemen hemen
bitiin nishalarinda siklara yer veren Latife, onlar1 siirekli olumsuz anlamda elestirmekte

ve siklarin birer maskara; yani soytar1 oldugunu vurgulamaktadir:

“Mevsimin hullliyle karnaval® ve balolarda birtakim maske giyip yani
maskara!! olarak dans ve polka oynayan siklarin hengam-i tatilde ne
kiyafette bulunmalar: lazim gelecegine dair siklar cemiyetinde uzun
uzadiya vuku bulan miizakere arasinda cemiyet-i mezk(re azalarindan
birisi ayaga kalkarak (Siklarimizin giydikleri elbise ile girdikleri kiyafet
ve kendilerine mahsus olan tavr u hareket dahi bir nevi maskaralik
demek oldugundan, diger sirette kiydfete ihtiya¢ mess etmez.) diyerek
eyledigi nutku cumle tarafindan tahsin olunarak bu siretle mizakereye

netice verildigi isitilmistir.” (Latife, 1875: 2-3)

Gazinolardan ve balolardan ¢ikmayan, Beyoglu'ndan bagka bir yere adim atmayan
siklarin hali, piyesin ikinci perdesinde anlatildiktan sonra, tgilincii perdeye gegilir.
Burada ise karsimiza “bas sik” Magrur Bey’in babast Nasad Efendi ¢ikar. Cocugunun
iki gecedir eve gelmeyip Beyoglu’nda bulundugunu 6grenen ve onu buradan kurtarmak
icin careler arayan Nasad Efendi’yi perisan bir vaziyette goriiriiz. Cocugu i¢in
endiselenen babay1 sarsacak esas haber ise tigiincii perdenin besinci meclisinde gelir. Bir
“kokona”, kucaginda bebekle Nasad Efendi’nin evine gelir ve hizmet ettigi madamin,
Nasad Efendi’nin oglundan gebe kaldigin1 anlatir. Ug bes giin énce dogum yapan kadin,
“kokona” ile bebegi Magrur Bey’in evine gonderir. Cilinkii Magrur Bey, bebegin
dogdugunu Ogrendikten sonra madamin yanina gelmemistir. Bebegin de higbir
masrafint karsilamamistir. Bu haberi alan Nasad Efendi ise ¢areyi, oglunu evlatliktan

reddetmekte bulur:

“Nésdd Efendi- (Kokonaya hitaben) bana bak ben madam filan bilmem

sen bunu aldigin yere gotiir ben onu bu dakikada evlathiktan reddedip

10 “Hristiyanlarin biiviik perhizat kesiminde kilik degistirerek yaptiklari senlikler.” (Parlatir, 2006: 851.)
1 “Maskara veya mashara: 1. Zevklenme, istihza, eglenme. 2. Giiliing, gullinecek, rezil, risva. 3. Herkesi
giildiirmek igin basitlesen ve itibarint hige sayan (kimse) 4. Tuhafliklar yapan, soytari.” ( Parlatir, 2006:
1017)
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verasetimden dahi 1skat ettim! Hadi kokona ben éyle sey tanimam sizin
dediginiz benim oglum degildir. Simdi sen ¢ocugu da beraber alip
gidersin! Ama madamin arzuhali varmis o benim vazifem degil! (Nihayet
derecede hiddet ederek) Hadi kokona! Hadi diyorum sana, yoksa simdi
cocugu da seni de berbad ederim!” (Mustafa Nuri, 1875: 86)

Piyes, Nasad Efendi’nin halka hitaben bu olay “ciimlenize ibrettir ha!” demesiyle son

bulur.
3. Iste Alafranga

Alafrangalik dedigimiz kavramla karsilasmamizi saglayanlar Avrupa ile ilk
taniganlardir; yani bu yasam tarzini orada gorerek, kendi yurtlarina getiren elit ve zengin
kesimdir. Bahsi gecen yeni yasam tarzi, segkin pasalar tarafindan Osmanli’ya getirilmis,
ardindan da onlarin ¢ocuklar1 vasitasiyla, genglerin hatirt sayilir bir kismina yayilmastir.
(Akpinar, 2008: 63) Giiniimiizde “Frenk tarzinda”, “Frenklerin tore, adet ve hayatina
uygun, Frenklerle ilgili, alaturka karsit1” olarak ifade edilen kelimenin sozliiklere girisi
ise 1890’lardan sonradir. (Demiryiirek, 2010: 1012-1013) Letaif-i Asar’da
karsilastigimiz bir metinde alafranga olan kisilerin durus ve etrafi siiziis sekilleri sdyle

tasvir edilmistir:

“Alafranga olacak zat genesini hulkuma dogru basip, ¢ene ile hulkumun
ara yerinde bir ¢ene-i sdani ¢tkarip avurdunu sisirterek herkese hism u
gazibdne bakip, acaba benim akramim bir daha var mi gibi kemdl-i
taacciib ve ta’ziminden nefesinin ekserisini burnundan alip verecektir.
Dudaklarint ¢ene-i evvel ile karisik burnunun ucu ile misavi tutup ne

actk ve ne kapali tutulacaktir.” (Letaif-i Asar, 1871: 2-4)

Alafrangalik, burnundan nefes almayi; yani insanlara hism ile bakmay1 gerektiren bir

haldir.

Uc perdelik bir komedya olan “Iste Alafranga”nin sahis kadrosu, ondan fazladir. Ancak
baskisi olarak nitelendirecegimiz Mustafa Bey, piyesin tamamina hakim bir sahistir.
Mustafa Bey, eserin “Eshas” kisminda sdyle tanitilmistir: “Kulag: sagirca elli yasinda
eski tutln ticcar:.” (M.F., 1874: 2) Kendisini “sik bey” olarak goren Mustafa Bey, elli
yasinda oldugu i¢in “sivilize” olarak nitelendirilmelidir. Otuz yasini agmis olanlar, halk

arasinda sivilize olarak anildigindan, Hayal’in yaymmladigi mizahi “siklik
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nizamnamesi’nin ikinci sartinda yas smirlamasma deginilmistir: “ Ikinci- Zimre-i
usekdya dehdlet edenin sinni on ikiden otuz yasina kadar kabil olunup bu sinni
miitecdviz kabil olunmayacaknr.” (Hayal, 1874: 2-3) Mustafa Bey, piyesin basinda

kendisini sOyle tanimlar:

“Mustafa Bey- (Bas parmaklarini yeleginin koltuguna sokmus oldugu
halde kurularak) Evet ben! Ben Mustafa, ben eskiden tiitiin tiiccart iken
simdi Istanbul’'un en sik beylerinden biri oldum. Artik Beyoglu’na
gitmenin fdidesini gor ve anla! Insan bak nasil terbiye oluyor.
Istiridyenin kabugu icine sokulup oturdugu gibi bizim su kahvelerimizde
oturulmaz ya (gezinerek) tarik-i medeniyette ilerledim. Hamd olsun
dadetd bir mésyé oldum. (Ibrahim’in tarafina yiiriiyerek) Dogru séyle
beni bu kryafette sokakta gormiis olsa idin kime benzetir idin. Bir Fransiz

beyzddesine benzetir idin degil mi?” (M.F., 1874:5)

Mustafa Bey, alafrangalasmis komsusu Hasan Bey’i kendisine 6rnek almakta ve onu
takdir etmektedir. Hasan Bey’in dis goriiniisii, ne kadar alafrangalastigini anlatir. Tek

gozIigii, pantolonu, kisa ceketi ile Hasan Bey, tam bir alafrangadir:

“Hasan Bey- (Yiizii pudrall ve bir tek gozliiklii ve gayet kisa bir ceket ve
agtk pantolonlu kadife veya atlastan yapilmis bir yelek ve dik yakalik ve
boyunbagisi en moda elinde ince bir baston ve eldiven oldugu halde

girip birbirlerini selamladiktan sonra)” (M.F., 1874: 8-9)

1870°li yillarin modasi*? hakkinda bize bilgi veren, aslinda bu yeni moda® ile alay

etmek icin olusturulmus bir nizamname, Letaif-i Asar’da karsimiza ¢ikar. “Yeni Siis

12 «Osmanly Imparatorlugu’'nda moda terimi, batililasma ¢abalarinin yogunlastigr 18. Yiizyithn sonlarina
dogru diinyamin diger pek ¢ok Ulkesi ile paralel olarak yakin bir zaman diliminde telaffuz edilmeye
baslamistir. Osmanlilarda moda kavraminin kullanilmaya baslamasimin Avrupa’dan sonra oldugu
diistiniilse de, aslinda modanin Avrupa’dan taklit olarak alvip kullaniimasindan dolayr bu diisiincenin
olustugu, Osmanli’min modayr Avrupa ile aym anda uyguladigi kaynaklarda gorilmektedir. Pek cok
moda tarihi ile ilgili yayinda modanin baslangi¢ tarihi olarak 1789 (Fransiz Ihtilali) veya 1900 ’iin
(endiistri devriminin baslangict) milat olarak alindig: diisiiniildiigiinde, Osmanli’nin moda konusunda
Avrupa’yi siirekli olarak ve olduk¢a yakindan takip ettigi sonucuna ulasilabilir.” ( Kog; Koca, 2012: 571-
572)

13 “Modamn Osmanli cemiyetinde ragbet gormesi israf ve gosteris zihniyetinin toplum icinde yayilmaya
baslamast ile dogrudan aldkaldir ki bu; ¢oziilme devrinin karakteristigini olusturur. Istanbul’da
gosterise yonelik tiiketim, ozellikle Kirim Savasi'ndan (1853-1856) sonra artar. Likse yonelik esyalarin
tiiketilmesinde bir artis géze ¢arpar. Cevdet Paga’ya gore bunun sebebi bir taraftan asar vergisinin bol
kazanglart ile zenginlesen Sadrazam Resid Pasa ve onu izleyenlerin bu bol para ile serbestce para
harcamaya baslamalari, diger taraftan Nil’e nazir altin madenlerinden zengin olan Tiirk kékenli Misir
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Modas1 Hakkinda Nizamname ve Tarife” basligiyla nesredilen metinde, yeni modaya
uyanlarin hali, ayrintili bir bigimde tasvir edilmistir. Bu nizamname her ne kadar mizaht
dille yazilmis olsa da donemin gegerli giyim tarzini vermesi bakimindan oldukca
gercekeidir. Nizamnamenin {i¢lincli maddesi, piyesteki Hasan Bey’in kiyafetini anlatir

niteliktedir:

“Uciincii Madde: Basinda bulunan fesi** ufak olup, puskilii mai ve uzun's
ve yakalik dik olup kafast kaziklanmis gibi yukar: dogru duracaktir ve
yelegin onii ziyade acik ve setri veyahud ceketin etekleri kisa ve pantolon
pek ziyade dar ve pagast yarik olacaktir. Eger arkasina giydigi ceket ise
yan cebinde beyaz bir mendil bulunup ucu disart ¢ikacaktr.” (Letaif-i
Asar, 1871: 2)

Mustafa Bey, alafranga komsusu Hasan Bey’e kizin1 vermek ister. Alafranga oldugu
icin ondan ala damat adayr goremeyen Mustafa Bey, Hasan Bey’i her acidan takdir
eder. Hasan Bey’i damat olarak aileye alma caligsmalarina, yirmi yasindaki “sik” ogul
Said Bey de katilir. Hasan Bey’i eve i¢ giiveysi olarak almaya ¢alisan Said Bey, bu
amacini agiklayan bir mektup birakir. Mektubun aile {izerindeki tesiri ise biiyiiktiir.
Mustafa Bey, alafranga Hasan Bey’i eve almakta bir mahzur gérmezken, Mustafa
Bey’in esi Fatima Hanim bu fikre karsi ¢ikar. Ciinkii ailedeki alaturka kalabilmis tek
kisi odur. Mustafa Bey, zaten alafrangalikta basi1 ¢eker. Kizin1 ve oglunu da kendine

benzetmistir. OZul, Beyoglu'ndan ¢ikmayan bir “sik bey” e doniisiirken, kiz1 Hacer ise

Pasalarimin ve ailelerinin kazanmuis olduklar: bu paralar: rahat¢a harcamaya baslamalaryyla ilgilidir. Bu
siire¢, Istanbul’da Avrupai hayat tarzimin taklit edilmesini hizlandirmigtir.”’( Karabiyik Barbarosoglu,
1995: 115-116)

18 «Osmanl Imparatorlugu 'nda giyimde statiiyii temsil eden bir unsur ézellikle bashktir. Bu bakimdan II.
Mahmut'un fes giyme mecburiyetini sart kosmast Miisliiman vatandaslarin gayri Miislimler ile ayni
statiide goriilmesi olarak algilanmig ve bu bakimdan fesin kabul edilmesinde giicliiklerle karsilasimustir.
Cemaatlerin kilik kiyafetlerinde Tanzimat sonrasinda dikkat ¢eken yon, ayrimciligin terk edilerek ortak
semboller Uzerinde ittihad-: Osmani anlayisini yasama gegirme diistincesinin  hakim olmasidur.
Milliyetcilik diisiincesinin ¢ok ulusiu imparatorluklarin kdbusu hdline geldigi 19. yiizyilda, fesin Osmanlt
ruhunu yansitacak ortak bir sembol olarak yayginlasmasi, bir anlamda ¢ok uluslu imparatorlugun,
Osmanlicilik anlayisimin aradaki her tirlii farki golgeleyen adeta drten simgesel bir ifadesiydi. Devletin
ayrimciligr kaldirma konusundaki girvisimleri, karsi ¢ikanlar oldugu kadar bir¢oklar tarafindan da
memnuniyetle karsilandi. Fes, redingot ve pantolon devlet goreviisi siniflarin yeni tiniformas: héline
geldi.” ( Koca, 2009 : 75)

15 “Kavuk zamanmindan sonra fes giyilmeye baslaninca, Mahmudi denilen fes kalibi icat edilmistir.
Mahmudi fes kalibi, alti dar, iistii genis, iizerine mavi ipek piiskil Ortulil, arkaya gelen puskulin dstiine
oymalr kagittan bir siis takiliymis. Mecidi fes kalibi, Mahmudi kalibin aksi olarak, alti genis, iistii dar,
sahan kapagi seklinde, kulak hizasina kadar uzun siyah bir piiskiil... Aziziye fes kalibi, ayni Mecidiye
kalibt gibi idi. Fakat alt tarafi biraz daha yayvanca idi. Hamidiye fes kalibi, bugiin Miswrlilarin giydikleri
bicime yakin, iistiivani sekilde idi.” (Musahipzade Celal, 1985: 565)
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giyinmek ve slslenmekten baska sey bilmeyen bos bir insan goriiniimiindedir. Hasan
Bey gibi bir alafranganin eve gelecegini duyan Fatima Hanim ise 6fkeden deliye doner.
Fatima Hanmim, Hasan Bey’i hi¢bir agidan begenmez. Ciinkii kendisi dar pantolon

giymektedir ve paltosu arkasini 6rtmemektedir:

“Fatima- Efendim demek isterim ki eger siz usiil ve ddetimizi terk etmis
iseniz ben terk etmem sunu da derim ki sizin bu alafranga
maskaraliklarinizin sebebine, cocuklariniz size hic¢ itaat etmez oldu. Siz,
kizinizi istediginiz kocaya verebilirsiniz. Kimse mani olamaz. Lakin,
Hasan da hareme giremeyecektir. Malumunuz olsun (hiddetle kalkip
gezinir) Artik bir bu kaldi .Hasan hareme girip de daracik pantolonu ve
arkasini  ortmeyen kisactk paltosuyla hdlayiklarin  ortasinda gezip

yiirtiyecek...” (M.F., 1874 30)

Bu hélde bir erkegin harem iginde halayiklar arasinda gezemeyecegini belirten Fatima
Hanim, “Soyle Allah’mi seversen taktigi tek gozlilk, onun ayip yerlerini Ortiiyor mu
zannediyorsun?” diyerek Hasan Bey’in kiyafetine ve giyinis tarzina tepki gosterir.
Fatima Hanim’in rahatsiz oldugu tek goézliik modasi, ilk donem mizah gazetelerine de
yansimigtir. 1870’1i yillarda, beylerin kiyafetlerinde goriilen kimi degisimler ve “garip”
haller mizah gazetelerince saskinlikla karsilanmistir. Ibretniimd-y1 Alem, “Geng beylerin
tek gozliik kullanmasina, sivilize beylerin pagalar: yirtik, gomlek kollart bir karis ¢ikik
olmasina taacciib ederim.” (ibretnima-y1 Alem, 1871: 2-3) diyerek, medeni olmak
adina yapilan bu degisimlerden hosnut olmadigini belirtir. Ayn1 gazete, yine siklarin tek
gozlik kullanma modasma isaret ederek, bir baska niishasinda nesrettigi “Olmaz”
baslikli metinde, “Sik beyler de tek gozliiksiiz olmaz.” (Ibretniima-y1 Alem, 1871: 2)

climlesini yazmaistir.

Mustafa Bey’in “sik” komsusu Hasan Bey, Beyoglu'nun balolarina ve kafe santanlaria
devam eden birisidir. Paris’te de bulundugu igin, Istanbul’dakilerle Paris’te bulunan
kafe santan ve konser mekanlarimi karsilagtirabilmektedir. Hasan Bey’e gore,
Istanbul’dakiler ne yaparlarsa yapsinlar, Paris’teki mekanlarla yarisamazlar. Bu

anlamda, Hasan Bey’de Istanbul’a kars1 bir kii¢iimseme goriiliir:

“Hasan- Paris’te Bal Mayel'de kahve, konserde Sanzelize... Dur

Moustafa Bey Istanbul da ne yapsalar yine Paris olmaz. Yine Paris kahve
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garsonlart ve kokonalar: bulunamaz. Mustafa Bey- Demek istiyorsunuz
ki buradakiler hep takliddir.

Hasan Bey- (Mustafa Bey'in tarafina gelerek) Evet babam burada ne var
ise takliddir. Kahvelerimiz takliddir. Tiyatrolarimiz takliddir. Koylerimiz

takliddir. Hatta Bogazi¢imiz bile ve’lhdsil nemiz var ise hepsi takliddir,
takliddir.

Mustafa Bey- (Miiteaccibdne) Sahih mi? Ne demek Bogazici de bir taklid

midir? Aman bu mimkin ma?

Hasan Bey- (Karnina vurarak) Evet komsu bey hepsi takliddir. Siz bile
taklidsiniz.

Mustafa Bey- Yok bunu kabul etmem.

Hasan Bey- Darima komsu bunu boyle dedigim Paris’e gitmemis
oldugunuz i¢indir.” (M.F., 1874: 39)

Fransa'nin Paris sehrinde gelisen ve miizikli kahve olarak da nitelendirebilecegimiz kafe
santanlar, Osmanli kiiltiiriine Fransa'dan ge¢mistir. Paris'te, ilk kafe santanlar on
sekizinci yilizyilin ilk yarisinda agilmistir. Daha sonraki donemlerde konser kafelere
doniisen bu mekanlarda; tiyatro, akrobasi ve dans gibi sanat dallar1 da gosterilegelmistir.
(Glray, 2010) Osmanli Devleti'nde, miizikli eglence yeri olarak karsimiza ¢ikan bu
mekanlar, ilk donem mizah gazetelerinde genellikle olumsuz 6zellikleriyle karsimiza
cikiyor. Edebden yoksun davraniglarin s6z konusu oldugu kafe santanlarin birer edep
yuvast haline doniismesi, Hayal gazetesinin temennisidir. “Bir Giin Gelecek ki” baglikli
metinde, bu temenniye soyle yer verilmistir: “Beyoglu kafe santanlari tarik-i terakkide
Gedikpasa Tiyatrosu gibi birer mekteb-i edeb hdline vdsil olacak.” (Hayal, 1874: 3)
Mizah gazetelerinden anladigimiz kadariyla, alafranga insanlarin tercih ettigi bu

mekanlar, halk nazarinda hos karsilanmamaktadir.

“Iste Alafranga” isimli piyeste, Mustafa Bey ve ailesinin alafranga halleri yazar
tarafindan ayrintisiyla verilir. Eserin ti¢lincii ve son perdesinde ise aile bir felaket haberi
ile sarsilir. Mustafa Bey’in ne kadar evi varsa bir yanginda kiil olmustur. Dahasi,
paralarinin tamaminin bulundugu sarraf da yangindan etkilenmis ve miisterilerin biitiin

varliklari, yanginda yok olmustur. Zenginken, yangin sonucunda bir anda fakirlesen
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Mustafa Bey ve ailesi, bir ¢ikis yolu arar. Fatima Hanim, eski alaturka giinlere donmeyi,
alafrangaligr derhal birakmayi teklif eder; ¢iinkii bu felaket baslarina alafrangalik
yiiziinden gelmistir. Mustafa Bey, eski tiitiincii diikkanini1 agmaya karar verir. Diikkanda
satmak icin tiitiine ihtiyag vardir. Mustafa Bey’in tiitiin almasi i¢in c¢agirdig1r usak
Siileyman’a kurdugu ciimle, ayni zamanda piyesin son climlesidir ve fazlasiyla ilgingtir:
“Mustafa- Siileyman alacagn tiitiinii Beyoglu Caddesi’nde al. Daha alafranga olmusg
olur.” (M.F., 1874: 48) Boylelikle, Mustafa Bey’in Beyoglu’nu nasil bir “medeniyet
tapmagi” haline getirdigini gérmiis oluruz. Aile bireylerini Bat1 kiiltiiriiyle egitsin ve
yetistirsin diye evine aldig1 miirebbiye de asiriliklar1 ve edeb disi halleri ile piyese

yansimistir:

“Matmazel Zeyna- (Arsizca ve alafranga giyinmis saglart daginik oldugu
halde si¢rayarak hiddetle girer) Artik bu ¢ok oluyor. Oyle parmaklariyla
vemek ziftlenen bir kari kendisini adam zannederek bana emir vermeye
kalkigsin. (Mustafa Bey’e hitaben) Baksana Mosy0. Senin haremindeki

karilar bir siirii hayvan ve asagi seyler.” (M.F., 1874: 11-12)

Matmazel Zeyna ismindeki bu miirebbiye, Mustafa Bey’in kizin1 ve oglunu olumsuz

yonde etkiler.®
4. Sonug

On dokuzuncu asirda Bati’ya yiiziinii iyice donen Osmanli Devleti, kimi adet ve
geleneklerinin yerine, Bati kiiltiiriinden gelen unsurlar1 koymaya baslamistir. Daha
onceki ylizyillarda sadece bir kirdan ibaret olan Beyoglu, bu asirda Bati’y1 temsil eden
bir yere doniisiir. Genellikle yabancilarin ve gayrimiislimlerin yasadigi Beyoglu,
Istanbul tarafinda yasayan gengclerin ilgisini ¢eker. Oradaki eglence yerleri, kahveler,
kafe santanlar, gazinolar ve tiyatrolar gencler i¢in farkli gelmistir. Dolayisiyla
Beyoglu’na gitmek, orada bulunmak ve yasamak ayricalikli bir durum olarak goriilmeye
baslanmistir. On dokuzuncu asirda yasanan bu degisim ve diislince tarzi, bu giinlere

kadar gelir. Bu asirda da Beyoglu'nu bir “medeniyet tapinagi” olarak goren insanlar

18 “Devrin Frenkperestligi yiiziinden Beyoglu adeta bir medeniyet tapinagi hdlini alwr. Kiiciik komedinin
sonunda Mustafa Bey, usagi Siileyman’a seslenir: ‘Alacagin tiitiinii Beyoglu caddesinden al, daha
alafranga olmus olur!’ Piyeste Bourgeois Gentilhomme dan gelen belirli bir Moliere etkisi vardir. Iste
Alafranga’nin yazilis amaci, kanimizca, yalniz frenkperestleri hicvetmek degil, ayni zamanda azinliklarin
yasaminda ve lovanten miirebbiyelerin elinde dejenere olan Bati kiiltiiviiniin giiliing taraflarini da
sergilemektir.” (Aki, 1989: 81)
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mevcuttur. Iste, bu semtte gezmenin ve eglenmenin de bazi kurallar1 vardir. Ozelikle
beyler, burada kimi kurallara dikkat etmelidirler. Alafrangalasmis beyler otuz yasina
kadar “s1k”, otuz yasindan sonra ise “sivilize” diye tabir edilir. “S1k” veya “sivilize” ne
olursa olsun, bir alafranga beyin bulunmasi, alisveris etmesi gereken tek yer
Beyoglu’dur. Bu beylere gore, Beyoglu’nda diislincesizce para harcanmali, eglenmeli ve
cok “sik” giyinmelidir. Iste boyle diisiinen bazi1 beylerin, gittikce dejenere oldugunu ve
kiltlirlerinden tamamiyla kopup, oryantalist bir bakis agisina sahip olduklarin
goriiyoruz. 1870’11 yillarin mizah basinina ve edebiyatina da yansimis olan bu “sik” ve
“sivilize” beyler, daima alay konusu olmuslardir. Bu beylerle alay etmek ve onlarin
nasil dejenere olduklarini gdstermek maksadiyla yazilmis “Zamane Siklar1” ve “Iste
Alafranga” bu agidan 6nemsenmelidir. “S1k” olacagim diye kendini kaybeden insanlarin
“israf ve gosteris zihniyeti”, piyeslerde ele alinmistir. Bu piyesler, yazildiklar1 donemin
mizah gazetelerindeki bilgileri destekler niteliktedir. Cunki Mustafa Nuri ve MLF. ‘nin
ele aldiklart bu beylerin gergek oldugunu, o donemde sokakta boyle kisilere

rastlanabildigini bize gosteren en 6nemli belgeler mizah gazeteleridir.
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