MUTAD, 2021; VIII (2): 345-372 (ISSN 2529-0045); DOI: 10.16985/mtad.1029207

ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

MUTAREKE DONEMi MiZAH EDEBIYATINDA HARASO
(BEYAZ RUS KADINI) IMGESI"

THE IMAGE OF KHOROSHO (WHITE RUSSIAN WOMAN) IN TURKISH HUMOROUS
LITERATURE DURING THE ARMISTICE PERIOD

Zeynep TEK™

Oz

Beyaz Ruslar, Bolsevik Devrimini (1917) takip eden i¢ savasta Kizil Ordu’ya kargi savasan Beyaz
Ordudan adini alan, ¢arlik diizenini destekleyenlere ve diger Bolsevik muhaliflerine gonderme yapan bir
ifadedir. Bolseviklere kars1 biiytik hezimete ugrayan Beyaz Ruslarin gog ettigi tilkelerin baginda Tiirkiye
gelmektedir. Miitareke Istanbul’'unun zorlu yasam kosullarinda miilteci kamplarina siginan Beyaz Ruslar,
is ve mesken bulmakta biiyiik sikinti yasamistir. Ekonomik a¢idan geginmek zorunda olan Beyaz Rus
kadinlar1 da basta eglence sektérii ve seyyar saticilik olmak {izere gesitli is kollarinda galigmustir. Istanbulda,
Ruscada iyi, giizel anlamma gelen Haraso (Xopomo) olarak amilan Beyaz Rus kadimnlari, dis goriiniigleri
(gtizellikleri, giyimleri, 6zgiir yagama bigimleri) itibariyla sehir halki tizerinde tesir uyandirmus; 6zellikle
Istanbullu erkekleri, kiiltiirel normlarin diginda hareket etmeye sevk ettikleri gerekgesiyle tehlikeli
gortilmiiglerdir. Bu nedenle goriiniir olduklar1 kamusal mekanlarla (cadde, lokanta, bar, otel, plaj vs.)
birlikte dénemin mizah gazetelerine ve dergilerine siklikla konu olmuglardir. Bu ¢aligmada, Beyaz Rus
kadinlar ile Istanbullu erkekler arasindaki iligki aglari, Miitareke dénemi mizah basmninda yayimlanan
edebi metinlerdeki temsil bigimleri tizerinden incelenmektedir. Basinda yer alan karikatiirler, donemin
taniklarinin anilari ve tarihle ilgili arastirma kaynaklari, Haraso imgesinin edebi alandaki goriiniimlerinin
¢oziimlenmesinde kullanilmaktadir. Genel itibariyla erkekler tarafindan kaleme alinan bu edebi iiriinlerin
komik olarak algilanmasinda erkeklik deneyimleri ve kim, neye, nigin giilityor sorular1 dikkate alinmaktadr.
Haragonun arzu nesnesi olarak konumlandirilmasina ragmen femme fatale tipinin kétiictil yonleriyle temsil
edilmemesinde erkegin késniil arzularinin ve mizahi yaklagiminin rol oynadig1 gosterilmektedir.
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Abstract

White Russian is an expression which takes its name from the White Army that fought against the Red
Army in the civil war following the Bolshevik Revolution (1917) and refers to those who supported the tsarist
regime and other opponents of the Bolsheviks. Turkey was a leading destination for White Russians suffered
a great defeat against the Bolsheviks. The White Russians who settled in the refugee camps in Istanbul under
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difficult living conditions during the Armistice period had trouble finding jobs and housing. White Russian
women who had to earn a living worked in various sectors, mainly entertainment and hawking. In istanbul,
White Russian women were known as Haraso (Khorosho, Xopomé), which means good, welll in Russian,
and stood out among the city people by their appearance (their beauty, clothes, and free lifestyle). They
were also regarded as dangerous since they were believed to incite the men of Istanbul to act against cultural
norms. For this reason, they frequently became the subject of humorous newspapers and magazines of the
period, along with the public spaces (streets, restaurants, pubs, hotels, beachs, etc.) where they were most
visible. In this study, the relationship networks between White Russian women and the men of Istanbul are
examined through the representation types in literary texts published in the humorous press during the
Armistice period. Caricatures in the press, memoires of witnesses to the period, and historical studies are
used in the analysis of the perception of the Haraso in the literary field. In perceiving these literary texts
which are generally written by the men as comical, masculinity experiences and the such questions as who
laughed at what and why are taken into account. Although the Haraso was positioned as an object of desire,
it is shown that male sexual desires and humorous approach played a role in her not being represented as a
femme fatale with all its evil aspects.

Keywords: Armistice period, White Russians, Haraso (Khorosho), humorous texts, masculinity

Giris

Beyaz Ruslar, 1917 yilinda Bolsevik ihtilalinin ardindan Kizil Ordu’ya kars: savasan Beyaz
Ordudan adini alan, ¢arlik rejimini destekleyenlere ve diger Bolsevik karsitlarina gonderme
yapan bir ifadedir. Adlar1 ayni anlami tagiyan Belaruslar ile hi¢bir iliskisi olmayan bu adlandirma,
Rusyadaki i¢ politik ve askeri ¢atismalarin / ayrigmalarin bir sonucu olarak énce siyasi erkini /
iktidarini, ardindan ana vatanini yitiren Ruslar i¢in kullanilmigtir. Rusyada 1918 ila 1922 arasinda
sliren i¢ savasta, Beyaz Ordu bityiik bir hezimete ugramus, ¢zellikle 1919 ve 1920de alinan iist
ste yenilgiler, Beyaz Ruslari, dalgalar halinde farkli iilkelere go¢ etmek zorunda birakmuistir.
1920de Odesa ile NovorossiysK'in ve ayni yilin sonunda baglayan Kirim'in tahliyesi, yaklasik
200 bin - kimi kaynaklara gére 300 bin - Beyaz Rus'un Istanbul’a siginmasina yol agmustir.
Biiyiik gogunlugu Rusyanin aristokrat sinifini olusturan Beyaz Ruslarin kimisi Istanbul’u gegis
noktasi olarak kullanirken kimisi de Istanbul basta olmak iizere Tiirkiye'nin farkli sehirlerinde
ikamet etmistir. 24 Temmuz 1923’te Lozan Barig Antlasmasrnin imzalanmasindan sonra isgal
ordusunun Istanbul'u bosaltmasiyla birlikte biiyiik bir kismi, Avrupa iilkeleri basta olmak iizere
farkls tilkelere go¢ etmistir. Tlirkiyeden ayrilisini geciktiren bazi Beyaz Ruslar ise ikamet siiresini

uzatirken bir kismi da sahsi bagvuru ya da evlilik gibi yollarla Tiirk vatandagligina ge¢mistir.!

1 “Biiyiik Rus Gogii” hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Marc Raeff, Russia Abroad: A Cultural History of the Russian
Emigration, 1919-1939, Oxford University Press, New York-Oxford 1990. Tirkiyede, Miitareke doneminde Beyaz
Ruslar hakkinda genis bilgi i¢in bk. Oya Daglar Macar ve El¢in Macar, Beyaz Rus Ordusu Tiirkiyede, Libra Kitapgilik,
Istanbul 2010; Biilent Bakar, Beyaz Ruslar: Esir Sehrin Misafirleri, 2. bs., Tarihgi Kitabevi, Istanbul 2015; Svetlana
Uturgauri, Bogazdaki Beyaz Ruslar 1919-1929, ev. Ugur Biike, Tarihgi Kitabevi, Istanbul 2015. Kibris’a yerlestirilen
Beyaz Ruslar hakkinda bk. Elnur Agayev, Kibristan Gegen Beyaz Ruslar, Isik Kitabevi Yayinlari, Lefkosa 2015.
Anadolu sehirlerine yerlesen Beyaz Ruslarin faaliyetleri hakkinda bk. Kezban Acar Kaplan, “Rusga ve Tiirkge
Kaynaklarin Isiginda Beyaz Rus Miiltecilerinin Anadoludaki Yasamlarr’, Tarih Incelemeleri Dergisi, XXXIV/1,
(2019), s. 1-22.
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Itilaf Devletleri tarafindan miilteci kamplarina yerlestirilen Beyaz Ruslarin, is ve mesken
bulmakta ciddi sikintilar yasamasinda, yanlarinda getirdikleri Rus parasinin degerini
yitirmesiyle birlikte Miitareke Istanbul'unda siiregiden ekonomik krizin rol oynadigi goriiliir.?
Geginmek, ailesini desteklemek isteyen Beyaz Rus kadinlari, eglence sektorii ve seyyar saticilik
basta olmak tizere gesitli is kollarinda ¢aligmak durumunda kalir. Kadinlarin is diinyasinin ve
sosyal hayatin merkezinde yer alis1, kamusal alanin es toplumsal goriiniimiiniin ve devrin kadin-
erkek iliskilerinin dontistimiinde etkili olur. Sehrin siiregiden “davranis kodlarini sarsan” ve
“kozmopolit ve liberal” bir hiiviyet kazanmasinda rol oynayan Beyaz Rus kadinlari,? giizellikleri,
giyim bigimleri ve 6zgiir yasama bigimleri (iltica ettikleri yerin anlayisina gore) ile Istanbuldaki
yerli ve yabanci halkin dikkatini ¢eker. Bu nedenle dénemin mizah basinina siklikla konu olurlar
ve Istanbul’un kiilhanbeyi agzinda oldugu gibi “Haraso” olarak anilirlar.* Bu adlandirmada Beyaz
Ruslarin giizel, iyi anlamindaki haraso (xopomo) kelimesini konusma dilinde siklikla kullanmast
etkili olur.> Haraso imgesi ise kavramin sozlitk karsiligiyla yakindan iligkili olsa da daha genis
bir anlam alanina sahiptir. Genel olarak sarisin, beyaz tenli, mavi gozlii, uzun boylu, ince yapily,
kisa sagli,® siislii (6zellikle makyajli), dekolte giyimli, 6zgiir / serbest tavirly, sik, ¢ekici, zarif,
kiltiirld, asil Beyaz Rus kadinini ¢agristirir. Ayrica ¢ogunlukla arzu nesnesi olarak tasavvur
edilen Haragolar, erkekleri kiiltiirel normlarin diginda davranmaya yonelttikleri gerekgesiyle /

endisesiyle tehlikeli goriiliirler.

2 Istanbulasiginan diger miiltecilerle birlikte Ruslarin yagam kogullar1 hakkinda bk. Charles Claflin Davis, “Istanbulda
Miiltecilerin Durumu’, Istanbul 1920, ed. Clarence Richard Johnson, gev. Sénmez Taner, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
Istanbul 1995, s. 175-195. Ayrica miilteci kamplarindaki Ruslarin fotograflar: i¢in bk. Harvard University Charles
Claflin Davis Digital Collection. https://hls.harvard.edu/library/digital-collections/charles-claflin-davis-digital-
collection/ [Erisim tarihi: 13.01.2021].

3 Frangois Georgeon, “Womens Representations in Ottoman Cartoons and the Satirical Press on the Eve of the
Kemalist Reforms (1919-1924)”, A Social History of Late Ottoman Women: New Perspectives, ed. Duygu Koksal and
Anastasia Falierou, Brill Publishers, Leiden-Boston 2013, s. 258-259.

4 Resat Ekrem Kogu, “Beyaz Ruslar”, Istanbul Ansiklopedisi, C 5, Istanbul Ansiklopedisi ve Nesriyat Kollektif Sirketi,
Istanbul 1961, s. 2625.

5  Bu konuda, mizah basmindaki karikatiirlerde seyyar saticilik yapan Haragolarin seslenis bigimi bir fikir verebilir.
Aydede'de “Barlarin Seyyar Saticilar1” adl karikatiirde, fesli bir Istanbullu erkegin karsisinda durdugu, kisa elbiseli,
makyajli ve topuklu ayakkabi giymis olan gen¢ bir Rus kadini, “Sokalal... Haraso!.” diyerek tiriiniinii satmaya
caligir. Haydar Sevket, “Barlarin Seyyar Saticilarr”, Aydede, 21, 1338/1922, s. 4. Karagozde bir “Moskof Haragosu”,
“Kartpostal, haraso kartpostal!” diyerek Karagoze bir kartpostal uzatir. Karagoz de ona “Seni gidi geng postal seni,
sakalima bakip da beni o kadar kart m1 saniyorsun!” seklinde cevap verir. Imzasiz, “[Bir Moskof Haragosunun
kartpostal sattig1 karikatiir]”, Karagoz, 1447, (28 Kanunusani 1338 / 28 Ocak 1922), s. 4. Sadik $endil, ¢ocukluk
donemindeki Beyoglu'nu anlattig1 bir yazisinda, o giinlerde Haragolarin ¢ok sevildigine dikkat ¢ekerken Beyoglu'nda
“gayet temiz kilikli ve giizelce [olan bu] hanimlar’in “nazik ve giizel sesleri”yle “kiigiik bir tablanin” i¢inde “Pongiki
Haraso” seslenisiyle “i¢i kremali ¢rekler” sattiklarini belirtir. Sadik $endil, “Bir Istanbul Vardr: Beyoglu”, Taha Toros
Arsivi. https://hdlLhandle.net/11424/156708 [Erisim tarihi: 22.04.2021].

6  Tirkiye'ye ulagtiklar: gemilerde; yerlestirilecekleri yere karar verilememesi, salgin hastalik endisesi ve Bolsevik ajan1
aramalar1 dolayisiyla uzun siire kalan ve temizlik amaciyla saglarini kisa kestirmek zorunda kalan Rus kadinlarinin
kisa sag tarz1 ve saglarint tiilbentle baglamast, Istanbulda “Rus bagi” adiyla hizla moda haline gelmistir. Resat Ekrem
Kogu, “Beyaz Ruslar”, s. 2625-2626; Jak Deleon, Beyoglunda Beyaz Ruslar, 2. bs., Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, s.
98; Oya Daglar Macar ve El¢in Macar, Beyaz Rus Ordusu Tiirkiyede, s. 64; Biilent Bakar, Beyaz Ruslar: Esir Sehrin
Misafirleri, s. 84-90, 205; Zafer Toprak, Tiirkiyede Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm (1908-1935), 2. bs., Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, Istanbul 2016, s. 273.
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Bu caligma, Miitareke déneminin mizah basininda, Harasolarin, Istanbul halki ve bilhassa
erkekleri tizerinde biraktig tesiri odaga alir ve edebi metinler iizerinden Haragolarin temsil
bicimlerini degerlendirir. Dénemin “bir olgiide, bir ‘erkek basinr’ roliinii tistlenmis goriinen
mizah basini’nin’ Haraso'yu ele aldig1 metinlerde, Haraso karsisinda konumlanan erkek ile onu
tasvir edenin benzer erkeklik deneyimlerini (ortak begeni ve ilgi) paylastig1 gortliir. Her turli
siniftan erkegi cekiciligiyle etkileyen Harasolarin bulunduklar: cadde, lokanta, bar, otel, plaj gibi
mekanlar da erkeklerle kurduklari iligskinin bi¢imini belirler. Bu metinlerde, Harasolarin ¢aligtig1
sik / pahali eglence mekéanlarinin miisterileri, genellikle son dénem Osmanli edebiyatinda
alafranga ziippeyle ozdeglesen hovardalardir® Ancak bu ziippeler / hovardalar, yanhs
Batililagmanin sembolil olarak degil, alafranga eglence mekénlarinin (kimi zaman mirasyedi)
tiiketicileri olarak yansitilir. Harago’ya yakinlasma ugruna yapilan hovardaliklar, gézden ¢ikarilan
servetler, erkekler arasindaki diyalogun bir parcasi olmasina ragmen, erkegin Haraso'yu arzu
nesnesi olarak konumlandirmaya devam ettigi gozlenir. Bu durum, erkegin iradesiyle hareket
eden yetiskin bir kisi olarak bu secimini bilerek yaptig1 izlenimi uyandirir. Bu nedenle ¢alismada
erkegin bastan ¢ikarilma arzusunun, hain (hilekér) / mazlum (saf) ikiligini sarsarak Harago’yu
femme fatale (oliimciil kadin) tipinin kotiictil kimliginden uzaklastirdigr iddia edilir. Ayrica
Haraso'yu gekici kilan unsurlarin éne ¢ikarilmasinin ve metinlerin anlatim dilinin birinci ¢ogul
iyelik / sahis ekleri tizerinden yapilanmasinin erkegin kosniil arzularinin rasyonellestirilmesine
ve mesru kilinmasina hizmet ettigi one siriiliir. Dolayisiyla ¢alismada, Haraso'yu arzu nesnesi
olarak konumlandiranin ve Haraso imgesini eril séylemiyle insa edenin biiyiik ol¢iide erkekler
olmasi1 sebebiyle, erkeklik deneyimleri odaga alinacaktir. Harasonun ele alindigi mizahi
metinlerin komik olarak alimlanmasinda kim, neye, nigin giiliiyor sorular1 iizerinde durulan
diger sorunsallar olacaktir. Bu metinlerin 1920’li yillarin okuyucusu ile giiniimiiz okuyucusu
tarafindan ayni saikler etrafinda giiliing bulunup bulunmadigs, cinsiyet farkliliginin giilmenin
aciga ¢ikmasinda etkili olup olmadig da tartigilacaktir. Ele alinan mizahi metinler, tarihsel
baglami ve — Haraso imgesinin gorsel boyutta anlagilmasi i¢in — dénemin karikatiirleri ve edebi
metinlerle birlikte yayimlanan resimler esliginde incelenecektir. Ancak Haraso imgesinin mizahi
metinlerdeki goriiniimleri degerlendirilmeden 6nce ¢aliymada kullanilan mizah gazeteleri ve

dergileri tizerinde durmak gerekir.

Miitareke donemi mizah gazeteleri ve dergileri, devrin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi
elestirilerini giildiirticii bir kurgu tizerinden ele alan siireli yaymnlardir. Kamuoyunu, kahkahanin
desarj eden giiciiyle bicimlendirmeye caligan mizahi basin, dagitimi ve fiyat: ile — Istanbul
merkezli diistiniildiigiinde - kitleler tarafindan erisilebilmesi kolay eglenme aracidir. Calismada
Miitareke donemi mizah basininin esas almmasinin sebebi, Beyaz Ruslarin kitlesel gé¢iiniin

bu dénem basininda yer bulmas: dolayisiyladir. Bu sayede Tiirkiye'ye iltica ettikleri donemde

7  Frangois Georgeon, “Giiliiiin ve Gézyaslarinin Kiyisinda’, Istanbul 1914-1923, haz. Stefanos Yerasimos. gev. Ciineyt
Akalin, 3. bs., Iletisim Yayinlary, Istanbul 2015, s. 110.

8  Donemin Ruslar tarafindan isletilen likks eglence mekénlarini hatirlatarak alafranga hovardalarin Harasolarla
iliskisi tizerine diigiinmemi saglayan Cemal Kafadar’a tesekkiir ederim.
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biraktiklari taze (ve mizahi) etkinin anlamlandirilmas: miimkiin olacaktir. Miitareke doneminde
yaymcilik faaliyetini siirdiiren veya yayima baslayan Karagoz (1908-1955), Diken (1918-1921),
Alay (1920), Giileryiiz (1921-1923), Ayine (1921-1923), Yeni Eglence (1921), Aydede (1922),
Akbaba (1922-1977), Ziimriidiianka (1923-1925), Kelebek (1923-1924) gibi farkli siyasi ¢izgilerde
mizahi gazete ve dergi vardir. Bu ¢alismada ele alinan siir, hikaye ve fikra tiiriindeki edebi metinler
Sedat Simavinin ¢ikardig Giileryiiz, Refik Halit tarafindan nesredilen Aydede, Orhan Seyfi’'yle
Yusuf Ziyanin yayimladigi Akbaba ve imtiyaz sahibinin Semih Liitfi oldugu Ziimriidiianka'dan
secilmis; karikatiirler ise Karagoz, Diken, Giileryiiz ve Ziimriidiiankadan alinmustir. Incelenen
yazili ve gorsel kaynaklarin tarih araligi 1920 ila 1923’tiir. Bu stireli yaymlarin ortak 6zelligi
Francois Georgeon'nun dikkat ¢ektigi gibi hem Istanbul Hitkiimeti'nin hem de Miittefik Yiiksek
Komutanligrnin sansiirii sebebiyle siyasi meselelerden ziyade sosyal olay ve olgulara daha fazla
egilmesidir. Bu nedenle hayat pahalilig1 (6zellikle yiiksek enflasyon), Miitareke zenginlerinin
haksiz kazanglari, memurlarin gittik¢e fakirlesmesi, kadinlarin modernlesmesinin aile hayati
ve giyim {izerindeki tesirleri, ahlaki yozlasma ve Harasolarin yerli halk tizerindeki etkileri bu
dénem mizahinin baglica konusu olmustur.” Haragolarin genel olarak tehlikeli goriilen tesirlerini
ve mizahi agidan gortiniim bicimlerini inceleyen bu ¢alismada, Beyaz Rus kadinlarmin 6zellikle
erkeklerle karsilagtiklar1 kamusal mekanlarin izi siirtilmektedir. Zira mekanin tiirdl iligkinin
boyutunu ve tehlikenin dinamigini degistirir. Bu amagla ¢alismanin ilk béliimiinde, Harasolarin
eglence mekanlarinda ve sokak, cadde gibi umumi mahallerde biraktiklar: izlenim, eril arzular
odaginda incelenecektir. ikinci bélimde Harasolarin kiiltiirel normlar iizerindeki etkisi ele
alinacaktir. ki boliimde de Harasonun erkegi ekonomik agidan sarsici konumu, iizerinde
durulan baslica izlekler arasinda olacaktir. Ayrica bu béliimler, genel itibariyla giiliinglestirilen
erkegin deneyimlerini sundugu i¢in son boliimde Harasolarin da mizahin nesnesi haline geldigi

gosterilecek ve sonug boliimii genel bir degerlendirmeye ayrilacaktir.

1. Ugruna “Bin Papel” Sacilan ve Seyir Nesnesi Olan Haraso

Miitareke dénemi Istanbul’u, Beyaz Ruslarin sadece kamplarda degil sokaklarda da kaldig, ne
is bulsa ¢alistig1, is bulamadiginda elinde (kiirk, taki, madalya vs.) ne varsa sattig1, satacak bir seyi
olmayanin dilendigi ya da yasal olmayan islere (tombala, fuhus, kokain satimi gibi) bulastig: kaotik
zamanlara sahne olur. Herhangi bir konuda bilgisi, yetenegi, uzmanligi olmayan Beyaz Ruslar, is
bulmakta biiyiik zorluk yasarken sermayesi olan ¢ok az Rus, eglence-hizmet sektoriine atilir. Gece
kuliipleri, barlar, kabareler, gazinolar, oteller, kumarhaneler, dansingler, lokantalar, pastaneler
acarlar. Daha ziyade Beyoglu merkezli bu ticari tesebbiisler, elit ve sik mekéanlarin ingasinda rol
oynar.!? Resat Ekrem Kogu'ya gore “Agtiklar1 eglence yerleri hakikaten kibar sanat mahfilleri ol[ur],

9  Frangois Georgeon, “Giiliisiin ve Gozyaslarinin Kiyisinda, s. 96-116.

10 Bk. Jak Deleon, Beyoglu'nda Beyaz Ruslar; Oya Daglar Macar ve Elgin Macar, Beyaz Rus Ordusu Tiirkiyede; Biilent
Bakar, Beyaz Ruslar: Esir Sehrin Misafirleri; Zafer Toprak, Tiirkiyede Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm (1908-1935), s.
271-294.

349



Zeynep TEK

fuhus dahi bir nezahet kisvesine biiriin[iir], bayagilasma([z]”!! Bu mahfillerin Istanbul i¢in yeni olan
ozelligi - cogunlugu aristokrat olan — kadinlarin garson, dans¢i, miizisyen, sarkici, konsomatris gibi
islerde calismasidir. Mekéanlarin gikligina eklemlenen kadin is giicii, basta isgal ordusu ve yabanci

ziyaretgiler olmak iizere!?

zengin veya yeterli paray1 bulan Tiirk, Rum, Ermeni, Yahudi ve Levanten
erkeklerin ilgisini geker. O donem Istanbul'unu ziyaret eden fiitiirist yazar iliazd, bu mekanlarin
cesitliligine vurgu yaparken burada hizmet veren kisilerin niteligine de dikkat ¢eker. Imparatorun
balerinlerinin ve solistlerinin ¢alistig1 restoranlarda, tezgéhlarin gerisinde alkol servisi yapanlar
carin generalleri iken garsonluk hizmeti veren kadinlar, asalet unvani tasirlar. iliazd, bu mekanlarin
pahali oldugunu ve Rus kadinlarinin “kalburiistii kisileri biiyiile[digini]” de ifade eder.! Dolayisiyla
bu dénem karikatiirlerinde!* sik mekanlardaki Haragolarin yaninda Miitareke zenginlerinin!®
bulunmas: tesadiifi degildir. Giileryiizde “Beyoglunda Rus lokantasinda: Miitareke zengini” baslikli

karikatiir, bu iligkiye soyle dikkat ¢eker:

Karikatiir 1. Beyoglu'nda Rus Lokantasinda: Miitareke Zengini

Kaynak: Imzasiz, “Beyoglu'nda Rus Lokantasinda: Miitareke Zengini’, Giileryiiz, 44, (2 Mart 1338/1922), s. 8.

11 Resat Ekrem Kogu, “Beyaz Ruslar’, s. 2625.

12 Svetlana Uturgauri, Rus kadinlarinin “dogal giizellikleri”, “serbest davranislar” ve “kisa klog etekler” gibi dikkat
cekici giyim tarzlariyla, Fransizlar, Italyanlar ve Tiirklerin yani sira “6l¢iilii Ingilizler ve iskolik Amerikallarda bile
akillar1 durduracak bir etki yaptiklarini” belirtir. Svetlana Uturgauri, Bogazdaki Beyaz Ruslar 1919-1929, s. 190.

13 Tliazd [{lya Zdanevig], “Bir Rus Fiitiiristinin Dért Vizyonu”, Istanbul 1914-1923, haz. Stefanos Yerasimos. gev. Ciineyt

Akali, 3. bs., {letisim Yayinlari, Istanbul 2015, s. 250-252.
14  Harasolarin ele alindig1 gok sayida karikatiir 6rnegi igin bk. Biilent Bakar, Beyaz Ruslar: Esir Sehrin Misafirleri, s. 312-344.
15 Meral Demiryiirek, harp zengini / Miitareke zengini / yeni zengin / tiiredi zengin olarak amilan bu sinifin Birinci
Diinya Savasrnin sonlarindan itibaren stireli yayinlarda ve edebi metinlerde tipik 6zellikleriyle ele alindigina dikkat
geker. Donemin yazarlarinin “harp zenginlerini toplum goziinde kiigiik diisiirmek, onlarla alay etmek ve abartili
yonlerini karikatiirize etmek suretiyle olumsuz bir tip” olusturduklarini belirtir. Meral Demiryiirek, “Savastan

Dogan Bir Tip: ‘Harp Zengini”, Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic, 10/16, (2015), s. 500.
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Elini, fesle temsil edilen Tiirk erkeginin omzuna atan Beyaz Rus kadini; “Beyefendi siz ¢ok
haraso.” seklinde konusurken erkek; “Ah Haragso didiigiin nediir ben biliyon emme, ucu keseye
dokunacak?” diyerek cevap verir. Miitareke zengininin durusu ve sdyleyisi, Harasolarin ¢alistig1
“lokanta”lara pek asina olmadiginaisaret eder. Kisa sacli, dekolte giyimli ve rahat tavirli Haraso’ya
basini egerek bakmasi, yeni déhil oldugu mekana yabanciligini pekistirir. Karikatiiristin
yasal olmayan yollarla zenginleserek toplumda iist diizey konum elde eden tiiredi zenginin
servetini (muhtemelen gayrimesru yoldan) kaybedecegi imasi, zekice bir intikam yaninda
bu tiir mekanlarin miisteri kitlesini de ele verir. Boylelikle satirin basvurdugu araglardan biri
olan karikatiir iizerinden “giincel ve yerel” olanin ve “belirli toplumsal kogullarda ortaya ¢ikan
dzgilin sorunlar”n elestirisi'® komik bir sekilde yansitilir. Ayrica Miitareke zengininin elleri
cebinde hissettigi endise, temsil ettigi sinif i¢cin bu mekanlarin maddi a¢idan ¢ekinilen yerler
oldugunu hissettirir. Dolayisiyla Harasolarin tasvir edildigi Tiirk¢e mizahi metinlerde erkegin
ekonomik acidan kayiplarina siklikla dikkat ¢ekilmesi yersiz degildir. Giileryiizde Kiitheylan
miistear adiyla yayimlanan “Haragolar...”!” baglikli siirde Harasolara yakin olmanin bedeli
soyle ifade edilir:!®

Rus Harasolar1 agizdan agiza
Geziyor bakiniz biitiin dlemi..
Cevirdiler bizi yolunmus kaza
Her birimiz tatt1 zevki, elemi!

Yollarinda gitti nice gen¢ kurban

.....1% gbzlerin desisesine

Bazen de oldu ki ah 6yle bir an

Bin papel sagild1 bir cilvesine!.. Resim 1. “Harasolar...”
Kaynak: Kiitheylan, “Harasolar. ., Giileryiiz, 21, (22 Eyliil 1337/1921), s. 2.

Siirin baginda kullanilan sag taraftaki resim; Haragolarin Rus bas: ad1 verilen tipik kisa
sag1 ve tiilbentle sa¢ baglama sekli, makyaji ve kiirki ile tasviri yaninda entelektiiel yoniine
de ayna tutar. Siirde, Haraso karsisinda, ddnemin mizah basininda sevilmeyen bir tip olan
Miitareke zengini gibi, diger erkeklerin de pek farkli olmadig1 / davranmadig gorilir. Siirin
oznesi, “biz” kelimesinde bulusan bir erkek kitlesine isaret eder: Harasolarin “gozlerin[in]
desisesine” yenilen bir grup erkek. Erkeksi pratiklerden kabul edilen ¢apkinlig1 / hovardalig:

performe eden bu erkeklerin kendine 6zgii dinamiklerinin anlasilmasinda, Raewyn W.

16  Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler: Parodi, Satir ve Ironi, Ithaki Yayinlari, Istanbul 2008, s. 195-196.

17 Metinde incelenen “Haragolar...” ve “Haraso Tiirkiisii!” adli metinlerin sairine, mistear isimlerle ilgili sozliikler
basta olmak tizere yapilan taramada ulagilamamustir. Mizah basininda miistear isim kullanma ve imzasiz yazilar
yaygindir. Bu uygulamalarda metinlerin igeriginden gelebilecek tepkilerden korunarak daha 6zgiir bir ¢gizgide
yazma istegi etkili olmus olabilir.

18  Kiiheylan, “Harasolar..”, Giilerytiz, 21, (22 Eylil 1337/1921), s. 2.

19 Ozgiin metinde bulunan noktasiz bogluk, sansiir ya da dizgi hatasindan kaynaklanabilir.
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Connelln erkekligin insasinda sinif bileseninin rolil ile erkekler arasindaki toplumsal
cinsiyet iligkileri iizerinde durulmasi gerektigi tespiti animsanabilir.?? Giinkii Harago i¢in “bin
papel” sagabilecek erkegin ekonomisi, sinifsal acidan erkekler arasi iliskisini ve hegemonik
konumunu belirler. Haraso'nun gayrimiislim olusu, Misliiman bir toplumda yerli ve 6zellikle
Miisliman kadinlarla iligkilerin sinirlilig1 diisiiniildiigiinde, begeni ve arzularin agik bir
sOyleme ve pratige doniismesine zemin hazirlar. Haragonun milteciligine eklemlenen
ekonomik kaynak arayisi da onu bir ol¢iide erisilebilir kilar. Bu arayisin litks isteklerle
imasiysa erkeklerle kurulan iliskide rizanin roliinii verme amaci tasiyabilir. S1k ve dekolte
giyimi, asil ve entelektiiel yonleri Haragonun ¢ekiciligini pekistirip onu diger kadinlardan
ayirdigi gibi, — ekonomik giicti dolayisiyla - ona yakinlasan erkegin de diger erkeklere gore
ayricalikli hissedigine zemin hazirlar. Bu bakimdan sagilan “bin papel” ve “yolunmus kaz”
olmanin vurgusu, erkekligi insa eden iktisadi iktidar1 ve cinsel iktidar1 bir arada temsil
eder. Hovardaliktan beslenen erkeklik gururu, “cilve” temsilinde ne icin bedel 6dedigini
gekinmeden (hatta keyifli bir tonu a¢iga ¢ikaran sdylemle) ortaya koyar. Diger yandan
mizahin nesnesi olarak kendini disarida tutmama, “zayif” bir 6zelligin komik bulundugunu
gosteren “kendine dair bir i¢gori”yi?! de ifade edebilir. “Zevk” ve “elem”; eleme, kayba
ragmen zevkin tadinin hald duyumsandigini gosterir. Burada komiklestirilen, gortildiugi
gibi Haraso degil, kosniil arzularina yenilen erkegin yolunmus kaz big¢iminde tasviridir.
Siirde ne verilen kurbanlar ugruna Haraso ne de kendini yolduran erkek su¢glanmaz. Ahlaki
bir elestiriyse hi¢ goriilmez.?? Siirin 6znesinin adeta giingdrmiis bir tavirla, kendisinin de
dahil oldugu “yolunmus kaz” ztimresiyle yaptig1 soz komikligi ve alay, Haraso karsisindaki
yetiskin erkegin aslinda bilerek ve isteyerek kandirilma arzusunu sezdirir. Harasolarla ilgili
izlenimlerini / anilarini aktaran Levanten Willy Sperconun garson Beyaz Ruslarin giizelligini
dile getirirken “Yolunsak da deger’ diyordu herkes”” ifadesi,?®> 1920’li yillarin basinda bir
kisim erkegin Haraso ugruna kaybedecegi paray1 / serveti goze aldigin1 gosterir. Miitareke
doneminde birgok temel tiiketim malzemesinin karaborsaya diistiigii ve alim giiciiniin son
derece azaldig1 hatirlandiginda “bin papel”i sagabilecek olanin ancak segkin sinif, mirasyedi
ve savag zengini gibi kesimler olabilecegi anlagilir. Bu bakimdan erkegin sosyoekonomik

sinifiyla ilgili olarak Ziimriidiianka'da yayimlanan su karikatiir bir fikir verebilir:

20 Raewyn W. Connell, Masculinities, 2. bs., University of California Press, Berkeley-Los Angeles 2005, s. 76.

21  Terry Eagleton, Mizah, ¢ev. Melih Pekdemir, Ayrinti Yayinlari, Istanbul 2019, s. 130.

22 Giileryiiz ve Aydede'nin Harago'ya yaklagimina dikkat geken Ozgiin Nil Diimene gore “seks isiligi, konsomatrislik
gibi gergekten paraya dayali bir iliski kuran” Haragolar, “Tiirk erkeklerinin bagirlarina bastiklar1 bir figiir” olup
karikatiirlerde onlara karsi, “negatif bir tutum”, “ayiplama veya 6fke” goriilmez. “Haragolar, halkin yoksullugunun,
yoksulluk yiiziinden ulagilmas: zorlasan giizelliklerin temsilcisi olurlar ve hatta bu kisileri teselli eder gibi bir
halleri de vardir” Ozgiin Nil Diimen, Milli Miicadele Déneminde Mizah Basini: Ay Dede ve Giileryiiz (1922),
(Yayimlanmamis Yiitksek Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi Atatiirk {lkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, Ankara
2019, s. 442.

23 Willy Sperco, Yiizyilin Basinda Istanbul, gev. Remime Kéymen, Istanbul Kiitiiphanesi, Istanbul 1989, s. 91.
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Karikatiir 2. [Miirebbiye konulu karikatiir]

Kaynak: Ratip Tahir, “[Miirebbiye konulu karikatir]”, Ziimriidiianka, 66, (27 Agustos 1339/1923), s. 4.

Diyalog orgiisiine dayal1 bu karikatiiriin birinci siitununda kol kola giren dekolte giyimli, kisa
sagli iki Rus kadiny; “Tiirk kadinlari kigit mi1 vermisler ne yapmuslar galiba bizi atacaklar bari son
bir vurgun yapabilsek” der. Ikinci siitunda iki Tiirk erkeginden geng olani “Evdekini kandirip da
cocuklara miirebbiye diye bizimkini eve alabilsem.” seklinde konugsur. Ugiincii siitundaysa bir anne,
Rus kadinlari gibi sacini kisa kestirerek modaya uyan modern giyimli kizina “Kizim hig tiztilme biraz
daha sabirli ol Moskoflar gittikten sonra o yine gelir sen de o zaman kendini pahaliya satarsin” der.?*
Karikatiirde evine miirebbiye alabilecek kadar ekonomik durumu iyi olan Tiirk erkeginin giyim tarzi
da zenginligini belli eder. Evine almak istedigi Harasodan “bizimki” seklinde bahsedisi, bir siiredir
onunla birlikte oldugu izlenimi uyandirir. Harago'yu miirebbiye olarak diisiinmesindeyse sinir dis1

edilme ihtimali konusulan?> Haraso'yu, evinde alikoyma arzusu yaninda biiyiik bir kismi ¢ok dilli

24  Bukonusmalarin muhataplariyla birlikte ele alinmasi gerekir. Haragolarin kendi arasindaki diyalogu ve birinci gogul
sahis tizerinden soylemi, Haragolarin genel olarak ekonomik ¢ikar odakl: iliski kurdugunu gostermek amaciyla
olabilir. Tiirk erkeklerinin kendi arasindaki konusmasi, evlilik dis1 iliskileri birbirine anlatan erkeklerin birbirine
kars1 olan rahatligini ve agikligini temsil edebilir. Aldatilan bir kadinin moral ve tavsiye aldig: kisinin anne olmasi
ise bu tiir mahrem / hassas konularin paylasim gevresini sezdirir. Annenin kizina verdigi tavsiye ise tevariis eden
bazi kalip yargilarin - anneden kizina - aktarim bi¢imini gosterebilir.

25 Bu karikatiiriin ¢iziminde Istanbulda bazi seckin Miisliiman Tiirk kadinlarinin, 1923 yilinin Agustosunda,
Haragolarin Tiirk halki igin “tehlike”li olduklarini ve memleketten ¢ikarilmasini talep eden toplu dilekgesi etkili
olmustur. Tanin gazetesinin aynen aktardig: “hanimlarin istidas”, Misliiman Tiirk kadinlarinin, Harago'yu en basta
aile birligini sarsmas1 ve ekonomik yikim getirmesi agisindan tehlikeli gordiiklerini ortaya koyar. Rus kadinlarinin
diiymanlara casusluk yapmasi ve Tiirk erkegini bagimlilik yapan maddelere aligtirarak saghigini tehdit etmesi de
diger elestiri konularidir. Beyaz Ruslarin basta Beyoglu'nda olmak iizere agtiklar1 eglence mekénlarinda “her gece
yizlerce geng Tiirk'iin sthhat, servet ve namusu[nun] girdab-1 felakete” stiriiklenmesi 6zellikle vurgulanir. Umumi
mekanlarda Tiirk kadinlarinin, kisa siirede biiyiik servet edinen Rus kadinlarin1 gérmesinin de “ahlak” {izerinde
olumsuz bir tesir uyandirabilecegi belirtilir. Imzasiz, “Rus Kadinlariin Teb'idi Isteniyor”, Tanin, 306, (21 Agustos
1339 /1923), s. 3. Bu dilekge ve etrafindaki tartigmalar (dilekgeye destek verenler ile yagsanan ahlaki problemlerde
yerli halkin da sorumlulugu oldugunu belirten ve Ruslarin iginde bulunduklar1 olumsuz sartlar1 vurgulayarak onlar
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ve entelektiiel olan Harasolarin bu sekilde istihdaminin - devletin ilgili kurumlari, sosyal ¢evre ve
“evdeki” tarafindan - dikkat cekmeyecegi sanisi etkili olmus olabilir. Karikatiiristin ti¢ stitunda da
taraflarin iyi niyetli olmadigina isaret ettigi ¢izimde, aldatildiginin farkinda olan “evdeki” kadini
da satirin nesnesi héline getirerek magdur bi¢cimde sunmamasi dikkat gekicidir. Bu yaklasimda
devrin mizah basininin modern / alafrangalasan kadini maddiyatgi, miisrif, ¢cikar odakli yansitma
temayiiliini besleyen mizojen sdylemin etkisi aranabilir. Elleri cebinde, 6z giivenli ve seckin sinifa
mensup oldugu anlagilan erkegin, Haragonun “vurgun” nesnesi olmasiysa Haraso'yla arasindaki
miinasebetin boyutunu gz dniine serer. Bu iliskinin yazinsal ifadesi olarak “Harago Tiirkiisii!” adl1
siir 6rnek verilebilir: 26

Haraso, bu s6z de nerden duyuldu,
Hep mirasyediler gitti soyuldu,
Rast gelen yosmaya, bu nam koyuldu,

Haraso, Haraso aman Haraso,

Sizi tanitt1 zaman Haraso!

Carsida, pazarda, otelde, (bar)da,
Yagmurda, tipide, fasl-1 baharda,

Haraso geliyor, gekilin varda,

Haraso, Haraso aman Haraso,

Sizi tanitt1 zaman Haraso! . « e s
Resim 2. “Haraso Tiirkdisii!

Kaynak: Sirin, “Harago Turkuisa!”, Giileryiiz, 50, (13 Nisan
1338/1922), s. 1.

Tirki formunda kaleme alinan siirde “hep mirasyediler’in soyuldugu ifadesi, Beyaz Ruslarin
islettigi mekanlarin pahalilig: yaninda, 6zellikle konsomatrislik yapan ya da fuhugla ge¢imini temin
eden Haragolara yakinlagmanin neticesi olarak okunabilir. Tiirk edebiyatinda savas zenginleri gibi
mirasyediler de olumsuz 6zellikleriyle daha fazla ne ¢ikarlar. Tlki kotii niyetli gozii agikligiyla elde
ettigi vurgunlar, ikincisiyse yeni - cogunlukla is isten gectikten sonra — acilan gozleri ve serveti
tizerindeki iktidarsizig ile daha ziyade taninir. Bu kisilerin mizahi metinlerde giiliing sunulmasinda,
diirtist ve/veya sahsi emekten mahrum zenginlige duyulan tepki yaninda onlarin “otel’, “bar” gibi
mekanlarda Harasolarla yakin / beraber olabilmelerine duyulan erkeksi bir kiskan¢hk ve bunu
saglayan imkanlara kargi bir haset de soz konusu olabilir. Osman Ozarslan, gece hayatindaki
erkeklerin hegemonya miicadelesinde harcamanin statii olugturucu yoniine dikkat cekerken?” Cem
Dogan da konsomatrislerin “erkeklik kimligini[n] yeniden kur[ul]lmasi"ndaki roliinii hatirlatir ve

hakkinda haksiz ithamlardan sakinilmasini dile getiren yazilar) konusunda ayrintili bilgi i¢in bk. Biilent Bakar,
Beyaz Ruslar: Esir Sehrin Misafirleri, s. 222-241.

26  Sirin, “Haraso Tirkisi!”, Giileryiiz, 50, (13 Nisan 1338/1922), s. 1.
27 Osman Ozarslan, Hovarda Alemi: Tasrada Eglence ve Erkeklik, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s. 82.
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yapilan harcamalarin ayni zamanda “kur yapma” amaci tagidigini belirtir.?8 Siirin 6znesi, ilerleyen
bentlerde Harasolardan etkilenen gruptan kendini ayirmasa da soyulanlarm “hep mirasyediler”
olusunu vurgulamasiyla, kendini bu kesimin paray1 kontrol etme iktidarsizlig / tecriibesizligi yaninda
paraya dayali “simgesel erkeklik gosterileri’nden® ayirdigimi hissettirir. Dolayisiyla mirasyedilerin
soyulmasiyla beliren giiliingliikle, erkegin sinirl bir kaynaga bagl iktidarinin / itibarmnin kaygan bir
zeminde oldugu gosterilir. Bunun hezimete ugramasiysa disaridaki - sair, okuyucu - taniklar i¢in bir
iistlinliik hissini ve intikam hazzini getirebilir. Glizel anlamina gelen ancak kimi zaman hafifmegrepligi
de gagristiran “yosma’” kelimesiyse siirdeki “otel” ayrintisiyla birlikte degerlendirilebilir. 1920’li yillarin
baglarinda kimi pansiyonun ve otelin fuhus mekéani olarak kullamildigi*® hatirlandiginda Harago'ya
atfedilen niteliklerin sinirlar1 belirir. Siiri gevreleyen “Giden Haragolar” adli Haraso cizimleriyse
Haragsonun kisa sagli, makyajli, dekolte giyimli ve suh imajimi pekistirir. Harasonun ele alindig
metinlerdeki bu ¢izimler, Harago imgesinin ingasinda ve sabitlesmesinde rol oynar. Siirdeki “cars”
ve “pazar’, kadin-erkek her yastan insanin Haragolarla kargilagilabilecegi mekéanlar: ifade eder. Bu
nedenle Haraso gectiginde dikkat et anlaminda sdylenen “varda’, Harasolarin seyir nesnesi oldugunun
bir gostergesidir. Bununla ilgili olarak Dikendeki su karikatiir ilgi cekici bir 6rnektir:

Karikatiir 3. Otomobil Nasil Insan Cigner: Bir Rus Kadin Gegerken
Kaynak: N[un]. K[af], “Otomobil Nasil Insan Cigner: Bir Rus Kadin Gegerken’, Diken, 49, (15 Nisan 1336/1920), s. 7.

28 Cem Dogan, Osmanlida Cinselligin Saklt Kiyisi: II. Abdiilhamid Donemi ve Sonrast Istanbulda Fuhusg, Frengi ve
Iktidar (1878-1922), 2. bs., Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul 2020, s. 241.

29  Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Doniistimler, gev. Aksu Bora, Feyziye Sayilan,
Sirin Tekeli, Hiiseyin Taping ve Ferhunde Ozbay, 4. bs., Metis Yaynlary, Istanbul 2013, s. 215.

30 Charles Trowbridge Riggs, “Yetiskinlerde Sug”, Istanbul 1920, ed. Clarence Richard Johnson, gev. Sénmez Taner,
Tarih Vakfi Yurt Yayinlar, Istanbul 1995, s. 305-306.
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Bu karikatiirde, caddede yiiriiyen bir Harasoyu gérmesiyle kaza yapmasi bir olan, hatta kaza
yaptigini bile gozlerini alamadigi Haraso yiiziinden anlayamayan bir Istanbullu erkek tasvir edilir.
Doénemi igin serbest tavirli ve ciiretkr giyindigi diistiniilen Harasolarla ilk defa yaygin olarak kamusal
alanlarda kargilasan erkegin duygusu, saskinlik ve hayranlik olur. Refik Halitin Harasolar tizerine
yazdig1 bir fikrada “Hem biitiin halk, en zengininden en fakirine kadar bunlari doya doya seyir ve
temasa edebiliyordu: Tavuk Pazari meyhanelerinden tutunuz da Cadde-i Kebir lokantalarina kadar
her seviye ve her pahada emsal-i abidesi mevcuttu®! sozleri, Harasolarin sehir halkinin temasa
keyfi haline geldigini gosterir. Merakin da sevk ettigi bu seyirde Harasolarin fiziki acidan farkl gelen
giizelliklerinin de etkisi goz ardi edilemez. Rus miiltecilerin “pek ¢ok sikéyete ragmen Miisliman

mahallere de yerlestiril[mesi]

onlarla giinliik hayatta kargilasmayn arttirir. Ozellikle seyyar saticilik
ve tombalacilik yapan Haragolar caddelerde, koprii iistlerinde, kahvehanelerde halkla dogrudan temas
eder. Zafer Toprak, Istanbul erkeginin tombalact kadinlara “deli divane” oldugunu, Istanbul’'un pek ¢ok
kahvehanesine Beyaz Rus kadinlarinin “dadan[digini]” ve miisterilerle tombala oynadiklarini belirtir:
“Divanyolunda, Aksarayda, Kocamustafapasada kahveler bundan boyle tikhm tikis doluyordu.
Kollar1, gogiisleri agik, giiler yiizlii, sar1 sagli, mavi gozlii Rus dilberlerini karsisinda géren Istanbul
erkegi kesenin agzini agmakta fazla direnemiyor; tombala oynayarak evin rizkini Rus dilberlerine
kaptirtyordu”*3 Bu durumda Harasolarin etkinliginin Beyoglu'yla sinirh kalmadigs, Fatihe de tagindig
ve her smiftan ve kesimden erkegin Harasoya kapilabildigi anlagilir. “Harago Tiirkiisti! niin diger

bentlerinde Kadikéye de gectigi belirtilen Haragolarin erkekler tizerindeki tesiri oyle belirtilir:34

Istanbul, Kadikéy, hem karsiyaka,
Haraso ne de hos yapiyor caka,
Ruslar da edermis goniille saka,

Haraso, Haraso aman Haraso,

Sizi tanitt1 zaman Harago!

Bu seyyal gonliimiiz nasilsa akti,
Bilmem ki hangimiz kancay takt,

Cogumuz duymadan abay: yakt,

Harago, Harago aman Haraso,

Sizi tanitt1 zaman Haraso!

“Haragolar..” siirinde oldugu gibi burada da 6znenin “biz” olusu, “zamanl[e]” erkeklerinin
ekseriyetinin ayni fikirde olmasindan ya da erkeklerin, diger erkeklerin de bu durumda bagka tiirlii
diistinmeyecegini zannetmesinden ileri gelebilir. Erkegin Haragoyla iliskisinde agiriliklara vardigimi
gosteren “kancatakmak” deyimi (goniil akitmak deyimiyle yumusatilsada), erkegin Haraso karsisindaki

31 Refik Halit [Karay], “Naks-1 Ber-ab: Haragolarin Azimeti Miinasebetiyle”, Aydede, 29, (10 Nisan 1338/1922), s. 1.
32 Oya Daglar Macar ve El¢in Macar, Beyaz Rus Ordusu Tiirkiyede, s. 81.

33 Zafer Toprak, Tiirkiyede Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm (1908-1935), s. 281.

34 Sirin, “Harago Tirkast!”, Giileryiiz, 50, (13 Nisan 1338/1922), s. 1.
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iradi kontrolsiizliigtinii ve Harasonun pesinde olmaktan duydugu iftihar1 sezdirir. Paul Dumontun
“20’li yillarin basinda bir harasonun koluna girmeyi hayal etmeyen erkek mi vardi?”3> seklindeki
istithami ve Jak Deleon'un “fiziksel giizellikleri, negeli kahkahalar1 ve ehl-i keyif”3¢ olmalariyla nam
salan Haraso tasviri, donemin erkek zihninin anlagilmasina yardimei olabilir. “Caka’; “saka’, 6nceki
siirde gectigi tizere “cilve”, Deleon’un betimledigi Harasolarin siirlerdeki aksi olarak okunabilir. Cakanin
“ne hos” yapildiginin ifadesinde beliren hayranlk ve bastan ¢ikarilma arzusu ise — mekr-i zenan
hikayelerinde®” siklikla kargimiza gikan - hain (hilekér) kadin / mazlum (saf) erkek ikiligini sarsar. Bu
durum ayni zamanda Harago'yu, femme fatale tipinin “kaos, karanhk ve 6liim™8 getiren 6zelliklerinden
de uzaklastirir. Haragonun sempatik bulunan yonlerinin sunumunda, eril arzunun ifsasi yaninda
Harasonun toplumda siiregiden yaygin kadmlik temsilinin — gayrimiislim miilteci olmasi itibariyla
- diginda kalmasinin getirdigi serbest alan da gézden kagmaz. Siirde “gogumuz” kelimesi ve birinci
cogul iyelik ekleri, erkegin cinsel zaafinin genellestirilerek mesrulastirilmasina; duyulmadan yakilan
aba ise (giizelligin tesir glicii tizerinden) eril arzunun rasyonellestirilmesine imkan tanir. Gormekten
ote isitmeye dayal giizellik, Kitheylanin siirinde oldugu gibi Haragolarn imgesel olarak insa edilis
stirecini agiga ¢ikarir. Cimdik miistear adimi kullanan Yusuf Ziyanin “Ramazan Geceleri” adli siirinin
son dértliigiinde, Harasolarin “dil”lerdeki dolagiminin yayginlig: goriilebilir:>

Gecenin gogsiinde simdi kandiller
Takiyor elmastan birer gerdanlik!
Moskof kizlarina doniiyor diller

“Haraso” diyerek bir stirii alik!

Ug siirde de Harago'yu dilinden diigiirmeyen, Haragonun pesinden siiriiklenen erkegin “alik’ligina
bir vurgu yapilir. “Harasolar...” siirinde “yolunmus kaz” olan erkek, “Haraso Tiirkiistinde!” soyulan
mirasyedi, buradaysa sersem, budala anlamma gelen “alik” olarak ifade edilir. Harasolar ugruna
hovardalik yapan erkeklerin yani sira Harago'ya platonik olarak 4sik olan erkeklerin de varhigr s6z
konusudur. “Diller”in bu kadar Haraso etrafinda “d6niiyor” olmastysa Haraso muhabbetinin 6zellikle
erkekler arasinda revagta oldugunu ve Haraso'ya dair izlenimlerin / deneyimlerin dilden dile intikal
ettigini gosterir. Serpil Sancar’a gore “erkek eglencesi’ olarak icat edilen ‘kolektif erkeklik pratikleri
erkekligin birbirinden 6grenme boyutu” ve “babadan 6grenilmeyen egemen erkeklik degerleri’nin
erkekten erkege aktarilmast agisindan nemlidir.*’ Béylelikle babasiz kalan ya da kimsesiz, rehbersiz,

35  Paul Dumont, “Beyaz Yillar’, Istanbul 1914-1923, haz. Stefanos Yerasimos. gev. Ciineyt Akalin, 3. bs., letisim
Yayinlari, Istanbul 2015, 5. 227.

36 Jak Deleon, Beyoglu'nda Beyaz Ruslar, s. 33.

37  Kadinin kurnaz, bagtan ¢ikarici, hilekar olarak kurgulandigi mekr-i zenan hikayelerinin toplumsal cinsiyet rollerinin
insasinda ve erkeklik / kadinlik normlarinin yeniden tiretimindeki rolii i¢in bk. Afsaneh Najmabadi, “Reading-and
Enjoying-"Wiles of Women” Stories as a Feminist”, Iranian Studies, 32/2, (1999), s. 203-222.

38 Rebecca Stott, The Fabrication of the Late- Victorian Femme Fatale: The Kiss of Death, Palgrave Macmillan, New York
1992,s. 37

39  Cimdik [Yusuf Ziya Ortag], “Ramazan Geceleri’, Giileryiiz, 5, (2 Haziran 1337/1921), s. 6.

40  Serpil Sancar, Erkeklik: Imkéansiz Iktidar: Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkekler, 4.b., Metis Yayinlari, Istanbul 2016, s.
306-307.
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himayesiz (bilhassa mirasyedi) ogulun erkeklik diinyasina dair bilgi eksikligi, erkekler arasinda
olusturulan ortak dil sayesinde giderilir. Bu bakimdan Harasoyu konu alan Miitareke donemi mizahi
metinlerde, ne Tanzimat edebiyatinda alafranga ziippe tipine karsi goriilen “miisamahasiz’, “aleyhtar”
bir tutum*! ve “son derece hasin ve miistehzi” bir yaklasim*? ne de 1920’li yillarin ziippe edebiyatinin
“ac1 bir yergi’si*® gériiliir. Berna Moranin malum tabiriyle bir “alafranga hain”le** degil, capkinliga
/ hovardaliga yeltenen bir erkegin (genellikle alafranga ziippenin) aci-tatli maceralariyla karsilagilir.
Siirin 6znesi temsilinde, aralarinda alay, saka da olsa - ki bu da erkek muhabbetinin bir parcasidir
— birbirinin zaafin anlayan erkekler karsimiza ¢ikar. Bu nedenle - ¢ogunlukla Beyoglunda - fark
edilmeksizin soyulan mirasyedi erkeklerde goriildiigii gibi bir maagini feda etmeye hazir erkekle
sadece / hafifce alay edilir. Ekonomik durumu Haragolarin ¢alistig1 gece mekéanlarinda uygun olmadigi
halde maagin1 gozden gikaran erkek tipine érnek olarak irvin Cemil SchicK’in, Tiirkiyeden 1923’te
ayrilmalar1 miinasebetiyle Beyaz Ruslarin ti¢ dilde yazdig1 Na proscaniye [Elveda] adli kitabini tanittig
yazisinda®® kullandig1 “Beyoglu'nda Rus Lokantasinda” baghkli karikatiir 6rnek verilebilir:

Karikatiir 4. Beyoglu'nda Rus Lokantasinda

Kaynak: Sedat Simavi, “Beyoglu'nda Rus Lokantasinda’, Giileryiiz, 47, (23 Mart 1338/1922), s. 1.

41  Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi: Makaleler 4, drl. Miimtazer Tiirkone ve Tuncay Onder, 20. bs., Iletisim Yayinlari,
Istanbul 2011, 5. 34, 77.

42 Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttagslar: Kimlikler ve Toplumsal Doniistimler, s. 150.

43 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1: Ahmet Mithat'tan A. H. Tanpinara, 26. bs., Iletisim Yayinlari,
Istanbul 2013, 5. 267.

44 Age, s. 259.

45 Irvin Cemil Schick, “Min Nevadiri’l-Kiitiib-9: Bir Zamanlar Istanbulda Ruslar Vardr’, K24, (30 Eyliil 2020).
https://t24.com.tr/k24/yazi/min-nevadiri-l1-kutub-9-bir-zamanlar-istanbul-da-ruslar-vardi,2874  [Erisim tarihi:
01.11.2020]. Mevcut ¢aligmanin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlayan bu yazi ve ¢alisma boyunca kiymetli 6nerileri
dolaysiyla Irvin Cemil Schicke miitesekkirim.
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Bu karikatiirde “yolunu sagirmis bir miisteri’nin “Sekiz yiiz doksan yedi kurus, bir yemek!...
Fena degil. Tam bizim maas. Bu fiyata herhalde baska seyler de d4hil olsa gerek!..” dedigi goriiliir.
Erkegin géziiniin agik tasvir edildigi gorsel, goz agiklig1 deyimini gagristirircasina goziinii diktigi
kadin garsondan alamayan erkegin uyanikligini simgeler. Rus lokantasinin pahaliligina ragmen
bir giinlitk hovardalik ugruna bir maasini feda eden bu orta yash erkegin “yolunu sasirmig” olmasi
kinayeli bir kullanimdir. Ciinkii ne maddi a¢idan bulundugu mekanin masrafini 6deyebilecek
sosyoekonomik siniftandir ne de masa altinda uzattig1 ayaklariyla gorgii bakimindan bulundugu
ortamla uyumludur. Ozellikle arkasinda dans eden modern erkek figiirleri, mekanla olusturdugu
tezadi pekistirir. Diger yandan miisterinin yolunu sasirmasi, niyetinin sadece yemek yiyerek
eglenmek olmamasiyla da iliskili gibidir. Bu donem, kadinlarin hizmet / eglence sektoriinde
caligmasina aligkin olmayan erkeklere,*® Haragolarin sadece garson, dansgi, sarkict vs. oldugu fikri
pek miimkiin géritnmemis olabilir. Ayrica garson olan bazi kadinlarin kimi zaman konsomatrislik

48 mesleki

yapmasi*” ve konsomatrislik yapan “birgok” kadinin miisterilerini evlerinde agirlamasi,
agidan birtakim gecirgenlikler oldugunu ortaya koyar.*’ Dolayisiyla karikatiirdeki miisterinin,
yemek masrafi i¢in 6dedigi paraya dahil, baska “seyler” alabilecegi beklentisi bosuna degildir. Pek
de varlikli olmayan bu tiir erkeklerin Haraso merakiyla ugradig: ciddi “zarar”lar, Refik Halit'in

“Harasolarin Azimeti Miinasebetiyle” adli fikrasinda soyle karsimiza ikar:>

Sehremaneti ev egyasi satilan umumi mezat mahallerinde bir tahkikat yapsa anlard1 ki
esyanin yarisi, mesela su lake karyola, su ¢ini soba, su billur avize, hatta su sar1 mangal,
su bakar legen, su tel dolap, su yumru ibrik hepsi Harasolar ugruna evlerden okunmus,
okutturulmus, mezat sergilerine diigmiistiir. Harasolarin derdiyle insanlar nasil yandi,
kavruldu, bunu deniz kenarlarimin dilleri olsa da anlatsalar! Kim bilir ka¢ geng Florya
kumsalindan Kalamis Korfezine kadar o upuzun mesafeyi gurupta ve mehtapta
dalgalardan teselli aramak, mahzun goniillerini avutmak ve feryatlarina germi vermek
i¢in gezdiler, o yerlerde agladilar, kag kisi kacar defa o yerlerde intihar1 diistindiiler ve
inlediler!

46  Miitareke doneminde Istanbula gé¢ eden Ruslardan ses sanatgist Aleksandr Vertinski, liks ve kaliteli Rus
lokantalarinda “zarif ve gik geng” kadin garsonlarin “cilveyle kirit[tigin1]”, acemiliklerini “cesur ama biraz acizane
bakslar... ve giiliimsemeler.. ” ile telafi ettiklerini belirtir. Biraktiklar1 etkiyi ise soyle ifade eder: “Bayan garsonlara
aligmamus miigteriler afallayarak yemek ticretinden daha fazla miktarda bahsis birakiyorlardi. Yoksa ayip olurdu.
Ne de olsa bayanlar ok sevimliydiler!” Aleksandr Vertinski, “Istanbul Anilarr”, Istanbuldan Gegen Ruslar, drl.-gev.
Orhan Uravelli, Umit Yaynlari, Ankara 2005, s. 47.

47 1921-24 yillar1 arasinda Istanbuldaki Rus lokantalarinin sayica ¢okluguna isaret eden Sperco, bu mekanlardaki
masalarda, kadin garsonlarin isimlerinin yazili oldugu kartonlarin bulundugunu ve genellikle bu kadinlarin
miisterileriyle yemek yedigini belirtir. Willy Sperco, Yiizyilin Basinda Istanbul, s. 91-92.

48 Cem Dogan, Osmanlida Cinselligin Sakli Kiyist: I1. Abdiilhamid Dénemi ve Sonrast Istanbulda Fuhug, Frengi ve
Iktidar (1878-1922), s. 17, 242.

49  “Kadikdyve Modadaki bazilokantalarda, gogunlugu Rus olan garson kizlar’dan bazilarinin “Kadikdy Muayenehanesine
fahise olarak kayit edilmis” olmas: da bu noktada hatirlanabilir. Charles Trowbridge Riggs, “Yetiskinlerde Sug’, s. 311.
Isgal Istanbul'unda genelevlerde calisan Beyaz Rus kadin sayisinin 171 olmasina dikkat ceken Dumonta gore diisitk
bir say1 olan bu resmi istatistik haricinde zaman zaman ya da diizenli olarak “gizli fahiselige teslim olan bir¢ok bagka
kadinin da bulundugunu diisinmek yanlis olmaz.” Paul Dumont, “Beyaz Yillar’, s. 226-227.

50 Refik Halit, “Nakg-1 Ber-ab: Haragolarin Azimeti Miinasebetiyle”, s. 1.
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Acaba kag erkek Haragolar yiiziinden karisindan ayrildi? Kag nikéh bozuldu ve kag
nikah tecdit olundu? Istanbul kisminin Harasolar: herhalde ufak tefek, kirtk dokiik
bin kadar hanenin satilmasina, Beyoglu'ndakiler ise heybetli, azametli, bin konak,
apartman ve koskiin elden ¢ikmasina sebep olmuslardir. Bunu imkan olmali da defter-i

héakani senetlerine sorabilmeli!

Refik Halitin umumi mezat yerlerindeki ev esyalarini ayrintili sunmasi ve satilan evlerin
gesitliligine yer vermesi, Harasolarin hanelere uzanan zararlarini belirginlestirir. “Defter-i hakani
senetlerine sorabilmeli” ifadesinin deta tapu senetlerinin agzi olsa da konussa tislubunu ¢cagristiran
soyleyisi, halkin Haragolara yaklasimini duyumsattig gibi hicvin toplumsal ve ekonomik geri
planini da yansitir. Haragolarin bilhassa aile bireyleri tizerindeki yikici tesiri, erkeklerle kurduklar:
iligki bigimleriyle yakindan ilgilidir.>! Toprak’a gére eglence yerlerindeki Beyaz Rus kadinlari, “is
saatlerinde kocalarindan uzak ve serbesttiler. Tutkunlarina ucuz goniil vermemeyi de biliyorlardi.
Sessiz sedasiz Istanbul hovardasini soyup sogana gevirmede hayli marifetliydiler.”>? Sinif farki
olmaksizin erkeklerin Harasolarin bulundugu mekanlarda yer edinme ¢abasi, comert goriinme
kaygisiyla birlesince zarar kaginilmaz olur. Donemle ilgili anilarda, Harasolarin her smiftan
yabanci erkekle evlenebilmeleri itibariyla istanbulda bosanmalarin “felaket sayilara” ulastigi®> ve
yerli kadinlarin da kiskanglik yiiziinden epey kaygilandigi belirtilir.>* Istanbulda elit bir grup Tiirk
kadininin, Beyaz Rus kadimlarinin memleketten ¢ikartilmas: iizerine 1923’te ilgili makamlara
sundugu dilek¢ede bu noktalarin vurgulanmasi, Haragolarin kadinlar 4leminde yarattig1 tesiri
de gbz 6niine serer. Istanbullu kadinlar, goriiglerini soyle ifade eder: “(...) bu simal dékiintiileri
(...) karilarimin ve kizlarinin cazibesi ve namus ve iffet hakkindaki tarz-1 telakkilerinin baskalig:
sayesinde kocalarimiz ve evlatlarimizin” biytik bir kisminin sevgi ve itimadini kazandi ve
“memlekette Tiirklerin elinde servet namina ne kalmis ise” ele gecirdi.> Refik Halit'in yazisindaki
hayat sahneleri, resmiyete dokiilen bu tepki tizerinden daha iyi anlagilabilir. Haraso, erkekler
i¢in ister sevgili ister miistakbel es olarak gériilsiin, her haliikdrda Miisliiman Tiirk (bilhassa e,
anne kimligi tasiyan) kadinlar igin femme fatale tipinin bir 6rnegidir. Harasonun bir yandan
milli “servet’in diigmani goriilisti, diger yandan “iffet”inin farkl: addedilisi, onu sinirin digina

¢ikartilmasi gereken bir tehdide doniistiirir.

51  Aleksandr Vertinski, “bityiik harcamalar ve biiyiik ilgi isteyen” Rus kadinlarinin erkekler tizerindeki tesirinin
“ustaca” sekillendigini ve onlarla sevgili olan yabancilar i¢in sartlarin “gercekten agir” oldugunu belirtir. Aleksandr
Vertinski, “Istanbul Anilarr’, s. 58-59.

52 Zafer Toprak, Tiirkiyede Kadin Ozgi&rlﬁg“ﬁ ve Feminizm (1908-1935), s. 276.

53  Aleksandr Vertinski, “Istanbul Anilart’ s. 60.

54  Hikmet Feridun Es, “Yarim Yiizy1l Once Esen Miithis Firtina!: Beyaz Ruslar Istanbul'da’, Yillarboyu Tarih, 8, (Kasim
1978), 5. 47.

55 Imzasiz, “Rus Kadinlarinin Teb'idi Isteniyor” s. 3.
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2. Ciizdanlarin Yaninda Kiiltiirel Normlar: Sarsan Haraso

Refik Halit'in Harasolara 4sik olan erkeklerin hiilyali héllerini, Florya kumsali tizerinden
tasviri sebepsiz degildir. Ciinkii Floryanin kumsal olarak kullaniminda Beyaz Ruslarin plaj
kiiltiirii etkili olmustur.>® Bu donemin mizah metinlerinde, mayoyla denize girilmesine
aligkin olunmamasi nedeniyle, Harasolarin plaj sefasinin saskinlik, merak ve - ozellikle erkek
diinyasinda — hayranlik duygularini uyandirdig: goriiliir. Plajlar, Haragolarin disaridan seyrini
miimkiin kilarken onlarla tamismaya zemin hazirlayan ve birlikte vakit gecirmeye olanak
tantyan yerlerdir. Ayn1 zamanda Beyaz Ruslarin, Istanbul’un giinlitk hayatinin bir pargast haline
geldigini gosterir.” Bu metinlerde, Beyaz Rus kadinlarinin plajdaki manzarasinin, sicak havayla
birlikte onlar1 - cinsiyet fark etmeksizin - seyredenlerin cinsel diirtiilerini tetikledigi izlenir.
Eglence mekanlarindaki Haragolarin mali acidan erkekler tizerindeki yikici etkisi, plajlar igin
de gegerlidir. Harasolarin erotik cazibesinin belirgin boyutlarda sunuldugu bu mekéanlarda,
Istanbullu erkeklerin savunmasizhigi, ciizdanlar tizerindeki kontroliinii yitirmesiyle de yansitilir.
Asagidaki karikatiirde Karag6z'iin, Haragolarin yakininda ylizmeye ¢alisan Hacivata cevabi, bu
endiseyi ifsa eder:

P PREESE O g RICT e 5 s .:\,55
ER T g 1 o R Xy B R o TPV S 7 2

Karikatiir 5. [Karagoz'iin plajda ¢izildigi karikatiir]
Kaynak: Imzasiz, “[Karagdz'iin plajda ¢izildigi karikatiir]”, Karagoz, 1497, (22 Temmuz 1338/1922), s. 4.

Yiizmeye ¢alisan Hacivat, Karagoze “Ne duruyorsun Karagéz, Haragolar denize girmisken
senin karada isin ne!” diye seslenir. Kiyida bekleyen Karagoz ise “Karada boguldugum yeter

56  Zafer Toprak, Tiirkiyede Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm (1908-1935), s. 273-274.

57 1920’li yillardan 2000li yillara uzanan tarihsel aralikta Beyaz Ruslarmn konu edildigi romanlarda da birlikte
yasamanin getirdigi deneyimlerin, “savaslarin yol agtig1 ‘diisman Rus’ imajini” doniistiirdiigii ve Beyaz Ruslarin
Istanbul’un sosyal yasaminin bir parcasi olarak ele alindig1 goriiliir. Fatih Ozdemir, “Istanbuldan Insan Manzaralari:
Tiirk Romaninda Beyaz Ruslar’, Cankaya University Journal of Humanities and Social Sciences, 8/2, (2011), s. 262.
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Hacivat, onlar adami denizde bile sizdirirlar!” diyerek cevap verir. Karag6z'iin tepkisi, Harago'yu
ekonomik agidan tehlikeli ve giivenilmez bulan bir kisim yerli halkin yaklasimini temsil eder.
Satirin toplumsal elestiri yoniiyle karsilasildigi bu anlatimda, Harasolar1 soyguncu olarak yansitan
alginin pekistirildigi goriiliir. Akbabada “Kivilcim” miistear adiyla Ibrahim Alaattin Gévsanin

kaleme aldig1 “Yiizme ve Yiizdiirme”>8

adli hikiyede de Haragonun erkekler icin tekin olmayan
bu yoniine dikkat ¢ekilir. Hikéyede, bir sahilde “bah¢e semsiyesinin altindaki sezlong’da dinlenen
Medih Bey, bir 6nceki aksam tanigtig1 sade giyimli, “miitenasip endam’li ve “fildisi dekoltesi”
olan Melitta Ramakof adli bir “Rus giizeli’ni sezlongda kitap okurken goriir. Gézlemci anlaticy,
geng kadini ve onu seyreden kisiyi soyle tasvir eder: “Ferih kirpiklerini siizerek ince kumaslar
altinda yumusaklig: hissedilen bu korpe, saglam viicudu bir miiddet seyretti. Sicak giinlerde boyle
menazirin asaba verdigi tesir ile sezlongda gerinip dogrulurken Rus giizeli kitabindan goziinii
bir an i¢in ayirarak hafif bir tebessiimle bakt1” Bu tebesstimii, “dostlugu ilerletmek” i¢in “firsat”
olarak goren Medih Bey, “masum ve asil simasinda uzun bir refah takip eden diinkii felaketlerin
hiizniine ragmen” neseli ve cana yakin olan “Rus matmazel”in yaninda solugu alir. Yarim saatte tiim
hayatini anlatan matmazel, bir general kizi oldugunu ve servetlerini yitirdiklerini, Beyoglunda
ailesiyle birlikte yasadiklarini séyler. Boylelikle entelektiiel kisiligi, dikkat gekici fizigi, sade ama
dekolte giyimi, neseli ve gabuk kaynasan yapisi, soylu bir ailenin kizi olmasi ve Beyoglunda
yasamast ile tipik bir Harasonun tasvir edildigi goriilir. Fiziki 6zellikleriyle Medih Bey tizerinde
cinsel bir arzu uyandiran Melitta, cana yakinlig1 ve asaletli yasam 6ykiisii ile ¢ok ¢abuk itimat
uyandirir. Yiizmeyi bilmedigini soyledigi zaman ise Medih Bey “asabinda bir gerginlik” hisseder.
Onun bu haline karsin Rus matmazel “kesik sar1 sa¢larinin altin liileleri altindaki mavi gozleriyle
gayet tabii ve masum” bakar. Medih Bey, iyi ytizdiigiinti, “terle[yerek]” ve “kizararak” kendisine
eslik etmeye hazir oldugunu sdyledigi zaman geng kadin bu teklifi sevingle kargilar. Ikisi epeyce
yiiriidiikten sonra “tenha” bir sahil bulurlar. “Gémlegini yukariya dogru dolgunlasan bigimli ve
beyaz baldirlarina kadar ¢ekerek” sahilin si§ taraginda “kahkahalarla® oynayan matmazeli, bir
tasin ustiine oturmus seyreden Medih Bey, “kendisini perili bir riiya i¢inde” sanir. Rus matmazel,
“Ben size bakmiyorum Medih Bey haydi soyunup giriniz. Sonra ben de soyunurum.” deyince
anlatici tarafindan “soyunurken kendisine bakilsa utanacak” oldugu belirtilen Medih Bey, hemen
deniz kiyafetini giyer ve suya girerek yiizme “marifetlerini” gostermeye baglar. Anlatici bundan
sonrasini sdyle aktarir:>

Bir an evvel denize girmek icin heyecanlaniyor, fakat soyunup deniz kostiimiini
giyinceye kadar Medih Bey’in kendisine bakmasindan korkuyordu. Nihayet Medih
namusu tizerine s6z verdi, matmazel seslenmedikge arkasini donmeyecekti. Bes dakika
gegmisti.

-Matmazel geliyor musunuz?

Matmazel daha hazirlanmadiniz mi?

58 Kivilam [Ibrahim Alaattin Govsa], “Yiizme ve Yiizdiirme”, Akbaba, 59, (28 Haziran 1339/1923), s. 3.
59  Kwvilcim, “Yiizme ve Yuzdiirme’ s. 3.
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Matmazel yarim saat oldu...

- Filhakika yarim saat olmustu ama Medih’in vaziyetinde on dakika bile beklemek
biiyiik bir 1zdirapti. Sonuncu ihtardan sonra Medih basini ¢evirdigi zaman sahilde
matmazeli goéremedi. Acaba soyunmak i¢in bir yere mi saklanmisti?. Birkag
dakika gozleriyle etrafi aradi. Nihayet bir sey anlayamayarak sahile dondtigi vakit
matmazelle beraber dolgun ciizdaniyla pirlanta kravat ignesinin yerinde olmadigini
gordi.

Bu yiizme ve yiizdiirme hikéyesi Medih i¢in aci, fakat arkadaglar1 arasinda tatlt bir
menkibe olup kalmisti.

Hikéyenin sonuna kadar Rus matmazelin niyeti hakkinda bir sezdirimde bulunulmamas,
Maupassant tarzi hikdyenin giilmeyle nihayetlenecek sok etkisini kuvvetlendirir. Saf,
masum ve utanga¢ bir izlenim uyandiran Harasonun karsisinda Medih Bey'in cinsel
bir arzu tasidigina asap, terlemek, kizarmak sozciikleriyle gonderme yapilir. Anlatici,
her ne kadar kisisel fikirlerini belirtmese de Harasonun “miitenasip endam’ini, “fildisi
dekoltesi’ni, “korpe, saglam viicudu™nu ve “yukariya dogru dolgunlasan bigimli ve beyaz
baldirlar’™ni1 6ne ¢ikararak Harasonun giizelliginin erotik etkisine isaret eder. Harasonun
bu tiir bedensel 6zelliklerinin vurgulanmasi, cinsel zaafin rasyonellestirilmesine de hizmet
eder. Boylelikle Medih Bey temsilinde giizelligi, cana yakinlig1 ve cinsel cazibesi ile Haraso
karsisindaki erkegin benzer bir pozisyonda kalabilecegi sezdirilir. Medih Bey’in utangaglig
ve son ana kadar higbir seyi anlayamamast ise bu devir erkeginin aligkin olmadig: cinsiyet
iligkilerinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Es toplumsal bir ¢evrede yasamanin
getirdigi deneyimsizlik, erkegin hallerinin masumane bir ¢ercevede aktarilmasina olanak
tanirken sicak havayla birlikte arzunun diirtiisel boyutu gosterilir. Medih Bey’in yarim saat
bekleyecek kadar safligy, siirlerdeki alikligin bir iz diistimii olarak okunabilir. Bu maceranin
Medih Bey’in “arkadaslar1 arasinda tathi bir menkibe” oldugunun belirtilmesiyse siirlerde
goriilen erkek duygudashiginin bir bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Kimi zaman cinsel
igerikli sozciikleri kullanan erkeklerin, “kendi erkekliginin ve iktidarinin cinsel kimlikleri ile
olan ayrilmaz baglantisinin altini ¢izme’si®® gibi cinselligi ¢agristiran hikaye ve deneyimler
de erkeklik kurgularinin yeniden iiretiminde rol oynar. Herkesin giizel buldugu bir kadinla
birlikte olmak ne kadar itibar sebebi ise zaman zaman yaganan kii¢iik basarisizliklar da -
“tatl1 bir menkibe” 6rneginde oldugu gibi — hosgoriilii bir giillmeyi hak eder. Hikayeyi Medih
Bey’in arkadaslar1 ve okuyucu agisindan komik kilan bir diger faktoriin de altini ¢izmek
gerekir. Medih Bey’in “birka¢ bin lira’siyla “arkadaslari arasinda zengin gec¢in[mesi]”,
arkadaslarini “poker” oynamak izere beklemesi, “dolgun ciizdan:” ve “pirlanta kravat ignesi”,
varlikli biri oldugunu gosterir. Bir yandan Harasodan etkilenmesinin tensel boyutuna

diger yandan zenginligine (kaybinin trajik boyutta olmamasina ve sunulmamasina) isaret

60  Murat Gog, 20. Yiizyil Amerikan Edebiyatinda Erkekler ve Erkeklikler, Palet Yayinlari, Konya 2020, s. 84.
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edilmesi, — cinsiyet farki olmaksizin okuyucu agisindan
- kendisine hissedilecek duygusal yakinlig izale ederek

mizahin alimlanmasini kolaylastirir.

Harasolarin ele alindigi mizahi metinlerde bir diger konu
da Harasolarin - 0zellikle erkekler tizerinde - kiltirel

| normlar1 doniistiirme giiciidiir® Akbabada “Ev Sahibi,

Kirac1!”® baghikli imzasiz bir hikayede Nihat adli yirmi

~  dokuz yaginda dul bir erkegin, “sen, comert, kibar” biri iken
Resim 3. “Ev Sahibi, Kirac1!” tam tersi huylarinin ortaya ¢ikmasinda “uzun boylu, zimriit
Kaynak: imzasiz, “Ev Sahibi, Kirac1!”, gozIi, kizil dudakl bir Rus dilberiyle sevis[mesinin]” etkisi

ileryiiz, 40, (2 1338/1922), 5. 3. . I o
Giileryitz, 40, (2 Subat 1338/1922), 5. 3 anlatilir. Metnin baginda yer alan yandaki resim, Nihat

ve esi Olgay temsil eder. Hikayenin 6zne/tanik anlaticisy,
Nihatin arkadasidir ve onunla Balikpazarrnda karsilagir. Nihat kendisine, “Harago... Haraso!.”
diyerek giizelligini 6vdiigii esinden ¢ok memnun oldugunu, hayatinin masraf ve kiskanglik
olmadan “gayet rahat” gectigini belirtir. Arkadasini esiyle tanistirmak iizere evine davet eder.
Ruslarla dolu bu kalabalik evde, “aynanin karsisinda dudaklarini” boyayan Nihatin esi, “yanindaki
geng, sevimli zarif bir ecnebi zabitiyle tath tatli konus[tuktan]” sonra onunla birlikte “giile oynaya”
gider. Bu duruma “artik tahammiilii” kalmayarak “Bu nasil ask? Bu senin karin degil mi?” diye
soran arkadasina Nihat, kendisinin “ev sahibi” onlarin da “kiract” oldugunu ima eden bir sdylemle,
kendisinin kalic1 diger erkeklerin ise gegici olduklarini ihsas eder. Anlaticinin “tahammiil[stizlagii]”
ise 4s1k oldugunu diisiindiigii arkadasinin alenen aldatilmasini (ve bu sadakatsizligi kabullenmesini)
kavrayamamasindan kaynaklanir. Bu algida Miisliiman Tiirk erkeginden beklenen (esini kiskanmak,
namahremden sakinmak gibi) toplumsal normlarin sarsilmasina duyulan bir tepki de aranabilir.
Ayni zamanda hikayenin basinda “o bir dalda duramayan, o yirmi dokuz senelik hayatina yirmi
dokuz bin goniil maceras: sigdir[dig1]” belirtilen Nihat'in “bir Moskof pencesi” simgesinde tek —
ayn1 zamanda bagska erkeklerle de birlikte olan - bir kadina “teslim” olusuna duyulan saskinlik da
g6z ard1 edilemez. Ciinkii “kadinlara kapilmama” ilkesinin benimsendigi hegemonik erkeklikte
bunun disindaki pratikler, — hikéyedeki anlaticida oldugu gibi - “erkekligin zayiflamasi veya
yitimi”ne dayali korkuyu kériikleyebilir.®3 Her tiirlii durumunda Nihat'in, anlaticinin bakis agisinda

temsil edilen ideal erkeklik temsillerinin disinda kaldig1 gozlenir.

61  Beyaz Ruslarin miizik, bale, resim, konser, tiyatro ve sinema kiiltiirii, mutfak, giyim gibi cok sayida alanda Istanbul’'u
etkiledigi muhakkak olsa da mizah basininda, cinsiyet iliskilerine dayali pratikler tizerindeki etkisi ve bunun
olumsuz imasi daha ziyade goriliir. Akbabada “Duyduklarimiz” bashg altinda iki gencin sohbeti, bu olumsuz tesire
soyle dikkat geker: “Rumlar gibi Ruslar da buradan gitmeli mi, gitmemeli mi? diye soran gence digeri, “Vaktiyle
buraya hi¢ ugramasa idiler, daha iyi idi. Yoksa bizi de kendilerine gevirdikten sonra ha gitmisler, ha gitmemigler”
diye cevap verir. Imzasiz, “Duyduklarimiz’, Akbaba, 4, (18 Kanunuevvel 1338/18 Aralik 1922), s. 3.

62 Imzasiz, “Ev Sahibi, Kirac1””, Giileryiiz, 40, (2 Subat 1338/1922), s. 3.

63  Cimen Giinay-Erkol, “llet, Zillet, Erkeklik: Elestirel Erkeklik Caligmalar1 ve Tiirkiyedeki Seyri”, Toplum ve Bilim,
145, (2018), s. 18.
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Mizah metinlerinde Beyaz Ruslarin, sadece erkekler iizerinde degil kadinlarin cinsellik anlayist
tizerinde de tesir uyandirdig: goriiliir. Beyaz Ruslarin romantik boyuttaki kadin-erkek iliskilerini
déniistiirmesindeki roliine, Ziimriidiiankada imzasiz yayimlanan “Deniz Kenarinda™®* adli
hikayede tanik olmak miimkiindiir. Ozne anlatici, “yiiksek mekteplerden birisine” giden Jiilide
adli sevgilisiyle birlikte piknik yapmak i¢in Heybeliada’ya gider. Anlaticy, Jilide'nin, kendisiyle
tek bagina Ada gezintisine gelmesi dolayisiyla, “Afrika ve devr-i dlem seyahatlerine ¢ikan Ingiliz
ve Amerikan misislerinin garabetle dolu zevklerini duy[dugunu]” belirtir. Ayrica “Yalniz vapura
bindigimiz zaman onun kadinlar mevkiine, benim erkekler tarafinda ge¢cmekligimdir ki Jilide
de yasadigi memleketin Amerika veyahut Ingiltere olmadig1 kanaatini hasil etti” diyerek geng
kadinin tahayyiilden, hakikat anmna inigini mizahi bir dille aktarir. Jilidenin “sulu ve civik
erkeklerden” hoglanmamast itibariyla seyahat boyunca ciddiyetini korudugunu belirten anlatic,
“arkadagca vakit” gecirdiklerini vurgular. Iki aydir sevgili olmalarina ragmen aralarindaki
“miinasebet[in] nazari sahadan ameli sahaya geceme[digini]” hikéyenin daha ilk ciimlesinde
belirtir. Miitareke donemi Istanbul'unun kamusal alandaki kadin-erkek iligkilerine gonderme
yapan hikéyede, Jillidenin ask anlayis1 6nceki devrin bir elestirisini tasir. “Kendisi aski gozlerde
arayan garip, hassas hayali bir kizdi. Udeba-y1 Cedide ve Fecr-i Ati edebiyatiyla mesgul oldugu
i¢in deniz ve kamer delisi idi. Oyle bir agk istiyordu ki takrir edilmeden anlagilsin, insan1 8ldiiriip
verem etsin”” diyen anlatici, hem sevgilisini hem de verem edebiyatini hicvederek durumdan
memnun olmadigini gosterir. Ancak piknikten sonra bir koyda yiizen, giineslenen bir Rus
giftiyle karsilagan anlatici ve Jiilide birdenbire “sagir[ir]” ve “durgun(lasir]”. Ozellikle Rus kadinin
“cirilgiplak yiizitkoyun kumlara uzanmis” héline, sicak havanin da etkisiyle tanik olmak, ikisini
de “kuvvetli bir surette” tesiri altina alir ve Jiilide, bir siire sonra kendisini sevgilisinin kollarina
birakir. Bu geziyi, anlatici agisindan “fevka’l-memul” kilan ve gen¢ kadinin benimsedigi “nazari”
agk anlayisini cismaniye dontstiiren bir Rus ¢iftinin rolidiir. Beyaz Ruslarin plaj giyimleri ve
cinsiyet iligkileri, bastirilmig cinsel arzularin agiga ¢ikmasinda tetikleyici olur. Burada insanin
“bedensel gereksinmelerine bagimli” olusuna (“algaltma”) ve “zihinsel bir agk savinin arkasinda
yatan fiziksel gereksinimler’e (“maskesini diisiirme”) isaret edilmesinden kaynakli “haz verici
cinsel uyarilmalar yaninda giiliing haz” hali®” i¢ ige geger. Ket vurulmus olanin yazinsal ifsas, her
donem i¢in komik olarak algilanabilmekle birlikte — hikayede anlagildig1 tizere - flortiin sinirl

deneyimlendigi bir donemde komigin algilanmasi daha ¢abuk ve etkili olabilir.

3. “Bildircin Siiriisii”’niin Biraktigi Mizahi ve Dramatik Izler

Harasolarin yerli halk iizerindeki tesir ve dontstiiriicli giicii, erkeklerin onlar karsisindaki
cinsel begenisi / zaaf1 / temayiilii ile islenince mizahin beslenebilecegi bir ¢izgiye yaklagilir. Bu
baglamda cogu kez giiliinciin nesnesi erkek olur. Ancak Harasolara duyulan kosnil arzu, zaman
zaman Harasonun da komigin nesnesi haline gelmesine yol acar. Refik Halit, “Naksg-1 Ber-ab” adl1

64 Imzasiz, “Deniz Kenarinda’, Ziimriidiianka, 42, (4 Haziran 1339/1923), s. 3.
65  Sigmund Freud, Espriler ve Bilingdist ile Tliskileri, gev. Emre Kapkin, 3. bs., Istanbul: Payel Yayinlari, Istanbul 1998, s. 252.

365



Zeynep TEK

kogesindeki “Harasolarin Azimeti Miinasebetiyle”®®

adl fikrasinda erkeklerle birlikte Harasolar1
da komiklestirerek sunar. Bagka tilkelere gidis i¢in vize alan Haragolarin iilkeden ayrilacak olmasi
lizerine goriislerini kaleme aldig1 yazisinda, erkeklerin Haragolara olan yaklasimini 6ne ¢ikarir.
Harasolarin cinsel obje olarak sunuldugu ilk satirlarda yapilan hayvan benzetmeleri, Harasolara
kars1 gayriinsani tutumu goriiniir kilar. Harasolarin ayrilisini “hazin bir haber” olarak yorumlayan
yazar, bunun sebeplerini ise oyle ifade eder: ¢
Bahar geldi, uzun bacakly, sevimli, zarif leylekler sehrimize avdet ediyor diye memnun
olurken bu yine uzun bacakli, miitenasip, dil-riib4 ve siislii tuyur-1 ehliyenin, ehli
turnalarin gidisine can sikilmamak kabil mi? Ug yildir su tanr1 misafirlerine o kadar
aligmis, birbirimize Gyle 1snmus, 6yle sirnagmis ve kaynagmistik ki huylarimizi huylarina,
dillerimizi dillerine uydurmaya kadar varmigtik! Bir hiiziinlii sonbahar sabahi - firtinaya
ugramis sersem, kopuk kanatl, yorgun ve slak bir bildircin siiriisii gibi - memleketi
istila eden bu perisan, pejmiirde, lakin avlanmasi kolay, leziz ve tecriibesiz kadin stirtisii
hepimizi merhamete sevk etmisti:

— Vah vah! demistik. Bu “vah vah!”lar1 sirasiyla bir¢ok nidalar takip etti; “of, of "larin ve
“ah, ah’larin had ve hesab1 yoktu. Hatta, bazen, is “dan dan!”a kadar gidiyordu.

— Aman Allah, bittim!

diye haykiranlar1 da ¢ok gordiik, bunu ya Rus giizellerinin endam ve cazibesine, yahut
da Rus mezeleriyle Rus votkalarinin sancisina kapilarak Istanbul halk: ii¢ senedir
miitemadiyen haykirip duruyor.

Siirlerde goriildiigii gibi, Refik Halit’ in birincigogul sahislayazdigi fikrasinda da Harasolara olan
yaklagimlar1 “hepimiz” diyerek genellestirdigi goriiliir. “Rus giizellerinin endam ve cazibesi’nin
tesiri yaninda Rus mezeleri ve votkalarinin etkisi, Rus lokantalari, barlari, gazinolar: gibi hizmet
sektortintin aliskin olunmayan pratiklerine igaret eder. Refik Halit; haragolar1 “leylek’lere, kus
familyasina, “turna’lara benzeterek onlarin “uzun” ve “miitenasip” bacaklarina vurgu yapar.
“Sevimli”, “zarif”, “dil-riiba” (goniil ¢alan), “siislii” kelimeleriyle mizah yumusatilmaya calisilsa da
Harago insani ve cinsel agidan nesnelestirilir. I¢ savastan ve mutlak 6liimden kagmak igin Istanbul’a
siginan Beyaz Ruslarin dramatik seriiveninin eril bakis acisi tizerinden mizahi sunumu, onlarla
kurulacak olas1 duygusal yakinlig1 zedeler. Bu nedenle “firtinaya ugramis sersem, kopuk kanatl,
yorgun ve 1slak bir bildircin siiriisii’ne benzetilen Haragolar; “perisan, pejmiirde, lakin avlanmasi
kolay, leziz ve tecriibesiz kadin siiriisii” olarak giilmenin nesnesi haline getirilir. Farkli bir dine
mensup, miilteci, kadin, giizel olmaya eklemlenen “hiir ve “kolay”®® olduklar1 sanisi uyandiran
algilar / pratikler, Harasolarin gayriinsanilestirilmesinde katmanl bir rol oynar. “Vah vah”larin
bir siire sonra, “of, of” ve “ah, ah” inlemleri ve “dan dan” sesi ile degismesi, erkeklerin onlara
gosterdigi merhametin yerini bir siire sonra kosniil arzulara biraktigini gosterir. Bu bakimdan

66  Refik Halit, “Naks-1 Ber-ab: Haragolarin Azimeti Miinasebetiyle, s. 1.
67 Age,s. 1.

68  Frangois Georgeon, “Women’s Representations in Ottoman Cartoons and the Satirical Press on the Eve of the
Kemalist Reforms (1919-1924)% s. 259.

366



Miitareke Dénemi Mizah Edebiyatinda Haraso (Beyaz Rus Kadini) Imgesi

Paris’te 1930’larda “Regina” adli imzayla yayimlanan bir yazi, erkeklerin Beyaz Rus kadinina - bu
tiir — yaklagiminin Rus kadinlar iizerinde biraktig1 tesiri gostermesi agisindan kayda degerdir:®

Istanbul'lu erkekler Rus kadinlarini kabarelerin projektérleri altinda ya da fokstrot
dansinglerinde tanidilar. Edindikleri fikir saz ve caz diinyasinin sasaali duvarlari
arasinda olusturuldu. Erkeklerin gozleri kadinlarin ruh giizelligine kadar uzanmadi.
O ruhun derinliklerinde yatan savas dehsetini, yipranmighigi, goce zorlanmighgin
verdigi yikimi okumadi. O kadinlar denizden kumsala ¢ikmig birer Ventis'tii yalnizca;
onlari kollarina alan erkekler, bu Veniislerin karaya ¢ikana kadar nasil azgin dalgalarla
bogusmak zorunda kaldigini hi¢ diigiinmediler.

Bu satirlar, “bildircin siiriisii” algisindan duyulan hiiznii ve bu alginin gériinmez kildig: biytik
trajediyi ortaya koyar. $u halde Refik Halit'in mizahi olarak ele aldig1 yukaridaki satirlar kimin
i¢in ve ni¢in komiktir? Fikra anlaticis1 gibi kadinlar1 (Rus kadinlarini) degerlendiren kisiler i¢in
bu erotik ifadeler, bastirilan diirtiileri harekete gegirerek giilmeye yol acabilir. Kimi okuyucu
icinse erkek zihninin ¢ekici bulunan bir kadin karsisindaki pozisyonunu giin yiiziine ¢ikardig:
icin komik bulunabilir. Ikinci durumda giiliing olan kadin degil, kadin1 giiliinglestiren erkek
yazarin ve anlaticinin algisidir. Bu nokta, giintimiiz okuyucusu i¢in bir olguyu daha giindeme
getirir: Tiirk erkeginin, Nataga’® imgesinde de goriiniir olan, Slav kadinlara karsi duydugu zaafin
tarihselligi. Erkeklerin Rus kadinlarina yonelik begenisini, cinsel zaafin1 bilenler igin bu tasvir,
otomatik olarak giilmeyi tetikleyebilir. Diger yandan ozellikle 1920’li yillarda esini, oglunu,
sevgilisini bir Harago'ya kaptiran (ya da bu tiir tehlikeleri donem fark etmeksizin hesap eden)
bir kadin icin de bu gayriinsani tasvir, cezalandirici tarafiyla algilanarak komik bulunabilir. Bir
kadinin erkegin nazarinda sadece bir av olarak goériilmesi, kendini bu tiir kadinlardan daha st
bir pozisyonda konumlandiran kadinlar i¢in de giiliing bulunabilir. Her héliikdrda Veniis'iin
darmadagin olan / edilen sasaasi, mizahin gayriinsani tabiatinda sekilden sekle girer.

Sonug

Miitareke doénemi mizah basinindaki edebi metinlerde, Beyaz Ruslarin 6lim kalim
miicadeleleri, yurtsuzluklari, kaybettikleri servet ve itibar, kaygi dolu gelecekleri yerine daha
ziyade giizelliklerinin erkekler tzerinde biraktigi cezbedici tesire odaklanilir. Bu dénem

69  Alintilayan Jak Deleon, Beyoglunda Beyaz Ruslar, s. 35-36.

70 Natasa imgesiyle Harago imgesi, arzu nesnesi olan Rus kadina génderme yapmakla birlikte farkli anlam alanina
sahiptir. Harasolar genellikle asil ve entelektiiel bir kimlige sahip olup sadece Rus kadinlarina génderme yapar.
Natasa imgesiyse genel itibariyla Slav kadinlari i¢in kullanilir ve egitim, sosyal sinif gibi kesin bir belirleyicilik
tasimaz. Beyaz Rus kadimlarini, Tiirkiye'ye getiren can korkusuyken halkin Natasa olarak andig1 Slav kadinlarinin
gogiinde ekonomik kosullar daha ziyade rol oynar. Ayrica Harasolarin binlerce kisilik kitleler halindeki go¢i,
sehirdeki etki oranini o nispette arttirir. Natasa imgesinin dogrudan fuhsa dair ¢agrisimlari olmasina karsin Haraso
imgesi giindelik hayatin iginde giizelligi, suhlugu ve cazibesiyle 6ne ¢ikan Beyaz Rus kadinini ifade eder. Ayrica
likks eglence mekanlarinda ¢aligan Haragolarin liiks beklentisine yapilan gondermeler de onlarin her erkek igin
erigilebilir olmadigini gosterir.
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gazetelerinde Ruslarin yasadig sikintilara ayna tutan ve onlara yardim edilmesi gerektigini
dile getiren haberler ve metinler yayimlanmis olsa da mizahi iiretim kendisini bigimlendirme
iktidarini elinde tutan erkegin kismi realitesiyle sinirli kalir. Bu durumda mizahin, giilmeyi
tetikleyecek malzeme arayisinda olmasi - bu nedenle kimi zaman insani ve etik kaygilar1 disarida
birakmasi da - goz ardi edilemez. Ozellikle kosniil arzu etrafinda inga edilen sdylem, devrin
erkeklik zihniyetini ele vermekle beraber mizah i¢in de bir zemin olusturur. Bu donem mizah
gazetelerinde ve dergilerinde Haragodan ziyade komik olarak sunulan, Harasonun cazibesine
yenilen “alik” erkek tipidir. Haragolarin beklentilerinin ve ¢alistigi mekanlarin liiks olusuna yapilan
gondermeler, miigteri kitlesinin ¢ogunlukla alafranga ziippeler / hovardalar olduguna isaret eder.
Tanzimat dénemi Tiirk edebiyatindan itibaren negatif yonleriyle 6ne ¢ikan bu kisilerin komigin
nesnesi haline gelmesi, cinsiyet farki olmaksizin, giiliinciin gerisindeki @stiinliik, cezalandirma,
rahatlama gibi motivasyonlari besler. Harasonun giizelligine yapilan vurgularsa tiim Haragolarin
glizel olmasindan ziyade temsil ettikleri kadin tipinin giizel algilanmasiyla yakindan iligkilidir.
Ayrica bu giizelligin ayrintili / abartili / gorsel sunumu, eril arzunun rasyonellestirilmesinde rol
oynar. Hikéyelerin / fikralarin anlaticisinin ve siirlerin 6znesinin Haragodan etkilenen erkek
kalabaligindan kendini ayirmamasi, metinlerde eril sdylemin hakim olmasina yol agar. Ayni
zamanda metnin anlatim dilinin birinci cogul iyelik ve sahis ekleri izerinden yapilanmasi, erkegin
kosniil arzularinin megrulagtirilmasina hizmet eder. Bu durumda kimi zaman Harasolar cinsel
nesne olarak sunulur ve insani kimliginden soyutlanarak mizahin malzemesi haline gelir. Metne
dayal1 bu tahlillerin bolluguna karsin metinlerin tretildigi donemin okuyucular1 kimlerdi ve bu
metinleri nasil alimladilar sorusunun cevabiysa miiphemdir. Gazetelerin — her ne kadar erkek
kitlesini merkeze alan bir yazim tarzi olsa da - tiiketicilerinin sadece erkek oldugu ve erkeklerden
ibaret kamusal mekanlarda dolagimda oldugunu distinmek yaniltici olur. Dénemin ekonomik
sartlar1 ve vakit gecirme imkénlari itibariyla bu tiir yayinlar, her siniftan ve cinsiyetten kisiler i¢in
tercih edilebilir bir eglenme aracidir. Tek bir gazete giinlerce ve bir seslendireni oldugu miiddetge
pekald okumas: olmayan kadinlar (hatta ¢ocuklar) arasinda da tiiketilebilirdi. Bu kadinlarin,
oteki bir kadin temsilinde giiliinglestirilen iligki aglarini nigin komik buldugu sorusuysa dénemin
Istanbullu kadinlarinin Haragolar1 sinir dig1 etme seferberligiyle birlikte okunabilir.

Mizah metinlerinde Harasolarin bulunduklar1 kamusal mekanlarin, onlarla kurulan iliskinin
boyutunu belirledigi goriiliir. Caddede, ¢arsida, pazarda daha ziyade halkin temaga nesnesi hiline
gelen Haraso; otel, bar gibi eglence mekanlarinda erkegin arzu nesnesi olarak sunulur. Plajlar,
Harasolarn, cinsiyet farki olmaksizin seyir nesnesi olmasi yaninda, onlarla tanigmak isteyen
erkekler igin yakin diyaloglarin mekani haline gelir. Ayrica bu tiir kamusal yerler, Haragolarla
karsilaganlar i¢in sagkinlik ve hayranlik duygusu uyandirir. Harasolarin 6zellikle giyim ve davranig
bicimleri, kiiltiirel normlarin ve romantik iliskilerin déniisiimiinde rol oynar. Mizahi metinlerde
ve karikatiirlerde Harasolar bastan ¢ikaran, iktisadi agidan erkege biiyiik zarari dokunan ve
kimi zaman hirsizlik yapan kisiler olarak tasvir ve ima edilse de korkung, hain, mesum olarak
yansitilmazlar. Bunun ilk nedenlerinden biri erkegin ¢apkin, ziippe, zampara, hovarda olarak

sunumudur. Talepkar olanin niyetinin aciklig1 ve bastan ¢ikarilma arzusu, kadini femme fatale
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tipinin kotiictil yonlerinden uzaklagtirirken erkegi de ne istediginin ve sonuglarimin farkinda olan
yetiskin bir kisi olarak gosterir. Ciinkii dilden dile dolasan ve kisisel deneyimlere ragmen erkek,
Harago'yu arzu nesnesi olarak konumlandirmaya devam eder. Harasonun erkeklerle iliskisinde
ekonomik menfaatin agik ve lilks olusuna yapilan gondermeler ise rizanmn da kimi zaman
iliskisel deneyimlerde rol oynadigini ima eder. Bu durumda klasik ¢izgide ezen-ezilen ikiligini
besleyen hilekéar (hain) kadin ile aldatilan (saf) erkek ya da miirai (yoldan ¢ikaran) erkek ile
tecriibesiz (kandirilan) kadin dizgesi sarsilir. Ayrica yeni yetmeden yetiskin erkege; mirasyediden
savas zenginine erkekleri etkileyen bir tip olan Harasonun tesiri, genellikle alay gibi yumusak
mizah araglariyla sunulur. Erkekler arasindaki Harago'ya dair — “tatli menkibeler”le dolu olan —
tecriibe yiikli (¢ogu zaman mizahi) dil, erkek dayanigmasini ve muhabbetini pekistirir. Haraso
hayranliginin agik bir séylem {izerinden ingasi, erkeklik agisindan cinsel begeninin 6zgiir ifadesi
ve Haragolarin gayrimiislim miilteci olmasinin getirdigi serbest alanla da iliskilendirilebilir.
Aydede ve Giileryiiz temsilinde siyasi acidan farkli ideolojileri olan Miitareke donemi mizah
basinmin Harago konusundaki ortak soylemi, devrin erkeklik normlarini sezdirmesi agisindan
dikkate degerdir. Bu dénem yayimlanan metinler, Beyaz Rus kadininin realitesi konusunda
izlenimlerden ibaret olsa da aklina / gonliine diistiigii erkegin tahayyiilii konusunda garpici
fikirler uyandirir.
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