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Zamant tarihlendiren temel ilke hafizadir. Kiltirel mekan sekillendirilirken, gegmisin nasil bilinecegine ve gelecegin nasil
olacagina karar veren anlayis, sehirlerin bellegini kendi hafiza ve bilgisi dogrultusunda bi¢imlendirir. Farkls tarihlerde ve fakat ayni
yeryiiziinde birbiri tstiine kurularak varlik kazanan uygarliklar, ge¢misten arta kalanlarla palimpsest kiltiirler insa edetler. Bu
kalintilar ge¢misin bilgisini verdigi gibi gelecegin tasarlanmasinda itici gli¢ olur. Toplumlarda ilk olarak akademik iklime bitinlesik
bir bicimde insa edilen ve dogal-kultirel varliklarin sehirdeki haznedarligint yapan miizeler, adlarint ilham perisinden -muse- alir.
Bulunduklart anda ve yerde geemis ile gelecek arasinda iletisime/etkilesime olanak veren mizeler, tarihsel siirecte, toplumlarin
nesnelere yikledikleri anlamlarin degismesi ve bagka kiltiir nesnelerinin miizelerde yer alabilecegi anlayisinin ortaya ¢tkmasiyla
islevsel degisiklige ugramustir. Topraktan cikarilan her seyin miuzelerde sergilenmesi gerekli gorildigi gibi sanat eseri olarak
nitelendirilen her seyin de mizesi olabilecegi anlayist, bugiinin toplumlarinin deger algist hakkinda bilgi vermektedir.
Medeniyetlerin insasinda hem bilgi hem de ilham kaynagi olan miizeler, farkli tanimlarla i¢i bosaltuldigt icin artik esin kaynag
olmaktan ziyade bellegini yitirmis schirlerde, baktigim goéremeyen gezginler tarafindan ziyaret edilip fotograflanmayi
beklemektedir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Konsept Miize, Tekdiize Kentler, Kayip Bellek, Yeni Nesil Gezginler

Lost Memory of the City: Museum of Everything

ABSTRACT

The main principle of making history is memory. While shaping the cultural place, the understanding that decides how the
past will be known and how the future will format the memory of cities in line with its own knowledge and memory. Civilizations
that came into existence by being built on top of each other on different dates but on the same earth, build palimpsest cultures
with the remnants of the past. These remnants not only inform the past but also become the driving force in the design of the
future. The museum, which was first built in societies in an integrated manner with the academic climate and acts as the treasurer
of natural-cultural assets in the city, takes its name from the muse. Museums, which allow communication/interaction between
the past and the future at the moment and place they are in, have undergone functional changes in the historical process, with the
change in the meanings that societies ascribe to objects and the inclusion of other cultural objects in there. The understanding
that everything that is extracted from the soil should be exhibited in museums and that everything that is considered a work of art
can also be a museum gives information about the value perception of today's societies. Museums, which are both a source of
knowledge and inspiration in the construction of civilizations, are located in the city as structutes that have lost their memory,
rather than being a source of inspiration, as they have been emptied with different definitions. These museums are waiting to be
visited and photographed by travelers who cannot see what they are looking at.

Keywords: Museum, Concept Museum, Monotype Cities, Lost Memory, New Generation Travelers

1. Giris
Gegmis yabaner bir dilkediry
Orada farkl: seyler yapryoriar.
L.P. Hartley

Sehitler, simdi ve burada olan uygarliklarin kendilerini ge¢mislerine nasil capaladiginin ve gelecege nasil
kanca attiginin sahnelendigi mekanlardir. Sehrin meydanlari ve bu meydanlara ¢ikan sokaklarda beliren
miizeler, tarihi objeleri ve mimari 6zellikleri ile bu anda ve burada ti¢ zamani sabitler. Tarihsel sertiveni
incelendiginde, dogal ve kiltiirel objelerin gézlem yeri olarak ge¢misle iletisimin kuruldugu ve gelecegin
insasinda ilham kaynagr olan muzeler, giinlimiizde basarili bir pazarlama stratejisiyle turistik bir cazibe
merkezine déntismustir. Ginimiiz muzelerinde kafeler ve ditkkanlar yer alsa da aslinda pazarlanan sehrin
kendisidir. En iyi pozun nerede verildigini ve hangi nesnenin fotografinin sosyal hesaplarda reaksiyon
yaratacagint hesaplayan turizm pazarinda gezginlere sunulan mizeler, hem mimarileri hem de igerisindeki
dogal ve kiiltiirel varliklariyla bir metaya dontismustiir. Miizelerin, ilk insa edildikleri zamanlarda oldugu
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gibi kitiphaneden rasathaneye, arboretumdan hayvanat bahcesine kadar kompleks bir yapt merkezinde yer
almamalarinin nedeni, glintimuizde degismis islevleridir.

Sehirlerin sonraki yapisinin bir nevi 6n gésteriminin yapildigi miizelerin gecirdigi déntisiim, hayal edilen
ya da nasil olacagina zaten karar verilmis sehirlerin simiilasyonunu sunar. Toplumlarin tarih bilincinin,
uygarlk diizeyinin, sanat anlayisinin, hafiza gliciintin ve kaybinin ele alindigt bu ¢alismada, kilttir ihdastyla
zaman-uzamt tarih-mekana donustiiren toplumsal suurdan belleksiz yasama dontstim, mizeler 6zelinde
sehirlerin yapi-kiltiriinde incelenecektir. Teorik bir yontemin tercih edildigi calismada, belirli bir mekansal
sinir  ¢izmek yerine, kiresellesmenin her toplumda yadsinamaz etkisinin miizeler baglaminda
degerlendirmesi yapilacaktir. Kiiresellesme ile birlikte tamamen degisen yerel kiltlrler, zamanla monoton
bir karakter sergilemeye baslamustir. Kentin sokaklari, yapi-teknik Ozellikleri ve hatta insani, farkliik
s6ylemiyle yaratilan similasyon evreninde bu tekdiizeligi sergilemekte ve yasamaktadur.

CGalismada Oncelikle zihnin bellekle iliskisi alegorik bir yaklasimla miizelerle iliskilendirilecektir.
Duyularimiz dis diinya ile etkilesime girdikce hafizamiz tekrar tekrar degisir. Bu kadar degisken bir yapiya
sahip olan hafizay1 duyular mi y6nlendiriyor? Peki, ona rehberlik eden gbze ve kulaga ne kadar itibar
edilebilir? Gegmis, o sirada orada bulunanlar tarafindan bile aynt sekilde hatirlanmazken, kalintilarin ne
dedigini ne kadar anlayabilir ya da anladigimizdan emin olabiliriz? Buradaki amag, ortaya ¢ikan sorular
cevap aramanin yani sira, asiri givenin sagladigi konfor alanindan ¢ikip siiphenin zihni zorlayacak
koridorlarda dolagsmaya davet etmektir. Kesif ve iretim derdinden azade olduktan sonra tiketimin
illizyonunda kendinden emin bir sekilde yargilayan ve fakat sorgulamayan toplum, teknigin yardimiyla bilgi
degil malumat sahibi olmaktadir. Kiiresellesmenin dramatik hizi, insanlari durmalarina ve anlamalarina asla
izin vermeden bir sonraki agamaya gotiiriir. Boyle bir olusumda, toplumun bilgiden ¢ok taklidine sahip
cahil bir karakter kazanmast 6ngorilebilir olmasa da anlasilabilir bir durumdur. Anda yasamaktansa ant
yasamak zorunda olan modern ¢agin 6zgiir insant i¢in kentteki tarih bilinci miizelerin etkisiyle tekrar tekrar
bigimlenir. Séylenecek yeni bir séziin yoklugunda, teknolojinin yarattigi simiilasyon diinyasinda var olanin
siklarint artirmak ve artirllmis gercekligi gercekligin yerini alacak sekilde doénistirmek modern ¢agin
gelecek paradigmasidur.

Gelecege baglt her yenilik, ge¢misin ruhunu yok ettikten sonra hatirlama/diriltme rittelinin araglari
olarak muzelerde yerini alir. Bireysel yasamin kalintilarinin ya da sergi esetlerinin arttk miize kavramina
dahil olmasinin, kisilerin ya da yakinlarinin ayni diriltme/hatitlatma isteginden kaynaklanabilecegi de
distinilmesi gereken bir diger husustur.

2. Simdi-Burada Olan Ge¢cmis-Gelecek

Tarih ve hafiza bize farkli seyler anlatir; bu ikilem ge¢misle birlikte miras anlayisimizt da etkilemektedir.
Ayni zamanda, imgeler ve mekanlar yardimiyla olusturulan mitler de tarihsel hafizayr sekillendirir. Ifade
edilis bi¢imi bir hafizaya sahip olundugundan s6z eder ancak hafiza miilkiyete gecmeyecek kadar kararsiz,
degisken bir 6zellige sahiptir. Nerede veya kim olursa olsun, zihnin odalarina yerlestirilen her hatira,
mevcut bilgi ve zamanin da etkisiyle yeni bir anlatim tarziyla anilir. Ardindan énceki simdi ile diyalektik bir
iliskiye girerek zihin odalarinin tasarimint degistirir. S6z gelimi, sahip oldugumuzu séyledigimiz hafiza ¢cogu
zaman degisken yapistyla farkh bir hatira halinde gelip bize hitkmeder.

Bellek, her yontyle ve her seyden 6nce zihinsel bir arsivdir (Nora, 1996, s. 8). Buna gore tarihsel
nesneler, ge¢misi bugiiniin amaclart dogrultusunda diizenler (Henning, 2000, s. 113). Bu arsiv, zihnin
unutkanhga karst zorunlu savunma mekanizmasidir. Ornegin, uzun bir bilingsizlikten uyanan kisi, 6nce
nerede olduguna, sonra tarihe-saate bakar. Bu, kaygan zeminde bulaniklasan zihni, tutarli bir siraya
konulan anilarla netlestirme ¢abasindaki ilk harekettir. Bellek arsivde olant kasitli olarak orada tutar. Zihin,
canlandirma ve tasartm giicl ile islerken ve bilgiye déntstiriitken gerekli kildigint hatirlar. Digerlerini
isimsiz karanlhk odalara géndererek kendi yolunu belirler. Kararlarimizin ardindaki ortuli/acik belitleyici
olan bellek, iste bu Ozelliginden Otlirl zamani tarihe kaydeden temel mekanizmadir. Gegmisi hafizada
degistiren ve gelecegi sekillendirmek isteyense bugtiniin paradoksudur. Toplumlarin hafizasinda kayitl olan
her sey, gecmisi simdiki zamanin amaglart icin organize eden araglardir. Teknik, hikayeyi gercege en yakin
sekilde anlatmaya yardim ettiginde, insanin ilerlemesine dair bir seyler sdylenir. Hakikatin bilgisine ulagilsa
bile onu gizlemek zamanin ruhunun zorunlu bir buyrugu olabilir ancak gercegi carpitmak, bir kez daha
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dismis insanin ikametinin alametlerini tasir. Yanlis bilgi, dogru soylediginin yanlis oldugunu bilmeyen
sizofren kusaklar yaratir. Bu nedenle, simdiler hep esas olmustur.

Gegmisi bizzat deneyimlemek, o anda ve orada hazir bulunan insana lazimdir. Simdi ve burada olana
gerek olansa zatinin yasamint karakterize ederken gelecekle ge¢mis arasinda kesintisiz bir iletisim
saglayacak mekanizmayr kurmak, tatihte olast kopmanin ve hafizanin formatlanma riskinin Oniine
gecmektir. Dogru olan, gecmisi deneyimlemek degil, onunla simdide asil olan ne ise onun bilgisiyle
iletisime girmektir. Zira gecmis, canlidir ve gelecegin hep bir adim 6ncesinde onu yonlendirmektedir.
Simdiki zaman da farkli bir zorluktur, ¢inkdi su anda gerceklesmekte ve her zaman degismektedir; ancak
miize duvatlarinin icinde degil, sehrin sokaklarinda. Ne séylendigini dinlemedikge veya anlamadike¢a geriye
bakmanin hi¢bir faydast yoktur; sonucta gegmis yasanmustir. Kentin bugliniini yansitan ve gelecegi anlatan
nesnelerin neler olabilecegine ya da olmasi gerektigine karar vermek (Jones, 2008, s. 8) ve mekanin
karakterini bu prensibe gére bulmak gerekir. Ge¢mis yasamin bilgisini tasiyan nesnelerin zihne ilham
vermesi ve mekanda yer almasi 6énemlidir. Aksi takdirde topragin derinliklerinde dinlenmeleri ¢ok daha
tyidir.

Topragin derinliklerinden ¢tkan ya da zamanin akisinin canlt taniklart olan tarihi nesneler, yasanmis
olani mevcut anlayisa yaklastiran aktorler olduklart icin muzenin kalbidir. Teknik ve dijital kopyalar,
iletisimi bir sonraki seviyeye tastmaya yardimci olur; daha dogrusu 6yle olmalidir. Gegmise esin kaynagi
olarak mekanlasan mizenin tarihinde, devinimsel hareketin bir déntstimiinden ziyade insanlart gerceklik
ekseninden ayiran, gercek beden ve zamanda sahte gergeklikle insani uyusturan mekanlar, yapay bir
reaksiyondan sonra mutasyona ugramis bir mutant gibi gériiniir. Teknolojinin mize kullanimi, dogru olant
yapmakla, olani dogru yapmak arasindaki farki ortaya cikarir. Tyi kavramlar, kétii uygulama nedeniyle
tehlikeye girebilir. Kusurlu konseptler ise muhtesem bir gésterimle gerceklestirilebilir (Mintz, 2021, s. 9).
Miizelerin endistriyel tasarim ve teknik bulus yoluyla basartyr tesvik eden araglar olarak kabul edildigi
yerlerde, adinin kékenine aykirt konseptlerin asirt 151kl gosteriminde gézleri kor ederken zihinleri de bloke
etmektedit.

Eger herhangi bir tarih icat edilmisse, tim tarih icat edilmis demektir (Herzfeld, 1991, s. 12). Ancak bu
icatlar -eger aklin yaratici potansiyelini ortaya ¢ikarmaya hizmet etmiyorsa- onu kullanmay1 6grenenlerin
zihinlerinde unutkanlik yaratacaktir ¢linkii hafizalarini kullanma ihtiyact hissetmeyeceklerdir. Bilgiyi ifade
etmenin sembolik yolu olan yaziya giivenmek, hafiza kullanimini gereksiz kilan belki de en etkili bulustur.
Buluslar hafiza iksiri degil, hatirlatma aracidir ve sunulan sey, gergek bilgelikten ziyade bir bilgelik
imgesidir. Dolayistyla pek cok sey kilavuzsuz okundugu icin ironik bir sekilde sanki ¢cok sey biliyormus gibi
bir gbriintil ¢izilir. Bilge degil de 6yleymis gibi davranan ciretkar insanlar icin bir imaja sahip olmak yeterli
oldugundan, ¢cogu zaman uyumsuz ve bilgiclik icinde hareket edenler (Platon, 2020, 274c-275b) ironik bir
sekilde kilturt de bicimlendiritler.

Mekan toplumun aynast oldugu icin yeni nesil bir topluma uygun bir yer yaratmak, simdi ve burada
olanin anlamint giincellemek, elbette gecikmeden bir politika olarak derhal uygulanacaktir. Zira imajlar
evreninde goriiniir olmak isteyenler icin 6zel mekanlar tasarlamak, kiiresel ¢aga ayak uydurmanin énemli
bir kosulu haline gelmistir.

3. Metalagmis Tarihsel Biling

Kiresel hafiza olusturma politikalart Sylesine hizli ve malumatfurus bilgilerden olusmaktadir ki,
muhtemelen yakinda hafizamizin unutma eylemine bile ihtiyact kalmayacaktir. Uluslararasi iliskilerin yerini
alan kiiresel kentler arasi iliskilerde stiregelen markalagsma yarisinin sembolleri sanat ve mimari olmustur.
Hizla artan mizeler, zamanin hiz potasinda eriyen nesnelerin farklt bir geridéntisiim yaklasimiyla yeniden
tretilmesi olabilir mi? Tarihi ve mekant bitken kiiresellesme girdabinda hizlanan hayat, hikayesini anlatacak
zincir halkalarint birbirinden koparirken nostalji mekanlart tim ironileriyle var olur ve bu gerilimleri
asmaya calisir. Tarihsel nesne/olgu/olayin 6nemini belitleyen, kendi zamaninda sahip oldugu anlamlar
degil, hatrlandiklarinda onlara yiiklenen anlamlardir. Cinkd gergek, olan degil olduguna inandigimiz
seydir. Modernlesmenin sinirlarinda, hatta disinda durmaktan ziyade dogrudan kaynagi olan miizeleri
yaratan itici guig, yeniden inga stirecindeki yaraticilik eksikligini var olandan yola cikarak insa etme ¢abasidir.
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Miizelerdeki nesneler bir zamanlar kutsal bir anlam tasisalar da modern ¢agda suur diizeyini yansitirlar.
Boyle bir akiskanlk icinde miize, tamamen yerinden edilmis nesnelerin yetimhanesi gibidir. Sekiler bir
teleolojik tarih kavramina sahip olmayan geleneksel bir toplumun béyle bir muzeye ihtiyact yoktur ancak
modernite, yeninin kendisinin eskisinden daha hizli yaglandig1 Yeni Diinya'da inga edilebilmesi disinda, bir
miize projesi olmadan hayal edilemez. On sekizinci ylizyildan bu yana tarihin ve kiltiriin hizlanmasi, sanat
hareketleri de dahil olmak tizere artan sayida nesne ve fenomeni her zamankinden daha hizli bir sekilde
modast ge¢mis hale getirdiginden, miize modernlesmenin tahribatlarini toplayan, kaydeden, koruyan veya
yeniden anlamlandiran pragmatik bir kurum olarak varligini strdirmektedir (Huyssen, 1995, s. 15).
Boylesine hizli bir gegiste kavramlar, algilar alt Gst olur ve geligkiler kaginilmaz hale gelir. Tarihsel hayatin
aktariminda ¢ok fazla kesinti ve bosluk oldugu icin anlaticilik erkini elinde tutanlar, bu bosluklart istedigi
gibi doldurma 6zgurliglne sahiptir.

Kesinligin yoklugunda, diinya kiltiir varliklarini koruma ve halka yorumlama misyonunu Ustlenen
mizeler, insanlarda milli tarih bilincine sahip baska bir inancin mabetleri olarak da tanimlanabilir. Kimlik
insasinda milletler kendi cografyalarinda kadim tarihe eklemlenirler. Arkeolojik calismalarda elde edilen
esetlerin miizelerde sergilenmesi de milli bilince katk: saglar (Artun, 2019, s. 26, 54). Vatandaslar, okullarin
yanu sira miizelerin gorsel gercekligi konusunda da egitilir ve onu temsil eden devlet, sanatin da hamiligini
yaparak miizeyi bicimlendirme yetkisine sahip olur. Miize, bir yer siniflandirmasi, bir siuiflandirma yeri,
somutlastirilmis bir ansiklopedi veya bir sozliik islevi gorir. Modern miizecilikte bilgi, kilise duvarlart veya
heykellerdeki hikdye anlatiminda oldugu gibi gérme ve siniflandirmaya dayanir. Ote yandan, kentlerin
miize politikalart kamuoyunun ilgi alanina girdigi icin mizeler, kent ekonomisine sagladigi faydalarla
turizm endistrisini ve hatta parti politikalarini ilerletme baskisi altindadir (Huyssen, 1995, s. 22).

Devlet, dostlarinin ve diismanlarinin yasadigt ve 6ldigi sokaklardan yekpare bir simdiki zaman icinde
gecmisi ve gelecegi yeniden sekillendirerek sakinleri icin geleneksel mahalleler ve arkeolojik amtlar yaratir.
Giderek artan sekilde iceriden veya disaridan saldirtya ugradikca, sakinler kendini savunmada retorik
taktikler benimser (Herzfeld, 1991, s. 6). Toplumsal ve anitsal zaman arasinda, popiiler olant resmi tarih
kavrayislarindan ayiran sdylemsel bir bosluk vardir. Sosyal zaman, giinliik deneyimin 6ziidir. Her seyden
once, olaylarin tahmin edilemez oldugu ancak onlart etkilemek icin her tirli cabanin gosterildigi bir
zamandir. Seylere gercekligini veren zamandir, ¢linkd her biriyle bir tiir olarak karsilasir. Aksine miizenin
yarattigl anttsal zaman indirgemeci ve geneldir (Herzfeld, 1991, s. 10). Milletler, kendi cografyalarinda
tarihlerinin giin 15181na ¢tkmasint saglayamadiginda, diger cografyalardan tarih ithal etmektedir. Bunu bazen
mesru sebeplerle yaparlar ve bazen buna ihtiyag¢ bile duymazlar.

Hazineler veya ayricaliki kabul edilen herhangi bir nesne, dinyamin farkli yerlerinde kultarel
matrislerinden kopartlir ve tanudik olmayan bir ortamda kaideler tzerine yerlestirilir. Geg¢misin kit
ozgunlikten ¢ok yanilsamayr gerektirdiginden (Tuan, 2001, s. 194) miizeler, tarihin korunmasini ve
sergilenmesini ilan ederken simiilasyon merkezleri olarak kentlerde yerlerini alirlar. Misir, Hint, Yunan,
Roma veya Osmanlt bugiin bildigimiz tiirden muize 6rnekleri sunmaz. Guntiimizde daginik, anlamsiz eski
bir mezarliga doniistiirilen bircok miize, Iskenderiye miizesi gibi ilham kaynagt olmaktan ¢ok uzaktir.
Britanya'da, 6zellikle on dokuzuncu yiizyillin ortalarindan itibaren belediye miizeleri, giderek artan kent
nifusuna egitim ve eglence saglamanin bir aract olarak gbrillmiis ve sanayilesmeden kaynaklanan sosyal
sorunlarin Ustesinden gelmek icin reformlar baglaminda gelistirilmistir. Béylece yerel ve bélgesel miizeler,
vatandaslik bilincini gelistirmede kendilerine verilen rolii oynamaya devam ederler (Lewis, 2004, s. 4).

4. Bir Zamanlar Simiilasyon Evreni: Tarih Anlatmaktan Masal Anlatmaya

Tarib herkese bir seyler soyler;
Cok azg kigiyle konugur.

Bakmak, gormek, izlemek, konugsmak... Etkilesime girmeden yanindan bakip geemek, ddénemin
insanindan beklenen tutum ve hatta yasam modelidir. Ulkeler ve sehirler tekrar tekrar bu anlayisa gore
dizenlenir. Miizeye gitmektense oraya neden gidildigi, ne yapildigi, ne hissedilip distnildigii daha
onemlidir. Ani yagayan tliketicilere tarih anlatilmaz, sadece mekan satilir. Tlketim toplumunun planh
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eskimesi, karst stirimiinii amansiz bir miize ¢ilginhginda bulmustur. Mizenin seckinci bir koruma alani,
gelenek ve ylksek kiltiir kalesi olarak rold, yerini sosyal bir ara¢ olarak muazzam bir mizansen ve opera
alant olarak kitle ortamina birakmustir (Huyssen, 1995, s. 14).

Hizli eskime, yok olusun haberini verir. Her seyin sonu séyleminin kentlere yansimasi ise konsept
miizelerin sayisindaki artts olmustur. Tlketim toplumunun tasarlanmus eskimigligi, miizeleri havasin ilham
aldigt mekandan avamin seyir ortamina donustirmustir. Kentlerin meydanlarinda ve sokaklarinda,
insanlart gorsellerinin ardindaki hikayeyi aramaya sevk eden kiltiirel nesnelerden gosterisin alametifarikast
olan gostergelere doniisiim mekanlart olan konsept miizelerin sayisini her gegen giin artirmaktadir.
Teknolojinin getirisi olan dijitallesmeye eklemeler olsa da kataloglanmis koleksiyonlar, cagin ruhunun
degisen talebine gore strekli giincellenmektedir (Huyssen, 1995, s. 26). Miizelerin tasarimin nasil olmasi
gerektigi ile ilgili ortaya atilan bazt soru gorisler, muzelerin glncel tasarim ilkeleri hakkinda bilgi
vermektedir: Insanlarin miizeleri ziyaret etmemelerinin ana nedenlerinden biri, orada kendilerini rahat
hissetmeyeceklerini diistinmeleridir. Bu yabancilagsmaya karst koymak, siradan yerel insanlara miizelerinin
kendilerine ait oldugunu hissettirmek i¢in ne yapabilir? Genel olarak, miizenizde siradan insami evinde
hissettirmek icin yapilabilecek bagka bir sey var m1? (Ambrose & Paine, 20006, s. 20-1). Miizelere insana
rahatlatma veya aidiyetlik hissi verme gibi bir misyon yuklenmesi onun etimolojik kaynaginin ilham
perilerine dayandiginin unutuldugunun géstergesidir. Aslinda vaat edilmesi gereken, tarihin gercek bilgisi
ve gelecegin muhtemel olasihigidir. Turizm ticareti amacina ulastift 6lcide hem dogal hem de kilttrel
alanlari tahrip etmektedir. Belirli bir zaman diliminde tasarim bir mekanda bulunup verilen programa gore
hareket eden turistlerin o anda orada hazir olmalarinin nedeni, simdiki zamanin bilgi ve fantazyasiyla
harmanlanmis o yeri, zamam ve kiltird gézlemleyerek veya taklit edereck deneyimlemek istemeleridir.
Miizelerin sundugu bu firsatlarin yani sira genis bir cekicilige sahip olmalari i¢in ziyaretcilerin bir magaza,
restoran veya kafe ve belki de bir dinlenme alant ile karsilanmasi gerektigi neredeyse evrensel olarak kabul
edilmistir. Insanlarin zamani oldugunda, miizeleri éncelikler listesinde tist siralara tasimak icinse yonetici ve
is adamlar gbreve davet edilir (Rakhimzyanovna Nazipova, 2008, s. 132).

Doganin ve tarihin bilgisinin arayisina sevk etme amact miizenin ontik tabiatina daha uygun diserken
zamanin ruhuyla uyumlu bir iliski kurmak uzak bir olasilik degildir. Burada ilke, varligin esasina riayet
ederek dengeyi korumaktir. Zira denge, araclar hedef haline geldiginde ulasilamayan seydir. Ancak amacg,
ziyaretcide duygular ve ¢agrisimlar yaratmaksa, simiilasyon bir nesne kadar iyi ¢alisir. Ciinkii gezgin diinyayt
bir uyusturucuymus gibi deneyimler. Mekandaki hassasiyetini yitiren beden, parcalanmis ve siireksiz bir
kentsel cografyada yer alan hedeflere dogru pasif bir sekilde hareket eder (Sennett, 2014, s. 13). Bu
nedenle, Farabi'nin uzun zaman 6nce ifade ettigi gibi cahil ve duyarsiz toplumlarin bireylerinin kabul
ettikleri ithal kultiirlerle gelenekten uzak yasamda ortaya cikan bosluklart doldurmaya calistiklarint
sOyleyebiliriz (2011, s. 121). Amsterdam'da yapilan bir ¢alisma, Farabi'nin bu disiincesine 6rnek teskil
edecek bir 6zellige sahiptir. Bu schirde yapilan ve National Geographic'te yayimlanan arastirmaya gore,
fotograflarla elde edilen verilere dayanarak turistlerin en ¢ok ziyaret ettigi yerler haritalanmustir. Miize alani,
turistlerin fotograf ¢ekmek icin en ¢ok tercih ettigi yer olmustur ancak ilging bir sekilde, herhangi bir
miuzenin i¢i, hatta mimari/mihendislik harikast binalari bile bu fotograflamada belitleyici faktor
olmamustir. Bolgenin merkezinde yer alan bir yazt heykeliyle -I AMsterdam- birlikte fotograf cekme,
Amsterdam’in tecriibe edildiginin en énemli ispatt oldugu icin burasi ziyaret etmeye deger en énemli ugrak
noktasi haline gelmistir. Dev harflerden olusan bu heykel ile fotograf ¢ekmenin doyum hissini en ist
duizeye cikardigi bir mekandaki diger her sey dekordan ibarettir. Diinyanin bir¢ok yerinde sanatsal anlatim
tarzina sahip olduguna inanidan bu yazilar gibi trettigi her Grint kendi kutsalliginin bir gdstergesi sayan
insanin kenti bir sanat atSlyesi olarak gérmesi kacinilmazdir. Her seyin sanat oldugu bir ¢agda her seyin
miize olmast olagandir. Iste sanat béyle bir siirecte cagdaslasmistir. Sanatin tarihi de ¢addasta, gincelde,
simdide duraganlastirilmis ve zaman senkroniklesmistir (Artun, 2019, s. 179, 184).

Gegmis ise mevcut biling yapisinin perspektifini degistirmenin Gtesinde mutasyona ugrar. Bir resmin,
manzaranin veya bir nesnenin 6niinde durdugumuzda algimiz, bilgimiz dogrultusunda odak noktalarina
doner; yonelim bagka tiirli seyreder. Ancak o anda baska enstrimanlar devreye girdiginde, zihin
odalarindaki bilgiler disaridan mudahalelerle catisir. Kulak ve g6z yogun bir bilgi akisina maruz kalirken
hafiza kapilarini kapatir ve zihin tim etkilere hazir bir sekilde yolculuga ¢ikar. S6z gelimi, yasamin
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kacinilmaz sonu olarak Slimtn insanlar Gzerindeki etkisi, miizedeki cam vitrinde sergilenen iskeletlerle
yerini, hikayesini levhadan okuyup onu fotograflayan ziyaretgilerin duyarsiz heyecanina birakmustir.
Henning'in vitrin ve tabut arasinda kurdugu nesnelerin sergilenmesinde 6nemli bir ara¢ haline gelen cam
vitrin alegorisi, gecmis ve gelecegin i¢ ice gecmesinin zihinlerde nasil bir beklenti yarattigini yansitir.
Miizelerde kullandan vitrin ad:t verilen cam kasalara genellikle cam tabut denir. Pamuk Prenses
hikayesinden de anlasilacag: gibi bu adlandirma, miizeyi Slimin yani sira 6liyl uyandirma olasiligi ile de
iliskilendirir. Cam tabut fantezisinde, tabuta yetlestirilen beden sonsuza kadar 6lmez; o aslinda askiya
alinmis bir animasyonda gelecekte uyanmayi bekleyenlerin kaylulesidir (Henning, 20006, s. 5). Peki, bakmak
ve gormek arasindaki fark g6z Oniine alindiginda, ziyaretciler bu metaforlart miizelerde okumaya ne kadar
meyyaldir?

Sennett, seyretmek pasiflestirir, der (2014, s. 12). Tekrar etmekte fayda var: Mizeler isimlerini ilham
perilerinden alir. Yani amag zihni duyarsizlastirmak degil uyandirmak ve tarihsel akisin hikayesini zamanin
hareketiyle dogru bir sekilde anlatmak olmalidir. Buluslarin, icatlarin ve hatta Oliimiin cam kasalarda
donduruldugu miizelere neden bir de iskence miizeleri konsept olarak katilir? Bir toplum neden tarihindeki
iskence anlarint yansitan bir miize insa eder? insanhgm en utang verici goriintileri kacinct izleyisten sonra
yerini farkli duygulara ya da duygusuzluga birakir? Yoksa bu gosteri, yok edilemez olani etkisiz hale
getirmek icin mi sergilenmektedir? Prag'dan Viyana'ya, Amsterdam'dan Toledo'ya, Zagreb'den Lucca'ya, St.
Augustine'den Bruges'e, Riidesheim am Rhein'den San Marino'ya bir¢ok schirde karsiagilan iskence
miizeleri tarihi bir itiraf olarak mi1 okunmali? Eger tarih silinemiyorsa, hafizay1 akillarda olmast amaclandig
sckilde bigimlendirmek ve bunu miizeleri bir meta unsuru haline getirerek yapmak kugskusuz yiizyilin en
pragmatist tavirlarindan biridir.

Konseptler farkli olsa da miizelerin kendileri de dahil icerisindeki tiim varliklarin hikayeleriyle birlikte
metalasmasi, ¢agin insanin  bilincinin  nasd  tasarlandifimin - bilgisini  vermektedir. S6z  gelimi,
Michelengelo'nun  Adem’in  Yaratihist freskinin  6niinde zamanda yolculuk yaptiktan sonra miize
magazasindan freskin bulmacasini satin almak, Liberty Leading to the People veya Mona Lisa tablosunun
hikayesini dinledikten sonra Louvre miize magazasinda monopol oyununu satin almak, tarihteki 6lim ve
iskence vakalarinda oldugu gibi ziyaret¢ilerini bir anda ge¢misten giiniimiiz diinyasina getirmekle kalmayip
aynt zamanda tarihi de ¢agin insanlarinin algi diizeyine mahkim etmektedir.

Oliimiin, acinin, kesiflerin, icatlarin, sanatin kisaca kiiltiirel yasamin tarihsel seriiveninin kayit altina
alindigr miizeler, zamanin ruhuna gére formatlanirken avangart akiminin da etkisiyle icerisinde nelerin
sergilendigi degil seylerin nasil bir mimaride, ne sekilde sergilendigi amag haline gelmistir. Salonlarda belirli
bir siire sergilenen ¢esitli eser veya nesnelere sanatsal anlam yitklemek, bunlarin muzelerde siiresiz olarak
sergilenmesine olanak saglamustir. Avangart sanat, patolojik miize korkusu olmaksizin digiinilemez.
Gergekiisticiligin ve miizedeki diger tim avangart hareketlerin sona ermesi, modern diinyada hicbir
seyin miuzelestirme mantigindan kacamayacagini gostermektedir (Huyssen, 1999, s. 33). Giniimizde
miizelerin ge¢mis ve gelecegin bir arada sergilendigi mekanlara déntismesi, ritmini kaybetmis bu yasamsal
kosusturmada miizeleri birer kayip kutusuna déntstirmistir. Zira durup beklemek ve olan bitenle
yuzlesmek, modern insanin zaman ayiracagi bir ihtiya¢ olmaktan ¢ok uzaktir.

Kargsilastlan her farkhilik, yenilik simtlasyonunda treticiyi ve izleyiciyi tekrar tekrar bitytilerken, cam bir
tabutla zihnin karanlik odasina kapatilan Slim gercegi, kilidi zorlamaktadir. Bireysel sergi salonlarinin
kisisel muzelere déniismesiyle bir toplumun uygarh@mnin alametifarikasi olan objeler bireylerin kisisel
koleksiyonuna konu olup sergi salonlarinda sergilenmektedir. Kiltiirel insa strecinde tarihi varliklart
gecmisin habercisi olarak kabul eden toplumdan cesitli merak ve glgcleriyle topladiklart nesnelerle tin
kazanmak isteyen insanlara doénlsim, muze ve sergi salonlari arasindaki iliskide kendini acikea
gostermektedir. Miizelerde toplanan insanlar sebep degil sonuctur. Amag, ge¢misten tarihsel Sriintiiyil
¢izmek icin nesneleri bir araya getirmektir. Sergi salonlarinda ise durum tam tersidir. Kendilerini
yaptiklartyla degil, topladiklariyla tarihe kaydetmek isteyen insanlar, ara¢ olan nesnelerin 6nemini
kesfetmistir (Armstrong, 1992, s. 16-7). Genel olarak ge¢mise dair bilgi veren nesnelerin toplandig
miizeler ile glincel akimi yansitan sergi salonlart arasindaki sinur, bu seylerin sanat olarak kabul edilmesi
gerektigi dislincesinin  yerlesmesiyle ortadan kaldiriir ve de sOylenecek bir sey olup olmadigina
bakilmaksizin korunur. Her ikisi de koleksiyon sergisi diizeyinde zamanin ruhuna hitap eder. Bir araya
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getirmek icin aranan/Uretilen nesneler arasinda baglam bulmak mimkiin olmasa da halihazirda ne
koleksiyoner i¢in ne de ziyaretci icin boyle bir beklenti belirtisi de gbrillmemektedir.

lan Jones (2008, s. 9), gegmisi hatirlamasaydik nasil olurduk diye bir soru yoneltmistir. Béyle bir sey
oldugunda, amnezinin kacinilmaz olarak sahnede goriinecegi séylenebilir ki, bugiin sehrin sokaklarinda
durup beklemesini bilmeden dolasan gezginler de bunun canlt ispatint sunmaktadir.

5. Sonug

Gegmis ve gelecek, bugiinii aralarina alip zamanlarinin ritmine gére hareket ederken, hakim paradigma
yasami ikisi arasinda sikistirir ve dagitir. Miizeler, gecmisin bilgisini giinimiize tasiyan ve kiltirin
dinamizmini koruyan medeniyetlerin temel mekanizmast olarak inga edilmelerinden bugiine zamanin
ruhuna bagl olarak bir anlam kaymasi ve islevsel bir degisim yasamistir. Ge¢misin ruhunu bugiine tastyan
ve gelecege ilham veren kiltir varliklarinin sergilendigi miizelerde, gecmisin gelecegi artik belirsizdir. Hizla
artan muzeler, zamanin hizli potasinda eriyen nesnelerin farklt bir geridéntstim anlayisiyla yeniden tretime
sunulmaktadir. Hatirlama araci olan nesneler, karmagik ykiler Gretme potansiyeline sahiptir. Bellege
tekrar tekrar kaydedilen nesneler, birden fazla dyki icin kullanildiginda, son Sykiiniin modasinda bir
6ncekini unutturmaktadir. Hafizada yaratilan palimpsest mekanin inandiriciligini sorgulatan miuzeler
(Savag, 2005), hatirlamanin degil unutmanmn bir aract olarak kent meydanlarinda ve sokaklarda yerini
almaktadir.

Her seyden 6nce insan, onu anlamak ve anlamlandirmak icin esyaya bir isim vermistir. Sonra da
anlamlarinin igini bosaltmustir. Gegmise ve gelecege atfedilen fetisist anlamlar ve siirekli eklenen terimlerle
bugiin, her iki ucun buyurganliginda akip gitmektedir. Gegmis Hamlet’in pesinden gittigi hayalet, gelecek
ise kavgasi verilen tahttir. Yanlis bilgi, séylediklerinin yanlis veya yalan oldugunu bilmeyen nesiller icin
sizofreni yaratir. Her kurgu gercegi yalanla 6rttiigi icin tarih unutulur ve gergeklerden uzaklagir. Belki de
dinya bu ylzden kigiliyor. Tarihin izleri silinirken, zihinlerde acilan bosluk ruhu sikistirir. Kéklerini
ceplerinde tasiyan gezginler, Coeclho’nun Simyacist Santiago gibi evlerinin bahgesinde gémilii olan
miraslarint uzak diyarlarda arar ve diinya vatandast olmak isterler. Bu yiizden gidilecek ¢ok yer, gorillecek
¢ok sey var. Pusulasiz aramalarda tarih hicbir sey sylemez; dolayistyla zaman-mekanda saplanip kalmak
ginimiiz insaninin kaderidir.

[Zira] Eskiler aramaz, iz sirerdi. Bilirlerdi evetle bayer arasima belki sokuldugunda felaket gelir. Noksan: fark
ederlerdi. Ciinkii biitiinden nelerin kaptugn besbelli. Dagilmak, eskilerin dilinde nfalanmak anlamina gelirdi. 13 siiverlerdi;
irilesmek, ulasmatk, toparlanmak icin. Big yeniler bir an dnce dagilsak bari deriz. Korkariz kaybolmaktan cokluk icinde
(Ozel, 2012, s. 306).

6. Extended Abstract

Cities are venues where civilizations that are here and now anchor themselves in the past and hook
themselves into the future. When the historical adventure is examined, as observation places for natural
and cultural objects museums, where communication with the past is established and the source of muse
in the construction of the future is found, have turned into tourist attractions with a marketing strategy
today. Museums have enabled travelers of the tourism market to calculate where the best pose is given
and which object's photograph will create a reaction on social accounts, and they have been turned into a
commodity with both their architecture and objects today. The transformation of museums have taken
place simultaneously with cities. In this study, in which the historical consciousness of the societies, the
level of civilization, understanding of art, memory power and forgetfulness are dealed with, how the time-
space is transformed into history-place by the establishment of culture will be examined. In the study, in
which a theoretical method was preferred, instead of drawing a certain spatial boundary, it was deemed
necessary to make an evaluation in the context of museums, since the undeniable effect of globalization in
every society affects the understanding of history. Local cultures, which were completely changed due to
globalization, started to exhibit a character of sameness over time. The streets of the city, its building-
technical features, and even its people display and live this monotony in the simulated universe created
with the discourse of difference.
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Since the cult of the past requires illusion rather than originality museums take their place in cities as
simulation centers while declaring the preservation and exhibition of history. The reflection of the end of
everything discourse on the cities has been the increase in the number of concept museums. The designed
obsolescence of consumer society has transformed museums from the inspirational spaces of the
intellectual to the viewing venue of the populace. In the squares and streets of cities, the number of
concept museums, which are places of transformation from cultural objects that prompt people to search
for the story behind their images, to indicators that are the hallmarks of ostentation, is increasing day by
day. Although there are additions to digitalization, which is the return of technology, cataloged collections
are constantly updated according to the changing demand of the changing spirit of the age. Since
museums were built as the basic mechanism of civilizations that carry the knowledge of the past to the
present and preserve the dynamism of the culture, they have experienced a shift of meaning and
functional change depending on the spirit of the time. The future of the past is now uncertain in museums
where cultural assets that invoke the spirit of the past into the present and inspire the future are exhibited.

The ruthless pace of globalization drives people to the next phase, without ever allowing them to stop
and understand. In such a formation, it is understandable, even if it is not predictable, for society to gain
an ignorant character that possesses its own imitation rather than knowledge. For the free person of the
modern age, who has to live in the moment rather than in the present, the awareness of history in the city
is formatted over and over again with the effect of museums. In the absence of a new word to say, it is the
future paradigm of the modern age to increase the light of what exists in the simulation world created by
technology and transform augmented reality to replace reality. Every innovation that is connected to the
future takes its place in museums as instruments of the recall / resurrection ritual after destroying the
spirit of the past. It is another point worth thinking about that the remnants of individual life or the fact
that exhibition works are now included in the museum concept may be due to the same desire for
resutrection / recall of persons or their relatives.

Keywords: Museum, Concept Museum, Monotype Cities, Lost Memory, New Generation Travelers
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