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-Kitap Incelemeleri.Book Reviews-

Post-Sinema: 21. Yiizyil Sinemasinin Kuramsallastirilmasi

Inceleyen: Aysu Ugur Balct

Dijitallesme, gtindelik hayatin her alaninda oldugu gibi sanati ve medyay1 degisime
ugratmistir. Bigcimde ve igerikte yasanan bu degisim 21. ytizyilin temel unsuru olan
dijitallesmenin yansimalariyla gerceklesmistir. Dijital sinema, tireticilerin tiretim asamasinda
teknolojik araclar1 kullanimindaki degisimi ifade ederken, izleyici acisindan seyir deneyiminin
mekansal olarak farklilasmasini belirtmektedir. Bir baska ifadeyle dijitallesmenin film yapimz,
yonetimi, dagitimi ve tiiketimindeki dontistimii dijital sinemayr anlamamiza yardimci
olmaktadir. Yeni medya ya da dijital medyanin sayisallik, es zamanlilik, hizlilik, etkilesimsellik,
bilgisayar tabanli yeni dijital teknikler gibi olanaklar sunmasi dijitallesme ¢aginda sinemay1 da
yeniden diistinmemizi saglamaktadir. Editorliigiinti Shane Denson ve Julia Leyda’nin yaptig1
Post-Sinema: 21. Yiizyil Sinemasinin Kuramsallastirilmas: (2021) kitab1 bu noktadan yola ¢ikarak
post-sinema kavramini tartismaktadir.

Editorler kitabin giris boltinde post-sinema kavraminin yeni medyanin kiimiilatif
etkisine gonderme yaptigin1 ve sinemadan post-sinemaya gecisi diisinmemiz gerektigini
vurgulamaktadir. Denson ve Leyda ayni zamanda bu kitapta post-sinemanin gegmisten bir
kopus anlamina gelmedigini, eski ve yeniyi birlikte ele almamiz gerektigini belirtmektedir.
Kitap, post-sinema {izerine duslinen yazarlarin degerlendirmelerinden olusmaktadir.
Bu derleme kitap post-sinema kavramini felsefi, estetik ve medya teorileri baglaminda ele
almaktadir.

Birinci boliimde Lev Manovich dijital sinemanin ne oldugu sorusunu tartismaktadir.
Manovich’e gore (2021: 32) dijital medya, sinemanin kimligini yeniden tanimlamaktadir.
20.ytizy1il sinemasinin merkezinde kameranin kayit almaya baslamasiyla tasarlanan bir diinya
yer almaktaydi. Bagka bir deyisle teknik efektler, animasyonlar, imgenin soyutlasmas: gibi
tekniklerin yerine cogunlukla kamera gercegi ya da kurmacay1 akis icinde gosteren kaydedici
bir ara¢ olarak goriinmekteydi. Yazar, sinemadaki gostergelerin teknolojik yeniliklerle
degisiklige ugradigin belirtirken 3 boyutlu animasyon, dijital renk ekleme, sahnelerin yerini
kolayca degistirme gibi yeniliklerle sinemanin nasil bir dontisiime girdigini ele almaktadir.
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Sinema, hareketin sanat1 olarak dogmustur. Hareketli imgeler sinema tarihinin temelinde olsa
da yazar 6zellikle bilgisayar tabanli hareket imgelerin Hollywood sinemasini diinya capinda
popiiler hale getirdigine vurgu yapmaktadir. Yazar bu diistinceden yola ¢ikarak dijital film
yapiminin bazi ilkelerini sdyle belirtmistir;

e Dijital teknolojiler filmde yeni bir tiir gercekligi ortaya cikarmistir. Gergcek
gortintii ile bilgisayarla olusturulan goriintiiler birlikte kullanilir hale gelmistir.
Ornegin gercegin kayda alinmasi ile baslayan bir sahnede bir objenin ya de kisinin
yesil perde (greenbox) ile cekildikten sonra bilgisayarda yesil perde yerine istenilen
her goriintiiniin konulmasi yeni bir gercekligi ortaya ¢ikarmaktadir.

e Kurgu ve ozel efekt siirecleri 6nceden ayr1 siirecler olarak ele aliirken, dijital
sinema ile iki unsur birbirini tamamlar hale gelmistir.

Yazar dijital sinemay1 canli ¢ekim malzemesi + boyama + goriintii igleme + birlestirme +
2 boyutlu bilgisayar animasyonu + 3 boyutlu bilgisayar animasyonu seklinde 6zetlemektedir.
20.ytizy1l sinemast manuel teknigin 6n planda oldugu ve filmler tizerinde diizenlemelerin
hizlica yapilamadig: bir dénem olmaktadir. Manovich, bundan dolay: bu film yapim tarzinin
daha ¢ok gergegin kaydedildigi ve muhafaza edildigi bir sistemi zorunlu kildigindan s6z
etmektedir. Sonrasinda dijital tekniklerle film karelerinde degisiklik yapilmas: yazara gore
sinematik kayit 6zelliginden ¢ikilmasini saglamistir. “Sinema zamanla, resmin bir dali haline
gelmistir; artik bir sine-goz degildir, bir sine-firca’dir” (Manovich, 2021: 55). Boylelikle anlati
alaninda ozgitirliikler yasanmis, sinematografinin estetik sunumu 6n plana ¢ikmustir. Dijital
teknikler ve gercegin gortintiisii harmanlanarak tiirlerde cesitlilik olmus, filmler sadece
dram tiirtiyle kurgulanmanus, fantastik gibi farkl tiirlerde de diistinsel ve duygusal imgeler
gorunir olmustur.

Post- Devamlilik bashg: ile ikinci boltimde Steven Shaviro, post-siireklilik adl1 bir kavram
gelistirdigini belirtmektedir. Bu kavramla son yillarda cekilen aksiyon filmlerinde sik¢a
kullanilan film tarzini anlatmaktadir. Aksiyon filmlerinin harekete dayali olmasi, kurguda
hizl1 kesmelerle gegislerin yapilmasi ve 6zellikle bircok dijital materyali birlestirmesi yazarin
bu kavrami olusturmasinda etkili olmustur.

Perdenin Goruntiisti, Fotografik, Sinematik ve Elektronik Olus Uzerine adli bslimde
yazar Vivian Sobchack sinema ve medya gibi algisal teknolojiler tarafindan sekillendigimizi
vurgulamaktadir. Yazara gore “her teknoloji sadece bedensel varolus seklimize farkli sekillerde
aracilik etmekle kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 olusturur” (2021: 75). Sobchack, teknolojinin
salt bir araca indirgenmesinin yanls oldugunu Heidegger'in “teknolojinin 6zii hicbir zaman
teknolojik degildir”” 6nermesinden yola ¢ikarak belirtmektedir. Bu yaklasima gore teknoloji
politik, sosyal, toplumsal ve kiiltiirel anlamlar tasimaktadir. Sinema, fotograf, televizyon ve
bilgisayarin sadece duyularimizi degil, gorme ve anlamlandirma kapasitemizi gelistirecegini
belirten yazar bu durumu algisal ve temsili teknolojiler olarak adlandirmaktadir.

Shane Denson ise Cilgin Kameralar, Uyumsuz Goriintiiler ve Post-Sinematik
Duygulanimin Post-Algisal Aracilign adli doérdiincti boliimde post-sinemada kullanilan
kameralar1 ele almaktadir. Yazar Paranormal Aktivite filminde kullanilan el kamerasi ve
glivenlik kameras: tarzindaki goriinttilerle video-duyusal etki yaratildigini belirtmektedir.
Bu anlamda kamera kavraminin cesitlendigi, tek bir kamera arac1 ya da acisinin olmadig:
goriilmektedir. Ozellikle post-sinema farkli kameralarin kullanildig: ve filmin bilgisayardaki
dijital dtizenlemelerle yenilendigi bir sinema tarzi olmaktadir.

Besinci boliimde Ceatlin Benson-Allott, RealD ! teknolojisinden s6z etmektedir. Yazar,
film {tretici ve dagiticilarinin 2009 yilinda tiretilen Caroline ve Avatar filmlerinden sonra
bu sisteme asina olduklarini1 ve popiilerlestigini vurgulamaktadir. Yazar Caroline filmiyle
animasyon ve {i¢ boyutlu sinemanin ilk adiminin atildigini ve bu filmin 6zelliklerini ele

! RealD teknolojisi giiniimiiz sinema salonlarinda 3 boyutlu film izlemek icin yaygin olarak kullanilan
bir teknolojidir.
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almaktadir. Dijital 3D filmlerinin seyirciyi daha ¢ok cektigi ve daha fazla gelir getirdigi
diistincesiyle RealD kullanilan bir yontem olmustur. “Bir izleyici artik ti¢ boyutluluk 6zelligi
olan bir filmi izlerken ti¢ boyutlu hareket edebilir; tic boyutlu gormeyi ilk kez hantal bir
sekilde degil tamamen tekinsiz bir hisle deneyimleyebilmektedir” (2021: 147). Benson-Allott,
RealD teknolojisiyle vurgulamak istedigi degisen seyir deneyimi ve sinema-gercek arasindaki
iliskidir. Izleyici duyulariyla filmi hissetmeye baslamaktadir. Film evreninin bir parcast olan
izleyici duyusal 6zdeslesme ve haz alma konusunda daha aktif olmaktadir. Dijital sinemanin
guntumiizdeki olanaklari yeni film ttirleri, bigcimleri ve anlatilarini dustindtirmektedir.

Francesco Casetti, Sinemanin Yeniden Konumlandirilmas: adli boliimde yéndesmenin
olanaklariyla sinemanin ev, is yeri, sokak, kafe, ucak gibi farkl1 mekanlarda zamansiz sekilde
gosterilmesini ele almaktadir. Ona gore bu cesitlilik filmlere yeni formatlar, yeni ortamlar
vermektedir. “Bu yeni manzaraya uyum sagladi8 icin sinemanin yasamaya devam etmesine
-sadece hayatta kalmasma degil- izin verir” (Casetti, 2021: 175). Yazar sinemanin yasadig1
dijital dontisimle ilgili sorular sormaktadir. Bu sorulara gesitli agidan cevap arayan Casetti,
sinemanin bir medium olmasimin yarn sira kiiltiirel bicim olarak deneyim alanlar1 yarattigini
belirtir. Ek olarak yazar sinemanin yeni ortamlarda konumlanisinin degistigini vurgulasa da
sinemanin 6ld{igii ya da aurasiin kayboldugu goriistine katilmamaktadir. Casetti, sinemanin
ne oldugu sorusuna; hayal giictimtizii harekete geciren, diinya hakkinda bilgilendiren ve bizi
bir toplulugun tiyesi olarak hissettiren bir arag olarak cevap vermektedir.

Son boliimde Selmin Kara, Antrhroposinema: Kitlesel Yok Olus Caginda Sinema adli
yazisinda oncelikle Antroposen kavramini ele almaktadir. Antroposen, insan ¢agi olarak
adlandirilmakta o©zellikle insan etkisiyle degisen diinyay:r tamimlamaktadir. Bu cagda
insanin ekolojik ve toplumsal bircok seyi dontistiirdtigti fikri gelismektedir. Yazar ekolojik
felaket ve neslin tiikenmesi gibi oykiileri konu edinen filmlerle birlikte Antroposen’in
sinemaya yansimasinin goriildiigtinti belirtir. Yazar bu iliskiyi antroposinema olarak
kavramsallastirmaktadir. Kara, bu tiire Gravity, Melancholia ve Snowpiercer gibi filmleri 6rnek
gostermektedir. Antroposinemanin, dijital tekniklerle olan iliskisi post-sinemay1 anlamak
acisindan onemlidir. Kozmik olaylarin gorsel imgeler haline doénustiiriilmesi bilgisayar
efektleri sayesinde olmaktadir. Bu anlamda genellikle fantastik-bilimkurgu tiirti bilimin
olas1 ihtimallerini kurgularken dijital sinemanin tekniklerini kullanmakta ve izleyiciyi cesitli
acidan diuistindirmektedir. “Bu filmlerin anlatilarina niifuz eden yok olus soylemleri, cagdas
kaygilarimizi yansitmaktadir. Derin uzay ve zaman mecazlari olan filmlerin ¢ogalmasi, insan
jeo-mithendisliginin getirdigi felaketlerin bir tasviri oldugu kadar post-sinemanin yeni film
teknolojilerinin de bir {irtinti olan Antroposinemadan s6z edecegimize isaret eder” (Kara,
2021: 230).

Ozetlemek gerekirse kitap giiniimiiz sinema anlayisii dijital teknikler, igerikler,
izleme ortamlar1 ve giindelik hayat ile birlikte ele almaktadir. Bu derleme kitapta 21. Ytizyil
sinemasinin sorgulanmasi yapim, yonetim, icerik ve izleyici acisindan incelenmektedir. Kitap,
dijital sinema ile ilgili farkli bakis acilarin1 barindirirken yeni kavramlarla sinema alanina
katkilar yapmakta ve sinemay1 bu ¢cagda yeniden diistinmemize yardimci olmaktadir.
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