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Arastirma Makalesi Research Article

Evin Sahibi Hikayesinde Urpertici
Gotigin Fisiltilan

Whispers of Creepy Gothic in the Story of
Evin Sahibi

oz

Korku edebiyati alanina “Evin Sahibi” hikayesi ile katkida bulunan Ahmet Hamdi Tanpinar, korkung
disinceleri bir anlamda bu hikayede ete kemige burlndirir. Korkunun bir yansimasi olan
hikayede, korkunun gotik imajlarinin/dgelerinin de kullanildigi gorilmektedir. Makalenin mey-
dana gelmesi icin bahsi gecen hikaye, gotik bakis agisiyla okunmustur. Bu okuma sonucunda
ortaya c¢ikan gotik ogeler alti baslk altinda incelenmis ve Tanpinar'in bu dgeleri eserine nasil
yaydigi anlasilmaya calisiimistir. Tanpinar, korku unsurlarini kullanmak suretiyle gotik edebiyata
yon vermis olur. Tanpinar tarafindan gotik dgelerin, korkutucu manzaralar ve bogucu bir atmos-
fer arasinda boylesine kullaniimasi, ancak korku filmlerinde gorilebilecek sahnelerin hikayede bu
sekilde yer almasi, ilgi ¢ekicidir. Makalenin amaci, korku hikayeleri arasinda sayilabilecek eseri,
gotik motifler etrafinda ele alip degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Evin Sahibi, Hikaye, Gotik

ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar, who contributed to the field of horror literature with the story of “Evin
Sahibi;” in a sense embodied the terrible thoughts in this story. It is seen that gothic images/ele-
ments of fear are also used in the story, which is a reflection of fear. The aforementioned story was
read from a gothic point of view for the formation of this article. The gothic elements that emerged
as a result of this reading were examined under six headings and it was tried to be understood
how Tanpinar spread these elements in his work. Tanpinar gives direction to gothic literature by
using horror elements. It is interesting that in Turkish literature, such use of gothic elements by
Tanpinar between frightening landscapes and a suffocating atmosphere, but the scenes that can
be seen in horror movies take place in the story. The aim of the article is to evaluate the work,
which can be counted among the horror stories, around gothic motifs.

Keywords: Evin Sahibi, Story, Gothic

Girig

Genel kabule gore, bir eserin “gotik” olarak nitelendirilebilmesi icin onun dogalistl unsur ve durum-
lardan bahsetmesi, tirpertici bir duyuma; yani tekinsizlige neden olmasi gerekir. Gotik bellegin teme-
linde en eski kaynaklar olarak mitoloji, destan ve masallar yer alir (Polater, 2015, s. 36). “Gotik” terimi,
adini eski bir Cermen kavmi olan Gotlardan alir. Ancak terimin yazinsal olarak kullanimi asil anlamindan
uzaklastirilarak Orta Cag sanati ve sezmesi anlamlarina kaydirilir. Genellikle bu adlandirma, akimin
icinde olan anlatilarin dekorlarinda, arka planlarinda siklikla bulunan Orta Cag gotik mimarisine gon-
derme yapar. Yazarlar; satolar, harabe eski yapilar, karanlk/issiz dehlizler, kaleler gibi bu tarz mimari
yaplilari, yapitlarinda sikga dekor olarak kullanirlar (Morkog, 2021, s. 21) Dehset havasi olusturmak icin
basvurulan bu mekanlarin, karanlik ve kasvetli olmakla beraber, bogucu ve sikinti verici olduklari da
sOylenebilir. Kisacasi korku, ilk olarak destanlara oradan da masallara ve efsanelere gegerek Dogu'da,
Bati'da, Uzakdogu'da kisacasi tim diinyada var olur. Bazen fantastik boyutta, bazen macera boyutunda
kimi zaman da kaygidan beslenerek yazarlarin vazgegemedigi bir unsur héline gelir. Tirk edebiyatinda
ise Oguz Atay gibi isimler, korkunun ve gegcmisin koti olaylarinin “korkung”lugundan bahseden hikay-
eler kaleme almiglardir (Kilickaya, 2016, s. 694).

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Evin Sahibi” hikdyesinde gotik edebiyatin nimetlerinden istifade eder ve okuru
ofke, heyecan vb. duygular sebebiyle yerinde duramaz hale getiren bir maceranin ortasina birakir (Ertas,
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2017, s. 90). Kerkiik'te gocukluk glinlerinin gectigi evler, blylkanne ve Gllbuy gibi bir tarafiyla masal diinyasina bagli olan insanlar,
gozlem gict kuvvetli olan Tanpinar igin genis imkanlar sunar. Tanpinar, “Kerkiik Hatiralar” yazisinda da soz ettigi Gizere, bu hikayeyi nine-
sinin anlattigi masallardan ve psikolojik bozukluklari olan Gulbuy adli hizmetgilerinin hallisinasyona dayali hatiralarindan yararlanarak
kurgular:

“Tanpinar’in Kerklik Hatiralar’'ndan izler tasiyan Evin Sahibi hikdyesinde cocuklugun korkulu, girift mekanlarinin hikdye kahramanina ‘Ben
masali olan bir gocuktum’ dedirtir’ (Cagin, 2017, s. 26).

Aslinda, hikayede anlatilanlar evlerinin hizmetgisi olan Gilbuy Hanim'in bagindan geger. Tanpinar, onun agzindan dinledigi hadiseyi, bazi
degisikliklere ugratarak hikayelestirir.

1943 yilinda Ulkii mecmuasinin 31 ve 35. niishalari arasinda yayimlanan hikaye, bazi yonleriyle 1948'de tefrika edilen Huzur'u animsatir.
Bunun disinda tasididi gotik unsurlar ile Tanpinar’in bir diger hikayesi olan Abdullah Efendi’nin Riyalari’ni gagristirir (Kiligkaya, 20223, ss.
1-22). Bir nevi “Kliglk Huzur” da denebilecek 6yku, Raif Pasa’nin kizi Suphiye Hanim'in hikayesidir. Bir hastanede bulunmus cep defterine
ani tarzinda yazilanlar, okuyucuya oyku olarak sunulur. Hastanede oldukca genis bir yatakta, hastalidi ile bas basa kalan figlr anlatici,
hastaligini goktan benimsemis ve kabul etmis bir birey olarak gordilir. Bu cep defterinde yazilanlardan anlagildigina gore, II. Abdilhamit
Dénemi'nde istanbul'dan uzaklastirilan, siirgiin edilen Raif Pasa ve ailesi Musul'a yerlesir. Hikye anlaticisinin annesi’, daha kiigiik bir kiz
cocugu iken odasinda her yalniz kalisinda bir yilan ile karsilasir. Siyah renkli blyik yilan, bir tirlG bulunamayan delikten gikarak cocugun
karsisina gelir ve gozlerini dikerek onu seyreder. Baslangigta yilanin varligi ve hareketlerinden gok korkan kiz gocugu, zamanla bu duruma
alisir. Yilanla dost olur, gliniin belirli saatlerini birlikte gegirirler. Yavas yavas geceleri annesinin riiyalarina da girmeye baslayan yilan,
bir sire sonra kiglk kiz gocuguna tesir eder. Cocukta inziva meraki, sinirlilik, dalginlk gibi haller gorilir. Hal, bir melankoli seklini alir.
Tanpinar'in metinlerine hakim olan hiizlin, hasret, huzursuzluk, burada da vardir. Dolayisiyla Tanpinar'in estetigi, hikayede de gorilebilen
“melankoli” kavramiyla agiklanabilir (Ozdemir, 2012, s. 157). Melankoli, Suphiye Hanim'da bilhassa biiyiiyiip geng kiz olup evlendikten
sonra daha da artar.

Aile, Suphiye Hanim’i yilana ragmen evlendirmeye kararlidir. Yilan, diiglinden bir giin 6nce bulunarak ateste yakilir. Yilanin 6limd,
Suphiye Hanim'da aylarca stiren bir hummaya neden olsa da durum, diigline engel olmaz. Suphiye Hanim iyilesir ve digin ertesi sene
yapilir. Figlir-anlaticinin dogumundan birkag ay sonra, Suphiye Hanim'’in esi, at kostururken atin karsisina bir yilan dikilir. At, birdenbire
Urkerek sahlanir. Devrilen binicisini de beraber sirikleyerek sularin igine dalar. Anlaticinin babasi olan Suphiye Hanim’in esi, vefat eder.
Felaketten sonra Suphiye Hanim, olayr umulmadik bir sekilde stik(inetle karsilar. Ancak, blisbltin sessizlesir. Evin iginde bir golge? gibi
dolasir. Anlaticinin babasinin 6liminden ¢ sene sonra, bir aksamUstl anne Suphiye Hanim odasinda 6li olarak bulunur. Boynunda
buyUk ve siyah biryilan vardir. Sahnenin korkungluguna ragmen, 6liniin ytiziinde hicbir dehset alameti yoktur. Gogstinin Ustinde kligik
bir bere, ¢lrlk vardir. Yilanin isirdidi yerdir ve yilan, etrafin telagesi iginde hi¢ kimse gérmeden ¢ekilip gider. Felakete, anlaticinin ninesi
yani Suphiye Hanim’in annesi ancak bir yil tahammdl edebilir. Anlatici, dedesi ile yalniz kalir (Tanpinar, 2017, s. 118). Aradan yillar gecer.
Cocuk biiyiir, onun istikbalini diisiinen dede, Galatasaray Lisesinde okuyabilmesi icin istanbul’a gitmeye karar verir. Gitme hazirliklari
tamamlanip sabahleyin yola ¢ikmak igin onun asagi inmesi beklenirken yukaridan bir ¢iglik kopar. Hep birden kosan ev ahalisi dedeyi
yerde, iki hali denginin arasinda cansiz bir sekilde yatar halde bulur. Viicudu kiitlk gibi sismistir ve ylizi mosmordur. Ayaklarinin ucunda
ise tul gibi ince nakigl bir yilan gémlegi vardir.

istanbul’a epeyce sonra, onun icin Musul'a kadar gelen bir akraba vasrtasiyla gidebilen figiir-anlaticryi, teyzesinin evine gétirirler. Gin-
lerce dalgin ve ates i¢inde yatan cocugun kendine geldiginde ilk isittigi sozler, dedesinin deli olduguna dairdir:

“Gézlerimi daha 1siga agmadan dinledigim bu sézler bana, birdenbire, gegen senelerimin korkung bir izahi gibi geldi. icimde bilmedigim bir

»

seyin koptugunu hissettim. Demek dedem deliydi? Demek biitiin o korkular, o tizlintdiler..” (Tanpinar, 2017, s. 124)

Gotik edebiyat, “Oteki’nin ¢esitli versiyonlari etrafinda sekillenir. Seytani olarak kabul edilen 6teki; hayaletler, kadinlar, Yahudiler, deliler,
katiller, vampirler ve Avrupali olmayanlardan ibaret gorilir. (Gamal'dan aktaran Kaya, 2021, s. 16). Gotik yazinda siklikla kullanilan ve
seytanla iligkilendirilen bir “6teki” olarak delinin, hikayede s6z konusu edilmesi eserin gotik yonini gozler 6nline serer. Cocuk, yasadigi
hayatin korkung ve delice bir sey oldugunu fark eder. Anlaticy, kisiligi sekillenirken dinledigi halk anlatilarinin, masallarin, sdylencelerin
cok fazla tesirinde kalir. Bu anlatilar, onun psikolojisini bozar, onu histerik hale getirir. Anlaticinin yasadidi bu sarsici histeri ise hikayenin
gotik niteligini gliglendirir (Osmanogullari, 2016, s. 33). Sonugta o, dmrint bos ve manasiz bir vehimde harcar:

“Bir kaplumbaganin kabuguna cekiligi gibi hicbir manasi olmayan bir vehimde, musallat bir fikirde yasamis, bir sinir buhranina kendimi
kaptirmistim” (Tanpinar, 2017, s. 134).

Anlatici bu cimleyi, daha sonra esi olacak Zeynep ile tanistigi donemde kurar. O sirada aydinlanmig gibidir. Evlenip yuva kuracagi Zeynep
Hanim’in sesini ilk dinlediginde icindeki bin yasindaki ihtiyar kaybolup gider ve hayatinin bir muhasebesini yapar. Birbirlerini severler ve
evlenirler. Gortldtgu gibi, anlaticinin personasi yahut alt kisiligi, kimi zaman uyarici ve diizeltici mesajlar da alabilmektedir:

“Persona veya alt kisiliklere tasavvufta ‘vehmi benlik’ denir. Vehim; sanilan, 6yleymis gibi farz edilen demektir. Evet, hayat sahnesinde bu
oyun slrtp giderken, bir yerlerden bir suflér bize strekli dogrulari fisildar ve yanliglarimizla ilgili uyarilarda bulunur. Hi¢ usanmadan bir

1 Hikayede anlatici, annesini tarif ederken iki yerde “solgun ve beyaz bir hayalet” ifadesini kullanir (Tanpinar, 2017, s. 107; 115). Metafizik birer varlik olan seytan ve cinin yani sira, anne ile 6zdeslestirilmis
hayaletin de bu sekilde kullanilmis olmasi, hikayenin gotikligini belirginlestirir. Ayni zamanda “hayalet” imgesi, gotik edebiyatin ustalarindan Edgar Allan Poe’nun hikayelerinde gorilen “mezardan
ddnen kadin” motifini hatirlatir. Edgar Allan Poe'dan etkilenerek gotik hikayeler yazan Cihat Burak'in eserlerinde ise “hayalet” imgesinin 6rneklerini gormek mumkindur. Genis bilgi icin bk. Kiligkaya,
D. (2022 C). “Cihat Burak’in Cardonlar Adli Hikaye Kitabinda Edgar Allan Poe Etkisi”. Turcology Research, 75, 448-464.

2 Evin icinde “gélge” gibi dolasmak, Tanpinarin kadinlarinin ortak dzelliklerindendir. Golge halindeki bu kadinlara “riiya kadin” denmektedir. Genis bilgi igin bk. inci, H. (2014). Orpheus’un Sarkisi
Tanpinar'in Romanlarinda Ask ve Kadin. istanbul: YKY; Kiligkaya, D. (2020). “Tanpinar’a ilham Veren Edgar Allan Poe Kadinlarr’, Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 5(2), s. 88-102.
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omdurboyu bizi uyandirmaya calisir. Bumanada persona’lar ikiyénden mesaj alirlar. Birincisi Ust katlarin uyarici ve diizeltici mesajlaridir (Gr.
Rahmani ilhamlar, cagrisimlar, tevafuklar, riiyalar). Ikincisi ise alt katlarin mesajlari ve tesirleridir. Clinkii aslinda roller, nefsin alt katlarinin
(alt biling disi) gblge ve komplekslerinin isteklerinin telafi etmek ve onlardan kurtulmak igcin savunma mekanizmalari vasitasiyla tesekkdil
etmislerdir. Yapilari asli dedil, arizi ve gecicidir’ (Merter, 2014, s. 178).

Asagida hikaye nefs psikolojisi agisindan degerlendirilirken gorilecegi Uzere anlaticl, alt katlarin/ alt biling diginin mesaj ve tesirlerine
daha agik bir durumdadir. Bu ylizden, saadetleri bir sene kadar sirer. Bir miiddet sonra, mutlu giden evligine ragmen anlaticinin sinirl-
eri yavas yavas bozulmaya baslar. Zeynep Hanim'in bir giin kendisini birakip gidecegini distindiginden, bir kaybetme korkusu yasar.
Daha sonra bu kaybetme korkusu, hastalik korkusuna donustr. Birakip gitmeyecegine emin olduktan sonra, bu sefer onun hasta olup
olmesinden korkmaya baglar. Gotik etkiler taglyan eserlerde, kaybetme korkusu, 6lim korkusu, ayrilik korkusu, hastalik korkusu gibi
takintili distinceler; endiseler, kaygi ve sikintilar nedeniyle kisiler tedirginlik gosterebilirler (Tungtan, 2018, s. 72) Figlr anlaticinin iginde
bulundugu bu ruh hali, hikayenin gotik yonlnu gozler oniine serer. Etkileri devam eden lanetlerin bulundugu gotik bir eser sayilabilecek
olan Tanpinar’in hikayesi, on sekizinci ylzyil gotiginde ¢okga anlatilan “gegmisten gelen lanet” konusunun basarili bir sekilde iglendigi
eser olarak dikkatleri geker.

Hikayedeki figlir-anlaticinin annesinin dlimine neden olan yilanin kurgulanisi, Olive Wendell Holmes'in Elsie Venner (1861) adl eseriyle
benzerlik tasir. Gotik bir roman olarak kabul edilen eserde, “geng bir kadinda dogumundan 6nce maruz kaldigi dogal olmayan bir yilan
égesi, birkag ince ve ayirici peyzaj dokunusuyla atmosferi muhafaza edilerek anlatilir’ (Lovecraft'tan aktaran Arslan, Demirtas Onder, s.
509-510). Ayrica hikaye, 1960’ta Alifa Rifaat tarafindan yazilan “Benim Bilinmeyen Diinyam” 6ykUsline de kimi yonleriyle benzer.®

Arketipsel Agidan Hikayeye Yaklagim*
“Bvin Sahibi’nde hakim unsur olan yilan, toplumsal biling disina yerlesmis aktif arketiplerden; yani evrensel imgelerdendir:

“Ozellikle yutan, igine alan, sarip sarmalayan hayvanlar.. Mesela yilan, ejderha, ahtapot, denizanasi(!), balik (Hz. Yunus (as)'in balik tarafindan
yutulmasi) vb.” (Merter, 2014, s. 53).

Psikolojik agidan bakildiginda kisinin duygu, diislince ve davraniglarinin sadece bireysel biling disindan kaynaklanmadigi, toplumsal bil-
ing disinda depolanmis bazi kaliplarin benimsenmesi ile de sekillendigi gorilir. Bir insanin, yilandan ya da karanlktan korkmasi igin
yilanla karsilagsmis ya da karanlikta kalmis olmasi gerekmez. Yilandan ya da karanliktan korkma temaydlleri, atalarimizdan bize aktarilir
ve beyin dokumuza iglenir (Gengtan'dan aktaran Aras, 2014, s. 45). Dolayisiyla arketipler, nesilden nesle kalitim yoluyla nakledilirler ve
meydana gikmalari zaruridir, tim insanligin misterek mirasidir. Arketipler, reformlarla yok edilemez:

“Bu model veya ilk kaliplar, icinde bulundugumuz zamana veya duruma gére yeniden ‘dolarlar’; bilince ve oradan da davranisa yansirlar. Bu
kaliplara, bireysel hayatta oldugu kadar toplumsal hayatta da rastlanir’ (Merter, 2014, s. 49).

Jung’un bireysel psikolojisi agisindan bakildiginda, “yilan arketipi’nin hikayeyi sardigi gorulir. Yilanin, efsanelerde de karsimiza ¢ikan
bir canli oldugu g6z 6niine alindiginda ve arketiplerin insanlik tarihinde toplumlarin misterek ruhunu olusturan efsanelerde de gegtigi
distnuldiginde, “ilk kalip” manasina gelen arketiple yilan arasindaki iligki daha iyi anlasilir. Kisacasi yilanin, hikayede birgok sey ifade
eden bir sembol oldugu soylenebilir. Genel olarak bakildi§inda yilan, hikayede bes seyi temsil eder:

1- Olim
2- Cin

3- Seytan
4- ilah

5- Anne

Yilanin hem bir seytan hem de bir ilah olarak hikayede yer almasi, arketipsel agidan sasirtici degildir, glinkl arketipler ¢ift kutuplu-
dur. Hem olumlu hem de olumsuz yapilarda olabilirler. Mesela yilan, bir taraftan kottligu simgeleyip yikici olabilirken yilanin zehrinden
ilag yapilmasi dislndlirse yapici ve mispet de olabilir. Bu durum, ayni zamanda seytan ve tanriyi es deder olarak géren Manihaizm'i
de hatirlatmaktadir. Efsanelerde de gorllen bu tip hayvanlarin, cok yonli olduklari bilinmektedir. Buna érnek vermek gerekirse “kurt
arketipi” ile “anne arketipi’nden bahsedilebilir. Tipki yilan gibi, aslinda bir korku, siddet ve 6lim semboli olan kurt, efsanelerde birdenbire
sihirli bir glice sahip sefkatli bir kurtarici hdline donlsebilir:

“Avrupalilar ve Tirkler, bir kurda baktiklarinda farkina varmadan bir bilingdisi aktivitesi yasayabilirler ve o kurt sadece bir hayvan olmaktan
cikar, birgok sey ifade eden bir sembol haline dénlisiir. Mesela, biraz komik gibi gelse de annelerine baktiklarinda farkina varmadan onu bir
kurt gibi grebilirler! Yani ‘anne’ hem musfik ve koruyucu hem de bazi durumlarda bir kurt kadar tahripkar ve pargalayici olabilir” (Merter,
2014, s. 50).

Efsanelerde kurda dair gorilen bu cift yonlilik, hikayedeki yilan igin de gecerlidir. Anne arketipinin farkli sembollerle tezahir edebildigi
gercedi goz online alindi§inda, annenin kimi zaman yutan, igine alan ve sarip sarmalayan yilan ile 6zdeslestirildigi goralr:

“MUibarek, hayat bahseden, koruyan, sevgiyle kusatan ve var eden evrensel anneden, bir vantuz gibi yutup tekrar ana rahmine hapseden
anne..” (Merter, 2014, s. 55).

3 Bu iki hikayenin karsilastiriimast igin bk. Hiilya Urkmez, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Alifa Rifaat’ta Evin Sahibi Olarak Yilan, TURUK Uluslararasi Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, 9/27,2021,
s.218-233.

4 Genis bilgi igin bk. Cagin, Serife. (2010). “Ahmet Hamdi Tanpinar’'in Romanlarinin Prototipi ‘Evin Sahibi’ Hikayesi”. Yeni Tirk Edebiyati Dergisi, Say!: 2, s. 39-56. ; Sarigigek, Mimtaz (2014). “Evin Sahibi
Hikayesinde Bir Arketipsel Figiir: Yilan”, Yilan Kitabi. istanbul: Kitabevi Yayinlari. s. 390-403.
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Dolayislyla hikayedekiyilan; 6limd, cini, seytaniveilahi temsil ettigi gibi, arketipin cok yonltltig i nedeniyle, kimizaman hikaye anlaticisinin
annesi Suphiye Hanim’in semboll olmaktadir. Ayni sekilde, hikaye boyunca ev ahalisinin bir taraftan yilandan kurtulmaya galigirken diger
taraftan da onu kutsallagtirarak ilah gibi gormeleri ve onun igin ayinler diizenlemeleri, yilanin gift yonlilagu ile ilgilidir. ClnkU arketip
denen sey, iki kutuplu bir hat Uzerinde gibidir, olumlu ve olumsuz acidan bir dizi degisik semboller vasitasiyla zuhur edebilir.

Arketiplerin meydana giktiklari yerler sadece efsaneler degildir. Masallar, hezeyanlar ve riiyalarda da gorinebilirler. Arketiplerin bu yoni
g0z online alindiginda hikayedeki “yilan arketipi”’nin bu dort 6ge ile de iligkili oldugu gordlir. Yilan bir arketip olarak hikayede anlatilan
efsanelerde, masallarda, hezeyanlarda, ve son olarak riiyalarda da goriiliir. Ozellikle riiya, arketipsel acidan hikaye icin dnemli bir yer
teskil eder. Gerek hikaye anlaticisinin, gerek de anlaticinin annesinin rlyalarina giren yilan, riyalardaki arketip zenginliginin goster-
gesi olur. Ruyalardaki bu arketip zenginligine baska hicbir biling durumunda rastlamak mimkin degildir. Rlya, insandaki farkli biling
durumlarindan sadece bir tanesidir. Uyanik biling de anlamina gelen “giinlik alisiimig biling durumu”nun yani sira insanda,

“bir de riya bilinci, hipnoz bilinci, sarhosluk bilinci, meditasyon bilinci gibi; normal, glincel ve alisilmis biling durumuna gére buylk
farkliliklar gésteren biling durumlari s6z konusudur” (Merter, 2022, s. 84).

Dolayislyla, boyle bir arketipin rlyalarda tezahtr etmesi normaldir.
Yilan ve anne arketipinden sonra, hikayedeki “Can arketipi"nden bahsetmek gerekirse sunlar sdylenebilir:

“C. G. Jung’a gére benlik (Jungian Self); insanin tiimcelligini, olgunlugunu temsil eder ve ben/ego kutbunun ikinci/list kutbunda yer alir.
Ben/ego, teferruat ise benlik, tiimcellik demektir. Aslinda Jung’un ‘Self’ kavramiyla anlatmak istedigi, bizim tasavvuf terminolojisinde
‘Can’ dedigimiz, Yunus Emre’nin (ks) ‘Bir Ben vardir bende, benden iceru’ diye tanimladidi, her insanin icinde kuvve olarak var olan insan-1
kadmil potansiyelidir. Ama Jung’un bu benligi, bizim anladigimiz manada ‘Can’ dedildir. Clink{ Jung, ilahi rabitayr gérmezden gelir ve asil
kaynaklara danismadan kendi istedigi gibi gérir” (Merter, 2014, s. 61).

Bahsi gegen “Can” kuvvesi, bir anlamda insanin Rabb’ine en yakin oldugu halidir ve “Can,” ylizde ve gozlerde belirir. Tasavvufta en Ust
katlarin sakinine “Can” denir. “Can” arketipi, cok gii¢li ama insani vasiflar da sergileyen hayvan motifleri (yash bilge kurt, ormanlar krali
aslan, daglarin hakimi kartal, denizlerin sevecen yunusu, ejderha, yilan, ayi, oriimcek) seklinde karsimiza ¢ikabilir. Hikayedeki yilan, 6zel-
likle ilahi temsil ettigi yerlerde, bir “Can” arketipi olarak okuyucuya gortinir. Ancak hikayedeki bu arketip, her ne kadar ilahi temsil etse de
bu, sorunlu bir temsildir. Eserde, herhangi bir ilahi rabitanin saglanmadigi gérilmektedir. Bu durum da “Can arketipi”’nin olmasi gerektigi
gibi esere yansimadiginin bir géstergesidir. Son olarak, hikayedeki cocuk arketipinden bahsetmek gerekirse bu cocugun Hristiyanliktaki
“ugursuz cocuk” oldugu soylenebilir. Metinde, ilahi bir cocuk yerine ugursuz bir cocugun anlatiimasi, yukarida bahsedilen “Can”in, eserde
tam manaslyla tezahlr etmemesi nedeniyledir. Eder “Can,” hikayede layikiyla zuhur edebilseydi, okuyucu ugursuz ¢ocuk yerine, ilahi/
mubarek bir gcocuk ile karsilagabilirdi.

Hikayedeki Alt Biling Disi Kompleksleri | Golgeler Aleminin Sakinleri

Nefs psikolojisine gore insan, glnlik alisilmis biling durumuyla, bir denizalti alemi gibi olan alt biling disi ve gokler mesabesindeki
Ust biling disi (lem-i misal) arasinda sikisip kalmis bir varlktir. Alt biling disi, karanlk bir alemdir. Orasi kompleksler ve golgelerden
miitesekkildir. Alem-i misal de denen iist biling disi ise rabbani ilham kaynaklidir:

“Nefs psikolojisi; biling digini alt biling digi, orta biling digi, kolektif biling disi ve Ust biling disi diye dért ana grupta arastirir” (Merter, 2014,
s. 117).

Nefs ise tiimcel olarak tim bu degisik biling durumlarinin toplamidir. Nefs psikolojisi, tasavvuftan hareket ederek modern psikolojiye
paralel giden, bir diger insan psikolojisidir. Tasavvuftan hareket ettigi icin de kaynagi, Kur'an ve slinnettir. Bu psikolojide, alt biling digl
durtuleri “esfele safilin” kuvvesiolarak adlandirilir. Kur'an-1 Kerim'de de golgelerin Allah’'in dniinde egildiginden, i¢ benligin fisildamasindan,
insanin kendi benliginin onu kotlye slrtkleyebileceginden bahsedilerek bu dirtilere isaret edilmistir.®

Anlaticl, aslinda hikdaye boyunca yilan seklinde sembollesmis olan gélgesiyle, yani alt biling disinin karanhk gicleriyle miicadele eder
(Cagin, 2010, s. 47). Sadece anlatici degil, anlaticinin annesi Suphiye Hanim ve diger ev ahalisi de bu micadeleye girmistir. Alt biling disi
aleminin “orman ¢ocuklari,” hikdyede okuyucunun karsisinayilan formunda ¢ikar. Yilan, hikaye kisilerini etkilemeye, hatta onlari tamamen
kontrol altina almaya calisir. Nefs psikolojisine gore kisi, bu etkiden korunmak igin “nefs-i levwame” katindan kendisine ulasan yayinlara,
isaretlere, ilhamlara, kisacasi Ust katlarin uyarici ve diizeltici mesajlarina muhtagtir. Ancak kisi, bunlari algilayamazsa etki altinda kalir ve
kontrol altina alinir. Hikaye, bir anlamda isaret ve ilhamlari algilayamayan, kendisi olamayan insanlarin trajedisidir. “Ev”in sahibi, aslinda
alt biling disinin sakinleridir:

“Kendisi olamamaya, kendi ‘ev’inde yabanci gibi yasamaya néroz denir. Bu durumda ‘ev’in sahibi, ev halki ve hizmetkarlar (alt biling disi
sakinleri) lizerinde otorite kuramamis ve ev, her ‘deli’'nin istedigini yapabildigi bir timarhaneye déniismdiistir” (Merter, 2014, s. 334).

Hikayeye nefs psikolojisi agisindan yaklasilirsa anlaticinin ontolojik olarak yikselmeye galistidi, Ust biling disina gikmaya gayret ettigi,
ancak bu micadelesinde basarili olamadigi gortlir. Dolayisiyla o, nérotik bir kimsedir. Kaygi, sikinti, takinti gibi rahatsizliklari vardir. Nefs
psikolojisine gore, ayni katta kalmak insani sikar, canini acitir ve insan bogulacak gibi olur. Eger stireg birikim yaparsa kisi kaygi yasar en
sonunda da panik atak gegirmek suretiyle patlar. Bir slire sonra da depresyon ortaya ¢gikar:

5 Bu psikoloji hakkinda gok genis bilgi igin bk. Mustafa Merter, Dokuz Y(iz Katli insan Tasavvuf ve Nefs Psikolojisi/ Transpersonal Psikoloji, Kakniis Yayinlari, 20. Basim, istanbul 2022; Mustafa Merter,
Psikolojinin Ugtincli Boyutu: Nefs Psikolojisi ve Riiyalarin Dili, Kakniis Yayinlari, istanbul 2014.
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“Alip verdigimiz nefes benzetmesinde oldugu gibi, alt katlarda alma moduna kilitlenmis insanin kabz/daral nedeni, tuttugu nefesi, cigerleri
patlayincaya kadar veremeyisidir! Nefesini verebilse, bast/rahatlama ile durdugu hayati tekrardan yasamaya baslayacak, her an yeniden
dogus héline gegecek, donmus zamani eritecek ve dolayisiyla 6liim balonunu patlatacaktir” (Merter, 2022, s. 252).

Kisi ne kadar rasyonel, inangsiz, ateist, agnostik, stipheci olursa olsun dayanilmaz bir gekim ve gliglu istek, her insani o ylksek aleme
dogru geker. Yiiksek olan bu alemin karsiti olan alt biling disi soyle agiklanabilir:

“Ego/ben diye bilingli olarak tanimladigimiz olgu, sanki bir buz daginin suyun Ustiinde kalan yéntyken; suyun altinda, yani biling disinda
esas Kitle yatar ve bu biling digt lem, biz farkina varmasak da tim insani duygu, dislince ve davraniglarimiz (zerinde tesirli olur (alt biling
disi)” (Merter, 2014, s. 119)

Anlatici sisler icinde kalmis gibidir, alt biling disi deposu doludur. Nefsin alt katlari olarak da degerlendirilen alt biling disi, C. G. Jung
tarafindan “orman cliceleri” olarak nitelendirilir. Bu noktada, seytanin sembollerinden birinin yilan oldugunu gz 6niine alarak C. G.
Jung’un Kirmizi Kitap'indan bahsetmek gerekir. Bu eser, Jung’un alt biling disinin mahzenlerine nasil indigini ve nelerle kargilastigini
anlattigi bir kitaptir. Jung, delirmeyi de goze alarak kendi basina, refakatgisi olmadan aktif hayal kurma® | tefekkir metoduyla ve kendi
riyalarinin yine kendisi tarafindan analiz edilmesi yoluyla alt biling digina iner. Bu inig sirasinda seytani temsil eden yilanla karsilasir. Nefs
psikolojisine gore, Ust biling digina, rahmani olana ulagsabilmek igin kisinin menfi sembollerle karsilastiktan ve ylizlestikten sonra ondan
kurtulmasi, ayrismasi gerekir. Ancak Jung, her insanda var olan kusurlarla ve golgelerle ylizlestigi halde, ondan kurtulamadigi igin bu
tecrlibesinde/ iniginde yilanla evlenir, yani basarisiz olur:

“Kendimizde var olan kusurlari -bizleri ne kadar rahatsiz ederlerse etsinler, hatta dehsete disdrsiinler, igrendirsinler- kabul edemezsek
(onlarla ylizlesemezsek, onlar biling dlizeyine ylikseltemezsek) onlar bir 6mur boyu gélgemiz gibi bizi arkamizdan izlerler” (Merter, 2014,
s. 94).

Nefs psikolojisine gore, rahmani nefs temizligi menfi sembolden kurtulmayi gerektirirken Jung, bir tuzaga diiserek aktif hayal aleminde
yilanla evlenir. Bu paradoksu hafifletmek, kendini teselli etmek igin yilanin bilgeliginden ve zehrinden ilag yapildigindan bahsetse bile,
Jung icin zehir ilag haline gelmez. Ciinki o, din ve maneviyat gelenekleriyle temas etmesine ve arastirmalar yapmasina ragmen, islam
ve tasavvuf bilgeliginden hayatinda neredeyse hic s6z etmez. Ustelik diinyanin Abraxas adini verdigi seytanin yénetimi altinda oldugunu
savunur.

Jung’un tecriibesinden hareketle, hikdyedeki yilanin durumuna bakilarak neden bu ailenin boyle bir felaketle karsilastigr dederlendirilirse
su gorlllr: Hikaye anlaticisinin annesi, esasen daha en basta kli¢lk bir kiz gocugu iken hataya dismUstUr. Varligini fark ettikten sonra,
yilandan kurtulmasi gerekirken yilanla dost olmustur. Cocuk, giintin belli saatlerini bilerek ve isteyerek yilanla gegirmistir:

“Buitlin ev halkinin gayretine ragmen hayvan bir tiirlli yakalanmamis. Fakat zaman gegtikge annem de kendine alismis ve aralarinda bir
nevi dostluk tesekkiil etmis, hemen her glin birkag saati, bu miinasebetsiz ve inat¢i misafirle gecermis. Bu suretle dostlugunu anneme
kabul ettiren hayvan, yavas yavas geceleri riiyalarina da girmege baslamis ve bu devam ettikce annemde inziva meraki, sinirlilik, dalginlik
gibi gayritabii haller bas géstermis” (Tanpinar, 2017, s. 111).

Nefs psikolojisi agisindan bakilirsa tiim bu felaketlerin yasanmamasi igin gocugun, kendinde var olan kusurlardan/seytandan/seytanli
klardan onlarla yizlestikten sonra kurtulmasi icap ederdi:

“Seytanin baskin ve kalici tesiri altina girmek, ferdi olarak iki Gnemli sonug getirir; tekdmdl durur ve insan alt biling dist batakligina saplanip
kalir’ (Merter, 2014, s. 478).

Cocuk, seytani temsil eden yilanla ylizlesme cesaretini gostermekle birlikte, yilanin tuzagina diser, kendi kétt dirttlerini kendine dost
edinir.

Alt biling disinda potansiyel olarak var olan kompleks ve gélgeler, olumsuz sartlar olustugunda ego/ben, sinirlarini asarak kendi
“dogrularini” bu saf gocuga empoze eder. Alt biling disinda kompleks, golge ve arketip olarak duran digimler ¢ozlilmezse seytan, bunlari
istismar edebilir. Dolayisiyla, cocugun kendinde var olan kusurlari yahut seytani mesabesinde olan yilan, bir 6mur boyu sadece kendisini
degil, tim aile efradini golge gibi izleyecektir.

Hikayedeki anlatici, hayati boyunca acilara, zedelenmelere, duygusal soklara ve ahlaki karmasalara maruz kalmis biri olarak okuyucunun
karsisina gikar. Tum bu yasadiklarini biling disinin derinliklerine atar:

“Nefsani (psisik manada) acilar da biling tarafindan tasinilmaz boyutlara geldiginde, ilahi bir Iituf devreye girer ve aci bastirilir; yani aci, alt
biling dist deryasinin derinliklerine atilir’ (Merter, 2014, s. 45).

Anlatici, bir anlamda alt biling diginin mahzenlerinde elinde bir mumla kendini aramaktadir. Farkinda olmadan ust biling disina dogru
gitmek istemektedir. Ancak bunu basaramaz. Nefs psikolojisi agisindan duruma yaklasilirsa bunun nedeni, alt biling diginin temizlen-
ememesi yani nefs tezkiyesinin saglanamamis olmasidir. Bu psikolojiye gore bu temizlik, ancak sistematik bir tasavvuf egitimi ile
gerceklesebilir. Hikayede ise bdyle bir temayiil séz konusu degildir. Ustelik hikaye anlaticisinin hayati, vehimlerle sarilmis gibidir. Bu
vehimler, tamamen alt biling disi kaynaklidir.

6 “Aktif hayal kurma, belirli bir senaryo ¢ergevesinde hayal kurmak demektir. Mesela, kisinin bir dagin yamacindaki bir magaraya girdigini hayal edip orada karsisina ¢ikan imgeleri yasamasi gibi” (Merter,
2014, s. 64).
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Hikayedeki yilanin, ayni zamanda “cin”i de temsil ediyor olmasi, alt biling disi agisindan 6nem arz eder. Nefs psikolojisine gore cin tesiri,
Ust veya alt biling digi kaynakli olabilmektedir. Kisacasi cin tesiri, kimi zaman rahmani bir psikoprittel kriz olarak da algilanir. E§er sadece
Ust biling digl kaynakli bir cin tesiri s6z konusu ise kiside su haller gordlar:

“Ust biling digi (Alem-i misal) kaynakli tesirler, durugériiler, hallisinasyon benzeri duyusal algilamalar genelde kisiyi pek fazla drkitmez.
Husu, cezbe, hayret, hayranlik, cok derin sevgi, hatta ask hali yasatabilir. Kisi, alt bilin¢ disi tesirlerine gére daha az dadiniktir, izleyenler
lizerinde de Urkditicd, itici bir etki uyandirmaz. Mesela, bu durumlara meczupluga (cezbe) yatkin kisilerde daha sik rastlariz” (Merter, 2014,
s. 483).

Basta Suphiye Hanim olmak Uzere hikaye kisilerine bakildiginda, onlarda kendinden ge¢gme anlaminda bir cezbe hélinin yagsanmadigi
gorultr. Meczup olma hali, ayri bir seydir ve ilahi feyz (enerji) ile alakalidir. Eger bir kisiye ilahi feyz cesitli yollarla stizilerek degil de
dogrudan gelirse o kisi, meczup olur. Hikaye kisilerinin ise meczup degil, ancak mecnun olduklari sdylenebilir. Mecnun kelimesinin ayni
zamanda “cinli” anlaminda kullanildigi g6z online alindiginda hikayedeki “cin tesiri” daha da ortaya cikar.

Hikayedeki Gotik Ogeler

Hastalik ve Hastane

Gotik edebiyatta ve sinemada hastalik ve hastane gotik bir 6ge olarak okuyucunun [izleyicinin karsisina ¢ikar. Bilhassa, korkutucu has-
tane manzaralari, gegcmise ddniik olanin geri dondigiini gosterir (Ozgor, 2020, s. 509). “Evin Sahibi” hikyesinde de hastane, korkutucu
manzarasi ile gegmise dontik vehimlerin geri dénecedinin habercisi gibidir. Genig bir yatakta yatan figlir anlatici, hastalidi ile bag basa
kalir:

“Yatak oldukga genis.. Ben bir kenarina uzaniyorum, o bir kenarina.. O, yani hastaligim.” (Tanpinar, 2017, s. 100).

Anlaticinin hastalig, yani alt biling disinin karanlik gtigleri, yani bagindadir ve onunla kucak kucaga yatmaktadir. Ayaklarinin ucunda siyah,
sokulgan bir kdpek gibi 6ylece durmaktadir. Bir kdpegde benzeyen hastalik, ara sira uzun basini uzatarak hastanin ellerini yalar. Yapigkan ve
sicak yalama esliginde hasta, erimis kauguktan bir eldivenmisgesine onu eline giyer. Képekle 6zdeslestirilen hastaligin tuhaf oksamasi,
bir miiddet sonra biitlin viicuduna yayilir. Sicak ve bunaltici olan kdpek dili, viicudunu yapiskan bir unsurla giydirir. Gorldigu gibi burada,
hastaliga ve kdpege benzetilen alt biling disinin karanlk gtgleri ile bir micadele s6z konusu degildir. Anlatici, gliclerin hakimiyetini kabul
etmis gibidir. Oyle ki bu glicler, viicuda yapisan giysi gibi tizerinden bir daha gikmayacak sekilde anlaticiya sirayet eder. Daha hikayenin
en basinda yapilan bu hasta ve hastane tasviri ile aslinda, anlaticinin alt biling digindan tst biling disina gtkamayacaginin ve yenileceginin
bilgisi verilir.

Hastanin bulundugu hastane ortami da gayet trperticidir. Soguk duvarlari olan hastanede, esyanin kayitsizligina insanca bir “lrperme”
sindiren mihim hastalar vardir. Bir tanesi, figlir anlaticinin hastaneye ilk yattigi gece tanidigi hastadir. Anlaticidan iki yatak 6tede yatan
hasta, gece sabaha kadar haykirir. Hastanin gigliklari dylesine UGrperticidir ki hastane halki, haykiriglari her duyduklarinda yattiklari
yerden perigan bir sekilde firlarlar (Tanpinar, 2017, s. 101). Dimdik olmus sagclari ile “lrkek” bir sekilde etraflarina bakarlar. Korka korka
onu dinlerler. Hastanin ¢ikardigi ses, 6ylesine “korkung”tur ki figlir anlaticiya gore, higbir 1zdirap bdyle bir “korkung ses” kadar mithig
olamaz. Her izdirabin sonunda ise 6limun kurtulus kapisi vardir. Yalniz, hasta ¢igligi sonsuzluga dogru uzanan bir "dehset” seklindedir.
Dehsetli ¢iglikta, insana 6limiin tecriibesini bile unutturan bir sey vardir. insan, cigligi dinlerken ister istemez bdyle bir aciyr 6lim
bile dindiremez diye distnUr. Zira deri ve kemik yiginindan ylkselen ¢iglik, “hayvan c¢ighgi” seklindedir. Boylesine keskin i1zdirabin,
herhangi bir bilingle birlikte ytrlyebilmesine imkan yoktur. Dolayisiyla, figlir anlatici hastanin ¢idliklarini hayvan ¢ighgina benzetir.
Dehset ¢igliklari icinde gegen gecenin ardindan, sabahleyin hasta uyumaktadir. Yalniz, disarida kalan sag eli ile bir saat rakkasi kadar
muntazam sekilde, Ustlindeki battaniyeye vurur. Figlir anlaticiya gore hasta, kendi izdirabini nabiz gibi muntazam bir sekilde sayar.
O, sapsari ve zayIf elin faciasini unutabilmenin mimkin olmadigini belirtir. Zaten hasta, anlaticinin hastaneye geldigi tGglincl glin
olur. Onu, lzerinde beyaz bir ortl ile sedye Uzerinde goren hikaye kisisi, “korkung” bir tanrinin terk ettigi cerden ¢épten bir viicut ile
karsilastigini soyler:

“Korkunc bir Tanrinin terk ettigi ¢erden ¢dpten bir viicut, simdi alelade seylerin talihini paylasmagda gidiyordu. Bu adamin bdtin bir has-
taneye, ylzlerce insanin gece ve glindliziine hiikmeden sahsiyetini yapan neydi? Stphesiz ki hastaligi. Bu hastalik konustukca hepimiz
susuyorduk; ve o sustukca biz kulaklarimiz kiriste onu bekliyorduk. Bunlar stiphesiz ki korkung seylerdir ve doktorlarin bana bunlari fazla
disiinmememi séylemekte haklari var. Fakat ben ki 6liimlerin en korkuncunu yillarca kendi etrafimda ¢ok siki bir hava gibi tenefflis ettim;
bu dehsetler bana o kadar yabanci gelmiyor” (Tanpinar, 2017, ss. 102-103).

Hikayenin basinda, mekan olarak hastanenin segilmis olmasi anlamlidir. Anlaticinin anlattigi olayin sonunda 6lim, drkitlcd bir son
olarak verilir. Gotik edebiyatin en gok kullandigi ana konulardan biri 8liimdiir. Olimiin konu olarak islendigi “Evin Sahibi” hikayesinde,
¢iglik atan, haykiran, korkung sesler ¢ikaran, dehset igindeki hasta, hastanede bulunmaktadir. Hastane, gotik edebiyatta gerektiginde
korkutucu bir havaya burlndurilebilen mekanlardandir. Gorildiga gibi Tanpinar, korku verici bir hikaye olusturabilmek igin, hastalari
ve bu hastalarin 6lim ya da oltimle baglantili durumlarini kullanir. Mekan olarak “hastane gibi ézellikle geceleri 6ykinin baskisisi yalniz
kaldiginda Urkdtdcd bir hdle gelen” (Canbaz Yumusak, 2013, s. 144) yerin kullanilmasi bu ylizden manidardir. Figir anlaticinin durumunu
aktardigi bu hastanin, belirsiz ve sirli ¢igliklari ise hem olayin gegtigi hastaneyi hem de hikayeyi “korku” ile dogrudan iligkilendirir.

Ucggen Baslh Bir ilah Olarak Yilan (8liim)

Anadolu’da her evin yilan goriinistinde bir “sahibi” (iyesi) olduguna ve evi koruduguna dair inaniglar oldukga yaygindir. “Evin sahibi” olarak
idrak edilen bu yilanlara saygida kusur edilmez. Yilanlarin da evde oturanlara- kizdirilmadigi stirece- zarar vermedigine inaniimaktadir.
Bu sebeple yilan gortllince sessiz bir bicimde gekip gitmesi icin, yilanlarin padisahi sahmeranin (basi insan, govdesi yilan bigiminde
olduguna inanilan efsaneviyaratik) adini anmanin yeterli olacagina dair inanisa, Anadolu’nun pek ¢ok bélgesinde rastlamak mimkuinddir
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(Alptekin'den aktaran Abiha, 2016, s. 99). Bu bilgilerden hareketle distndlirse Tanpinar’in, hikdyesine neden “Evin Sahibi” adini verdigi
daha iyi anlasilacaktir.

Hikayenin tamaminda kendisinden korkulan ve kagilan gotik bir dge olarak “6lim,” bagkdsede durmaktadir.

“Mitolojik anlatilarda, destan, masal, efsane gibi halk edebiyati Urlinlerinde bir toplulugun yasaminin, lretim alaninin veya araglarinin
tehdit altinda olmasi anlatiimistir. Tehdit ise bir canavar, dev veya vahsi bir hayvan motifiyle verilmistir” (Tungtan, 2018, s. 19).

Bir yilan” formunda okuyucunun karsisina gikan 6lim, beklenen bir 6ge olarak gériinmektedir. Yilan, kéttltga simgeleyen grotesk/
gotik bir canlidir® Kétii ve sinsi olmasiyla insana 8liimii hatirlatan yilan, hikayenin temel gotik dgelerindendir. Oliimii temsil eden yilan,
hikayede gomlek de degistirir.°

Oykiide, gesitli imgelemelerle kisiyi bogarak dldiirmeye ¢alisan yilan, ayni zamanda incil'deki ejderhayi andirmaktadir (Akgtin, 2010, s.
61). Bunun diginda incil'de seytan, yilanla da 6zdeslestirilir. Siyah miiselles bagl bu yilani, figiir anlatici cok defa gériir. Yalniz, gérdiigi
yilan tam olarak asli degildir. Anlatici, sadece onun siyah dalgalarla ylkseldigini gorebilmistir. Annesinin yilan tarafindan oldirtldtga
her zaman kapisi kapali olan odadan ytikselen olim (yilan), kabarip blytyerek ev ahalisinin etrafini alir. Bu duruma anlatici pek ¢ok defa
sahit olur:

“Bu anlarda butin etrafimdaki ¢ehreler, bir enginde rastlanan gemi isiklari gibi uzak ve gurbetli gériinirlerdi. O kadar onlari bir daha
gbrmeyi imit etmezdim” (Tanpinar, 2017, s. 104).

Anlatici, bu yilani kimi zaman riyalarinda da gorir. Tasavvuftan feyz alan ve yukarida da agiklanan nefs psikolojisi agisindan yaklasilirsa
anlaticinin riyalarinda yilan gormesi, onun yedi nefs mertebesinden birincisi ve en alt katta olani “nefs-i emmare” bilincinde oldugunu
gostermektedir. Bati psikolojisindeki ben/ego kavrami, “nefs-i emmare”ye denk gelmektedir. Bu mertebe, insan igin en diistik olandir ve
hayvani olarak gortlir:

“Kisinin asagidaki hayvanlardan birini riiyasinda gérmesi kendisinin nefs-i emmarede ve nefs-i emmarenin o hayvanin sifatiyla uygun bir
durumda oldugunu gésterir: Fil, domuz, kbpek, kedi, yilan, akrep, bit, pire, esek, katir, kaplan, kurt, ayi, maymun, pars, tilki, sansar, tavsancil
kusu, deve, azgin 6kliz, esek arisi, sarica ari, blyUk kli¢lk sinekler, 5imUs seyler, haseratin bitind” (Sari, 2016, s. 46).

Annesini riiyasinda uyumus olarak goren anlatici, onun karsisinda biytk ve siyah biryilan oldugunu fark eder. Yilan, gozlerinin dondurucu
pariltisiyla biteviye annesine bakmaktadir. Bu bakisin soguk pariltisi, anlaticiyi da birakmaz ve o da uyuyakalir. Anlaticinin alt biling diginin
sakinlerinin etkisi altinda kaldi§ini gésteren bu rliya, ayni zamanda Ust biling digina bir tirlli ¢tkamamanin isaretidir.

Beklenen ve yilan formunda olan 6limun baginin, siyah ve lg koseli, miUselles bir sekilde olmasi dikkat cekicidir:

“Ve dogrusunu isterseniz, bu 6lim blitlin insanlarinkinden ayridir. Onun muhtesem korkulari, essiz Urpermelerle dolu uykusuz geceleri,
soguk ve azapli terleme saatleri vardir. Ben bu 6limi yillarca beraberimde gezdirdim. Uyurken basimin ucunda o bekledi. Uyaninca,
etrafimda bana ilk glilen manzarada benimle ilk konusan o oldu. Mektepte kitaplarimin sayfalarini benim igin o gevirdi. Ve daha buiylk
yaslarda ilk buselerin lezzetini tadarken, omuzumun lzerinden yine onun Ug¢ kbseli basini uzanmis gérdim” (Tanpinar, 2017, s. 103)

Oncelikle bu tig sayisi bir masal motifi olarak gérilmelidir. Bilindigi gibi, “ligleme motifi” halk anlatilarinda gegen masalsi bir unsurdur.
ikinci olarak burada gegen licgen, ayni zamanda islami agidan maneviyat yoksunlugunun da bir gdstergesidir. Ciink,

“Geometrik sekiller icinde en materyalistgesi, ggendir. Bu ylzden Deccal'in sembolidr. Uggen bir kenariyla mekéna baghidir ve onun
mekana badlhlik orani 1/3'tiir. Ucgen, kenarlari en sivri sekildir. Kare ve dikdértgen ise, 2. sirada gelir. Sekiller 360 kenarli olan daireye kadar
soyutlasirlar. 360 kenardan &tesi, seklin kaybolmasi, mekansizlik ve mutlakliktir. Bu agidan en soyut sekil daire; 3 boyutlu diinyada ona en
yakini kiiredir. Bu agidan maneviyatin en soyut ve en doruk tecellileri olan Glines ve Ay tecellileri, hep daireseldir’ (Akga, 2019, s. 3).

islami agidan maneviyat yoksunlugu ise beraberinde akla nefsi getirir, glinkii tasavvufa gére nefsani kuvveler yilan mesabesindedir.
Mesneviisimli eserinde nefsi yilana benzeten Mevlana Celaleddin-i Rumi’'nin', nefsi ayni zamanda “U¢ koseli” bir dikene benzetmesi ise
bu agidan anlamhidir:

378. “Uc késeli dikendir, her nasil koyarsan batar ve sen onun zahmindan ne vakit sigrarsin!”
379. “Terk-i heva atesini dikene vur, elini iyi isle yare vur!”
Ahmed Avni Konuk, GglincU ciltte gecen bu beyitleri soyle terciime ve serh eder:

“Nefis li¢ kGseli dikendir, onun vazifesi her vech ile batmak ve kalbe yara agmaktir. Sen onun agtigi yaradan ne vakit sicrayip kurtulabilirsin?
Heva-yi nefsaniyi tekr etmek, ates icinde yanmak gibi bir azabdir. Fakat sabret de muicdhede ve riyazat atesini, (¢ késeli diken gibi olan
nefsine dok!” (Konuk, 2006, ss. 113-114.)

7 Oliimle 6zdeslestirilen yilanin, hikdyedeki sembolik anlamlari hakkinda genis bilgi igin bk. Mehmet Giines, “Evin Sahibi Hikayesinde Yilanin Sembolik Anlamlari ve Folklorik Unsurlar Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalari, Yil. 6, Sayi: 12, Temmuz-Aralik 2014, s. 41-58.

8 “Yilan ve kurbaga kutsal kitaplarda seytanin bir(ind(igii hayvanlar olarak yer alir. John Milton’'un Kayip Cennet’inde seytan Havva'yi kandirmak igin &nce kurbagda sonra yilan kiligina girer” (Ozgér, 2020,
s.513).

9 “Yilanlar, blytmek ve eski derilerindeki parazitlerden kurtulmak igin deri degistirirler; kafalarini sert bir cisme sirterek derilerinin bas kisminda biryirtik olusturur ve buradan disari ¢ikarak eski derilerini
tek parga halinde geride birakirlar. Yilana yapisik kalan eski deri, hastalik ve parazit barindirabilir ve viicudunun bazi bélgelerine kan gitmesini engelleyerek kopup dismelerine neden olabilir’ (Akgln,
2010, 5.67).

10 “Mesnevi'de yilan, k6ti nefis, k6ti insanlar ve koti eylemlere dair anlatilarda gesitli kavramlara tesbih unsuru olarak, Hz. Musa’nin asasina bagl mesajlari iletmede ve bazi halk inanglarini aktarmada bir
sembol olma fonksiyonlariyla yer almistir” (Akstit Cobanoglu, 2017, s. 30).
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“U¢” sayisi son olarak gotik bir 6ge olarak degerlendiriimelidir. Bu noktada, gotik teriminin her seyden 6nce mimari bir kavram oldugu
g0z oniline alinmalidir:

“Genis biralana insa edilen gérkemli satolarla, dar bir alanda insa edilen kilise ve katedrallerin genel 6zelligini, sivrive gége dogru ylkselen
licgen tarzi ¢atilari olusturur (ilhan, 2021, s. 617).

Mimarlar, Roman ve Gotik Dénemi’nin katedrallerinin genis alanlarini; ressamlar ise kompozisyonlarini, daire ve pentagonlarin
kombinasyonlarindan Uretilmis tGggenler igcinde tasarlar ve diizenlerler (Bozyokus ve ark., 2016, s. 36).

“Gotik mimarinin en belirgin 6zelliklerinden biri, birbiriyle kesisen kemerlerin sebep oldugu kaburga hag gérinimli lggen ve sivri uglu
tonozlardir (tavan 6rtisd)” (Ararglg, 2016, s. 246).

Bilhassa, ingiltere'de 1600 ile 1800 yillari arasinda sivri bir kemerin, liggen catinin yapilmadidi, harap olmus bezemelerin restore
edilmedigi tek bir yil bile gegmemistir (Kenneth Clark’tan aktaran Alkim, 2014, s. 243). Uggen;

“Hristiyanlikta, Baba, ogul ve kutsal ruhu olusturan Teslis’i temsil ettigi icin merdiven altindan gecmek, liggenin merkezinden gegerek onu
bozma, manasina gelir. Ayrica, isa’nin 61 bedeninin, carmiha merdiven dayanarak indirildigine olan inancla, merdiven altindan gecmenin
ugursuzluguna dalalet eder” (Ozgér, 2020, s. 509).

Kisacasl l¢gen, kutsal birlige isaret eder. Yilanin hikayede kutsal addedilen varliklardan oldugu, hatta bir ilah olarak kabul edildigi g6z
onine alinirsa neden Ug koseli bir basa sahip oldugu daha iyi anlasihr.

Hikayede “korkung” olarak nitelendirilen 6limun, barindirdigi muhtesem korkulari, Grpermelerle dolu uykusuz geceleri, soguk ve azapli
terleme saatleri vardir. Olim, figlir-anlaticinin evinde bir misafir gibi yasar. Birinin evine kisa bir siire kalmak icin giden kimseye misafir
denir. Yalniz, 6lim denen lggen bagli konuk, evde daimf bir misafir halindedir. Evdeki herkes, daimf misafirin yaninda bir maske kadar
sessiz gorunir. Olim, ev ahalisinin icinde bir korkuya sebep olur ve siirekli kendisini hatirlatir.

Hikayedeki yilan, bagat olarak 6ltimU simgeler, ama bunun yaninda seytani, cinleri, korku ve vesveseyi de sembolize eder.

“Vampirler, hayaletler, cinler, canavarlar, seytan, devler, cadilar, seri katiller, acimasiz soylular, psikopatlar, insandan bozma yaratiklar ve
farkl yasam boyutlarinda yer alan insanistu varliklarin hemen hepsi gotik eserlerin varlik kadrosunu olusturur” (Polater, 2015, s. 92).

Yilan, giizel bir genc kiza asik olmasi yoniiyle cinleri simgelerken intikam duygusu ydniiyle de Hz. Adem’e ve soyundan gelenlere diisman
olan seytani' simgeler. Seytan ve cin ise psikolojik olarak yorumlanirsa alt biling disinin derinliklerinde “kiimelenmis” sehvani, zulmant
(karanliga ait) kompleks ve golgeler demektir. Tanpinar’in eserlerinde yilan, insani

“kiilcelenmek’ fiiliyle birlikte 6lime, haz ve glinah duygusuna, trajik olana gétirdr” (Cagin, 2019, s. 38).

Y1§in durumundaki nesnelerin olusturdugu kiimeye “kilge” denir ve bu kelime, bir yere toplanmak, yigilmak anlamindaki kiimelenmek ile
ayni anlamdadir. Tanpinar, “kilge” kelimesini hikayenin son satirlarinda soyle kullanir:

“Ve biliyorum ki bir glin o gelecek, bu agir, kasvetli, her an hatiralarin hlicumuyla delik desik maceraya, bu karanlik hikdyeye siyah, kaypak
ktilgesiyle bir son ¢ekecek..” (Tanpinar, 2017, s. 146).

Seytani ve cini de temsil eden yilan, esasinda hikayede alt biling disinin derinliklerinde kiimelenmis/yigilmis/kilgelenmis anlaticinin
kompleks ve golgelerinden ibarettir.

Hikayede anlaticinin dedesi, mekan degisikliginin ruh saghgini diizeltecegini diisiiniip kizini, yani Suphiye Hanim'i bir ara istanbul’a gén-
derir. Yilanin seyahat siliresince kendisini takip etmedigini diisiinse de insana asik oldugu varsayilan cin ya da masum insanin pesini
birakmayan seytan gibi, aslinda yilan da Suphiye Hanim’i takip eder. Suphiye Hanim, cin veya seytana yenik dismus insanin karsihgidir.

Yilanin cinlerle olan baglantisi, hikayede dogrudan verilir. Bir ikindi saati, anlaticinin annesi harem avlusunda, havuzun yanindaki blytk
naragacinin altinda oturmaktadir. O sirada birdenbire yilani kargisinda gorirve bayilir. Bogulmaktan korkuyormus gibi iki eli bogazindadir.
Sadece uyur haldedir. Tanpinar’in hayatinda yer etmis hizmetgi Giilbuy, hikdyede ayni adla okuyucunun karsisindadir. Bayilmis olan geng
kizi Gllbuy bulur. Yilan, onu goériince hig telas gostermeden cekilip gider. Biraz sonra geng kiz, glilimseyerek uykudan uyanir. Gordigu
riyayl anlatmaya baslar. O zamana kadar anlaticinin dedesinin ve ninesinin gayretleriyle saklanan yilan, hadiseden itibaren halka anlatilir
ve vaka halka mahsus efsanevi tesirini bulur:

“Yilan iyi saatte olsunlardir ve anneme asiktir ve birdenbire Raif Pasa Hazretlerinin kerimeleri Suphiye Hanim emsalsiz bir masalin
kahramani olur” (Tanpinar, 2017, s. 112)

GOorlldugu gibi hikayede, glizel bir geng kiza asik olan cin [ yilan motifi kullanilir. Glizel geng kiza asik olan cin, bir masal™ motifi olmakla
beraber gotik bir 6gedir. Bunun yani sira, cinden bagimsiz olarak yilanin agki da s6z konusudur. Kara/siyah yilanin agki ile ilgili efsaneler
Anadolu'nun cesitli yorelerinde anlatiimaktadir® Tanpinar'in hikayeyi dlizenlerken biylkannesinden dinledigi halk tahkiyelerinden,
ozellikle de Gulbuy’un hallisinasyona dayali anilarindan faydalanmis olmasi, biling disi kavrami agisindan énem teskil eder. Gllbuy’un

11 “Seytan, taklit glicliyle bastan ¢ikarici, ensest riyalara sebebiyet veren ve rastgele cinsel iliskilerle tabulari yikmaya ¢alisan bir sembollestirmeyle, kaplan, karabatak, akbaba, kurbaga ve yilan gibi hay-
vanlara doniistlig rivayet edilir” (Ozgér, 2017, . 14).
12 “Masallarda farkli &lemlere mensup kadin ve erkekler arasindaki asktan gipta ile séz edilir. Ornegin bir cin insan cinsinden bir geng kiza &sik olarak onu kagirir; onunla evlenir; karisinin sayilamayacak

kadar ¢ok ihanetine ragmen onu basina tag eder. Diger taraftan bir erkek cin kadina &sik olur. Cin kadin akrabalari tarafindan kinanmasina ve cezalandirilmasina aldirmadan sevmeye devam eder”
(Sarikaya, 2016, s. 157).

13 “Malatya’nin Darende ilgesinde kara yilanin agki ile ilgili sGyle bir efsane anlatilir: Burada yasayan diinyalar glzeli bir kiza, bir kara yilan asik olur. Her giin onu seyreder. Gln gelir kiz evlenir. Kara yilan onu
tekrar bulur. Geceleri koynunda uyur. Zaman ilerledikge kiz yaslanir ve 6lir. Karayilan da onun mezarina girerek kendini éldir(ir” (Alptekin'den aktaran Génen, 2005, s. 228).
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gordtgu hallsinasyonlar, bir “boyut degistirme” olarak degerlendirilebilir. Ancak bu boyut degistirme anlasilan, ani ve denetimsiz bir
sekilde gergeklestiginden hallsinasyona dontismiustur:

“Iste eger bu ‘boyut dedistirme’ veya nefs psikolojisine gére (st biling disi ile temas, biraz ani ve denetimsiz olursa psikospiritiiel krizlerde
gordiglimdiz sanri/hallisinasyon benzeri durumlar ortaya ¢ikabilir” (Merter, 2014, s. 265).

Her seye ragmen, Suphiye Hanim’in evlenmesine karar verilir. Evlilik hazirliklari baslar. Yilan, bu sirada Suphiye Hanim'in rliyasina girer ve
onu evlenmemesi icin uyarir. Hazirliklar sirasinda yilan gériinmedigi gibi, Suphiye Hanim’in riiyalarina da girmez. Yalniz nikéh igin tespit
edilen glinden bir glin evvel, sabahleyin kizin yastiginin altinda siyah bir yilan bulunur. Yilan, tam bir uyku halinde degildir. Buna ragmen
son ana kadar higbir mukavemet géstermez. Ev ahalisi, bu yilani selamlik avlusunda yakilan blytk bir atesin igine atar:

“Kutsal dinlere gére Hz. Adem’i topraktan yaratan Tanri, diger melekler gibi Seytan’i ve cinleri de atesten yaratmistir. Hikdyede cinleri ve
Seytan’i simgeleyen yilanin, silahla ya da baska bir aletle 6ldiriiimeyip ateste yakilmak istenmesi bu baglamda dikkate degerdir’ (Glines,
2014, s. 48).

Yilanin ateste yakilmasinin ardindan Suphiye Hanim, korkung bir atesli hastaliga tutulur. Aylarca yatada civili halde kalir. Hastaligi
esnasinda 6ldurtlme sahnesini yani aslinda hig gérmedigi yilanin 6ldirilisind sayiklar. Hep atesten ve alevden bahseder:

“Diigiin ancak ertesi sene olabiliyor. llk seneler nisbr bir saadet icinde gegiyor. Benim dogmamdan birka¢ ay sonra bir bahar aksami,
selamlik kapisini kapatan Abdullah Cavus, karanlikta siyah ve uzun bir seyin birdenbire evin igine girdigini gériiyor ve pesinde kosarken
ayagi takilarak diistiyor ve tekrar kalktigi zaman ortalikta bir seyler géremiyor” (Tanpinar, 2017, s. 116).

Hikayede, seytanive cinleri de temsil eden yilan, evden ¢ikarilmasi gereken bir varlik olarak gordlir. Bu sebeple, anlaticinin yasadigi evde
dadi tarafindan oturma saatleri sona erdiginde “cin ve seytan ¢ikarma” ayinleri yapilir. Bu ayinler, blinyesinde ¢ift yonlU bir durumu ihtiva
eder. Ayinler, bir taraftan kendisinden korkulan ve kurtulmakigin gareler aranan yilan formundaki seytani/cini evden uzaklastirma amaci
glderken diger taraftan da bir ibadet bi¢cimini alir. Basta dadi olmak Gzere tim ev ahalisi, tuhaf ve ¢ift yonll bir hal igcindedirler. Ayinleri
yilandan kurtulmak igin mi, yoksa bir ilah olarak gordtkleri yilana kulluk etmek, ibadet etmek icin mi yaptiklari anlagiimaz. Hikayenin bas
taraflarinda, dadinin bir seytan/cin gikarma ayini iginde bulundugu gortlir:

“Dadim, elinde bliylikge bir lamba, basinda bilmem nigin o kadar mufassal ve hacimli sardidi bir yigin sargi, sonralari hicbir kitapta veya
sofu agzinda tesadlf etmedigim birtakim dualar okuyarak odayi kése bucak dolasir, her seyin Ustiine edilip kalkarak, yatak, minder,
kanepe, yastik her seyi yerinden oynatarak okur (flerdi” (Tanpinar, 2017, s. 104)

Hikayenin ileriki sayfalarinda ise yilan formundaki 6lim, ilah olarak okuyucunun karsisina gikar. Anlaticlya gore, yasadiklari evin hususi
dini vardir ve yilan (6liim), dinin kendisine tapilan varligidir. ilahin, kendine gére ibadet tarzlari ve ayinleri vardir. Aksam oldugu zaman, ilah
icin koselere serbetler dokdlir, adaklar adanir ve kurbanlar verilir. Anlaticinin dadisi, bu sefer cinfseytan ¢ikaran kimse gibi degil, dinin
basrahibesi olarak gortintr. Mutlak hakim yilandir ve onun bitln sirlarina asina olan tek kisi dadidir. Anlatici, dede ve evin diger sakinleri
ise ibadet ve kulluk eden kimselerdir. Din, sadece ev ile sinirlanmamustir. Yilda iki veya li¢ defa uzak yerlerden seyhler gelerek haftalarca
evde kalirlar. Ev, okunmus sularla bastan asagi temizlenir, titstler Gzerinden gegirilir!* Ayrica, annenin yilan tarafindan oldirildtigi oda
da dede nezaretinde temizlenir. Kutsal sayilan yilana karsi yapilan tiim ibadetlere ragmen, aksam oldugunda o biylk ve karigik korku
yine de evi sarar. Kisacasl bir Kehkesan’a, Samanyolu’na benzeyen, cisseli, siyah derili, yildiz pullu, bttiin ev halkina her tirli giinde-
lik hareketlerden, her geceki rliyalara varincaya kadar, her seyi tayin ve kabul ettiren korkung yilan, evin sahibi, dlslincelerin efendisi
olmustur. Yilan, onlarin hayatinda korkulan bir kutsal olarak her seye hakim ve guglu bir varliktir.

Yilanin, ayni zamanda seytani temsil ettigi goz 6nline alinirsa hikaye kisilerinin yukarida Kirmizi Kitap’indan bahsedilen Jung’un haline
benzer bir durumda olduklari gortlir. Aslinda, basta anlatici olmak Uzere sahislar, alt biling disinin mahzenlerine inerek kendilerini
aramaktadirlar. Nefs psikolojisi acisindan yaklasilirsa fiillerinin son derece tehlikeli, tekdmdl agisindan yanlis oldugu sdylenebilir. Biling
disinin karanhk ormanlarinda “Can”i ararken seytanla karsilagsmak isten bile degildir. Maksatlari, her insan gibi kendilerini bulmak ve
tanimaktir. Ancak bu ferdi cehennemde seytan, karsilarina degisik kiliklarla ¢ikar. Seytanla kiyasiya bir miicadele veren hikaye kisileri, en
sonunda tipki Jung’'un Abraxas’a teslim olmasi gibi, seytanin hakimiyetini kabul ederler. Bu durum ise hikayenin bitlnlne sirayet etmis
olan “kaygi’nin ana sebebidir. Seytanin, diinyanin karsi koyulmaz hiikiimdari oldugu fikri, insanin biling disinda devasa oranlarda kaygi
yuklenmesine neden olur.

Hikayede olim, yilanin yani sira sarmasik imgesi ile de verilmeye ¢alisiimistir. Sarmasik, gotik edebiyatta tekinsizligi sembolize eder:
“Sarmasgik; sarip sarmalamasiyla diinya ile ilgili arzulari, tekinsizligi simgeler” (Cagin, 2019, s. 38).
Tanpinar’in hikayesinde de sarmasik, tekinsiz bir bitkidir ve diistincenin alegorisidir:

“Oltim, acayip ve girift bir sarmasik gibi, bu insanlarin etrafinda dolagiyor, onlari birbirine kenetliyor, tek bir kiitle gibi yoguruyordu. Onun
dal ve budaklarinda bu endise ile dolu, solgun ve émdirlerinin faciasina bir anda uyanmis bu c¢ehreler, kliglik, zay:f isikli kandiller gibi
parliyorlardi” (Tanpinar, 2017, s. 130).

Yilanin derisini degistirme yetenegi ve bdylelikle gengligini yenilemesi, onu tim diinyada yeniden dlinyaya gelme gizinin ustasi haline
getirir.

14 “Yagmur duas, bliyd, adak, mum yakma, kutsanmig esik, tilsimli taslar, tiitsdler, dualar, k6ti haberden kaginmak icin ahsaba vurmak, kétiltikten kaginmak igin tilsim kullanmak, ayrilanin ardindan su
dokmek, atesin Ustlinden atlamak, nazar boncugu takmak, ateste tuz patlamak, dilek i¢in agaglara kumas baglamak Samanizm’den kaynaklanan ve hald uygulanan ritiellerdir” (Aktaran Koger, 2020,
s.159).
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“Ayrica sularin ilahi sayilan yilan diinyada aga¢ koklerinin arasinda yasar, sik sik kaynaklara, bataklara, su yollarina dalgalarin hareketiyle
kayarak ugrar veya sarmasik gibi tirmanir, orada bir 6lim meyvesi gibi asilir’ (Sivri & Akbaba, 2018, s. 55).

Sarmaglk ve 6limle iliskilendirilen yilan, hikayenin gotik | grotesk bir 6gesidir. Grotesk kelimesinin ilk ortaya ¢iktigi zamanlarda, sarmasik
ve asma yapraklarinin igindeki hayal triint vahsi hayvanlar anlamina geldigi g6z ontinde bulundurulursa yilanin groteskligi daha da 6n
plana gikar.

Hem Sessiz Hem de Giiriiltiilii Korku Dolu Evler

Anlaticinin annesi Suphiye Hanim’i, yilandan korumak ve kurtarmak icin evlendirmeye karar verirler. Yilan, Suphiye Hanim'in rliyasina
girer ve nisani bozmasini ve kendisine ait oldugunu soyler. Bagka bir adamla birlesemeyecegini anlatir. Eger dedigi yapiimazsa felaketlere
sebebiyet verecedini de agiklar. Suphiye Hanim, t¢ glin Ug gece aglar, yalvarir, yakarir. Evlenmemesi gerektigini sdyler ama derdini kim-
seye dinletemez. Uciincii gece yilan, tekrar riiyasina gelir:

“Fakat bu sefer mahzun bir delikanli kiyafetindedir; uzun uzadiya onun yliziine bakar ve ‘Artik beni daha muhim isler olacagi zaman
goreceksin.’ Diyerek kaybolur” (Tanpinar, 2017, s. 113).

Bundan sonra evde sira disi birtakim haller baslar. Bitin ev halkini mithis bir korku istila eder. Aksam oldugunda, korkung ve bilinmez
seylerin tehdidiyle dolu bir hava icinde, herkes titrer. Bu hal, hayvanlara da sirayet eder. Atlar gece saatlerinde kignerler, esinirler, ahirin
kapilarini zorlarlar. Kuslar, kafeslerinde kanatlarini sakirdatarak ¢igliklar atarlar. Kopekler, ulumaya baslarlar. Anlaticinin dedesinin gok
sevdigdi bir geyik, ahirdaki bolmesinde &lir. Geyigin bulundugu bélmenin kapisinda, bigak yarasi gibi boynuz izleri bulunur. En tuhaf hal
ise kedilerde gorilir. Evin kedileri birer birer evden kaybolurlar.

Hikayede mekan olarak anlatilan evlerin ortak 6zelligi, hem sessiz hem de giirtltilt olmalaridir. Odalar, bliylk golgelerle dolu bir sessizlik
icindedir. Kadin erkek bir stirli hizmetginin yer aldi§i bu evlerde tim insanlar fisiltidan ileriye gitmeyen ses tonu ile konusurlar. Evlerde
herkes bir “maske” kadar sessizdir. Bununla beraber, gece yarisi ne oldugu bilinmeyen giriltiler olusmaya baslar. Selamlikta havuzlu
salon ile anlaticinin annesinin odasinin altina denk gelen odadan, gece vakti kimse gegemez héle gelir. Clinkl buradan iniltiler duyul-
maya baslanir. Gériilmeyen bir yerde, kim oldugdu bilinmeyen bir “hasta” varmis gibi iniltiler gelmektedir. Ustelik bu iniltileri ve giriiltileri
anlatici da duymus ve sahit olmustur:

“Bu hakikaten korkung bir seydi: Gece birdenbire merdivenlerden bir adam yuvarlaniyormus gibi bir zangirti ile uyanir ve saglarimiz dim-
dik, korkudan birbirimize bakarak yataklarimiza otururduk. Bu gliriltilerden kagmak beyhude idi. Clink( onlar sizinle beraber ydirtirlerd!.
Bobyle gecelerde dedem, korkmayayim diye, hemen odamiza gelir ve yatagima oturarak beni avutmaya calisirdi” (Tanpinar, 2017, s. 114).

Hikayede mekan olarak anlatilan Musul'daki evin ahirlarinda yer alan cins Arap atlar, kafeslerdeki acayip renklerdeki kuslar, biyik kope-
kler, acayip ve daimf bir misafir olarak anlatilan yilanin, yani 6limin yaninda sessiz gorindrler. Ev, tekinsiz varliklarin tekinsiz bir mekani
haline gelmistir. Mekan, trkUtlctdir. Bunda evin sessizliginin blyUk payi vardir. Yalniz bazen, birdenbire sessizlik kirilir ve 6lim (yilan) en
genis sesiyle konusmaya baslar:

“Iste o zaman atlar, yemliklerinde cins ve sinirli baglarini uzatarak tepinmede baslarlar, ceylanlar narin bacaklarinin (istiinde titreyerek
sokulacak bir kése ararlarve orada o glizel gézlerinden sessizce bliylik yas damlalari akitirlardi. Kuslar kafeslerinde aci aci 6terek kanatlarini
sakirdatirlardi. Ve ben korkudan mecalsiz, fakat meraktan da kurtulamayarak sadece bir lirperme olan bu ani tanimak ve tatmaktan mem-
nun, dedemin veya dadimin boynuna atilarak katila katila aglardim” (Tanpinar, 2017, s. 104).

Korku, bilhassa aksam oldugu zaman evi kiiglk ve tehlikeli bir deniz gibi istila eder. Esrarengiz seylerin baslangici, evde aksam vakti ile
oturma saatlerinin sonudur.

Anlaticinin babasi, annesi ve ninesi sirayla 6lmuslerdir. Cocuklugu, iki Ug ihtiyar kadin arasinda gecger. Cocukluk, “U¢ 6lU"ye ithaf edilmis
gibidir. Her vesile ile gcocuda bu Ug 6li anlatilir, dolayisiyla evde asil yasayanlar esasinda onlardir. Ev, bir anlamda “yasayan oliler” ile
doludur. Bu durum da evin gotikligini iyice on plana gikarir.® Bu Ui¢ “yasayan 6lG”nin yani sira, evde farkli bir konumda olan “yasayan 614"
daha vardir. O da anlaticinin dedesidir. Bu Ust Uste Ollimlerin Uzerine dede, pek az konusur. Cok daha az giiler. GllUsu ¢ok defa yasayan
bir adamin gulisu degildir:

“Garip ve dalgin bir stikinet i¢inde daima heybetli, daima karanlik, daima mustarip ve sadece hatiralardan, vehimden ibaret bir hayati
vardr” (Tanpinar, 2017, s. 119).

Bu ylzden de gece sabaha kadar gezinerek evde o tuhaf ayak seslerini gikarir. Hayati, bir nevi kdbusa benzemektedir.

Yillar geger. Anlatici, artik on i¢ on dort yaslarindadir. Evdeki fisiltilar, titstler, anlaticinin hi¢ gérmedigi dlilere sabah aksam dokilen
gOzyaslari, evin igini alt Ust eden sebebi bilinmez glriltiler, dedenin gece dolasmalari, bitin glin sagdan soldan isitilen 6ltm hikayeleri,
kisacasi anlaticinin iginde yasadigi “karanhk” harikulade, olagantsti haller artik biktirici bir hal almaya baslar. O; fisiltilar, dualar, korkular,
dadinin uykusundaki sayiklamalari, dedenin gece gezintileri, bitlin bu karanlk seylerin icinde kaybolmus gibidir:

“Kendimi k6t bir masalda mahpusum saniyordum” (Tanpinar, 2017, s. 120).

Dolayislyla, stirekli bagka insanlara benzememekten daha korkung ne olabilir diye dtsindr.

15 “Gotik anlatr mutlak suretle icerisinde insanisti yaratik ve varliklar bulundurur. Abarti ve miibalaga sanatinin Kara Film &rnekleri icerisinde en ¢ok kullanildigi tarzdir. Vampirler, dogadisti varliklar,
éliiler, yasayan oliiler, siyah ve gbsterisli karakterler gotik sinemanin vazgegilmez unsurlaridir” (Yicel, 2019, s. 52).
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Karabasan imgesi

Uyku halindeyken gorilen karabasanlar, insanlarin glindiizleri disinmekten tiksinti duyacaklari isteklerin ve distincelerin farkli bigim-
lerde ortaya gikmalaridir (Grant'tan aktaran Posteki, 2002, s. 56). Kutsal bir varlik olarak gortlen yilan (61Gm) igin yapilan ibadetler
sirasinda anlatici, blyik golgelerle dolu odanin sessizligi icinde uyku ile uyaniklik arasinda, disaridan gelen en klclk duyumlara agik bir
halde bir rliyaya dalar. O zaman daha biraz nce dinledi§i yabanci tinili dualar, bir renk ve kiyafet igcinde anlaticinin etrafini sararlar. Duanin
icindeki kelimeler, rilya halindeki anlaticiya rahat vermezler ve ona kimildama hakki da tanimazlar. Kimildayamayan, hareket dahi ede-
meyen riya halindeki anlaticly, mechul bir aleme, mecghul ve uzak yildizlara gotirmeye calisirlar. Anlatici, son bir gayretle onlarin elinden
kurtularak uyanir. Uyandiginda ise dadisini yaninda uyumus bulur. Rlyadaki bu karabasan imgesi, yukarida bahsi gecen nefs psikolojisi
acisindan degerlendirilirse su gorillr: Anlatici, alt katlarda sikisip kalmis gibidir. Nefes alir ancak bu nefesi bir tirli veremez. Dolayisiyla
rahatlayamaz. Etrafi bliylk gdélgelerle, alt biling disinin sakinleriyle sarilidir ve onlar, ona kimildama imkani vermedikleri gibi itiraz hakki
da tanimazlar:

“Bana hi¢bir kimildama ve itiraz hakki vermeyen gevik hareketlerle beni geldikleri mechul 4leme, odamiza, esrar ve hassalarini tasidiklari o
mechul ve uzak yildizlara gétiirmege ¢alisirdi” (Tanpinar, 2017, s. 105).

Normalde, dua kelimelerinin kisiye boyle olumsuz tesir etmemesi gerekirken burada, dadinin okudugu duanin kisi Gzerinde menfi
izler biraktigi goriilir. Oyle ki kelimeler, anlaticiyr biling disinin alt katlarina dogru siiriikler. Bunun nedeni ise okunan duanin rahmani
olmamasidir. Anlaticinin da daha sonra higbir kitapta ve sofu agzinda tesadif etmedigi dualar, ayine aittir. Bu ayin ise evde kimi zaman
ilah, kimi zaman da seytan roliinde olan yilan icindir.

Karanlikta Duyulan Ayak Sesleri

Gocuklugun gectigi evin, sanatginin yetisme slirecindeki etkisi bakimindan Necip Fazil'in “Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri” (1928) hikaye-
siyle, Tanpinar’'in biyografik ozellikler tagiyan “Evin Sahibi” (1943) hikayesi, blylk 6lclide birbirlerine benzerler. Her ikisinde de koruyucu
dedenin, karanlikta duyulan ayak sesleri ve 6limU; hikaye kahramanlarinin glinese, hayata karisacaklari huzuru kagmis hayatlarinda,
onlari kisilik olarak ayakta tutacak bir i¢ ses gibidir (Cagin, 2017, ss. 23-24). Hikayedeki dedenin ayak sesleri, vehim ve esrar kaynagidir.
Anlatici, yagmurlu veya riizgarl gecelerde bile, etrafindaki tim girdltd igerisinde yattigi yerden bu ayak seslerini arar ve bulur. Onlarin
vasitaslyla dedesinin evin hangi noktasinda bulundugunu tespit eder:

“Clnku bu sesler, evin i1ssizligi icinde, karanlik ve bos gecede parlayan miinzevi aydinliklar, yahut eski kale nébetcgilerinin saat baslarinda
ylksek sesle tekrarladiklari parolalar gibi, uzakliklari, yakinliklari ile benim icin bitdn bir mesafe 6lglisi vazifesini gorirlerdi ve ben onlari
dinlerken geldikleri istikamete, akislerinin yavashdina veya tokluguna gére, kendi kendime: ‘Simdi annemin odasinin 6niinden gegiyor,
kendi odasina girdi, selamlik tarafindaki sofadan geliyor, biraz sonra buradadir. gibi cok defa dogru ¢ikan tahminler yapar ve ancak ondan
sonra gliniin ve diislincelerimin kervanina tekrar katilirdim” (Tanpinar, 2017, ss. 105-106)

Gotik tlrde, mekani tekinsiz kilan unsurlardan biri de gelisen korkung olaylardir. Hikayede ayak sesleri, korkung ve vehimli seyler olarak
nitelendirilir. Gotik edeb’ eserlerde geceleri slirekli bilinmeyen nefes ve ayak sesleri duyulur. Gergi, hikdyedeki ayak seslerinin sahibi bil-
inmektedir. Buna ragmen, ayak sesleri “her zerresi ayri ayri uyuyan biylk bir konakta” korkung ve vehimli olmaktadir. Ayak sesleri, boyle
durumlarda her zaman “korkung” addedilir. Mesela, romanlarinda gotik 6zellikler gorilen Suat Dervig'i, Refik Ahmet Sevengil ayak sesleri
etrafinda soyle degerlendirmistir:

“Suat Dervis Hanim, edebiyatimiza karanlik ve karisik dehlizlerden ¢itirdayan eski tahtalarin sesinde durup boslukta korkung akislerle
halkalanan ayak seslerini dinleyerek, ruhunda bir (rperis ve gézlerinde titreyen bir kararti ile geldi” (Aktaran Berktay, 2013, s. 236).

Hikayedeki dede, felgli ayaklarini sirimek suretiyle biitlin evi ve biitlin geceyi izdirap ile doldurur. Cocukluk yaslarinda duydugu ayak
seslerini, anlatici yetiskinken dahi hala duymaktadir:

“Buglin aradan uzun yillar gectigi hdlde bu ayak seslerini, zaman zaman pesinde strlikledigi vehimler, (rpermeler ve keskin acilarla yine
icimde buluyorum” (Tanpinar, 2017, s. 107).

Bu Urpertici ayak sesleri, cocugun tim hayatina hakim olacaktir.

Ugursuz Cocuk Motifi ve Cocukluga Ozgii Nesneler'®

Hristiyanlar, Hz. Adem’in yasak meyveden yiyerek biiylik giinah isleyip Allah’in hiddetine ugradigina, onun bu giinahinin, kiyamete kadar
her yeni dodan gocuga gectigine, glinahkar dogan ¢ocuklarin vaftiz edilerek gtinahtan kurtulduklarina inanirlar. “Asli/ilk giinah” inanci,
Hristiyan kiltir ve felsefesinin 6zidur:

“Batiedebiyatindagotigin izini stird(igl eseriyle arastirmaya kaynaklik eden Lovecraft'a gére, “6/iim haberi gGtiren periler, ruhu degistirilmis
ugursuz cocuklar” irlanda gotiginde 6nemsenen korku unsurlaridir’ (Lovecraft'tan aktaran Arslan, Demirtas Onder, 2020, s. 510).

“Bvin Sahibi” hikayesinde de anlaticl, ugursuz ve glinahkar bir cocuk olarak hikayenin tamaminda belirir. “Yilanh evin cocugu” olarak ifade
edilen cocugda karsl bir cekinme ve merak s6z konusudur. Bu gekinme ile karigik merak, cocugun okulundaki hocasinda da vardir. Diger
gocuklar gibi o da anlatici figlire her firsat buldugunda garip garip bakar, cocuktaki olagantstiligi anlamaya caligir:

16 “Seytan ve cadi disinda cocukluga 6zgu nesnelerin yer aldigi korku filmleri de batil inanglarin fenomenlerinden faydalanir. Cocukluga 6zgi olan oyuncaklar artik yeni batil nesnelere evrilmeye yakindir.
Cocuk masallari, son dénem korku sinemasinin siklikla yer verdigi bir tema olmustur. Bu tiirden filmlere 6rnek vermek gerekirse, The Conjuring (Korku Seansi, James Wan, 2013), lanetli cocuk nesnel-
erini kullanan, lanetli evtemasina yer veren, seytan ¢ikarma, ugursuz, igine koti ruh bulagmig nesnelerin sergilendigi basarili bir film olmustur. Bir diger batil korku 6rnegi olarak Mama (Andrés Muschi-
etti, 2013), ugursuz mekanlarin, cocuklarin ve objelerin yer aldigi bir ilmdir. Film, riya sahneleri ve kiler, kilise gibi korkutucu mekanlari ile eve ait olmayanin donlstyle batil inang nesnelerinin basarili
bir sekilde yerlestirildigi son dénem filmlerindendir. The Babadook (Karabasan, Jennifer Kent, 2014) cocuk masali, eve girmeye calisan, disaridan gelenin tehdidi gibi klise konulari bagarili sekilde islemis
bir film olarak dikkat ceker” (Ozgdr, 2020, s. 518).
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“O da bana her firsat buldukga garip bakar, bendeki harikulddeyi basini sallayarak taaccliple, merhametle seyrederdi; her hali, bana sirrina
erilmez kudretlerin bicare bir magduru oldugumu hatirlatiyordu. Ben, kendi hayatlarini serbestge yasayan bu insanlar arasinda, talihini
alninda gezdiren garip bir mahluktum; sade talihim degil, 6Iimd{m bile alnimda boylece yaziliydi” (Tanpinar, 2017, s. 120)

Dolayistyla, gocugun her seyi onlar icin bir hayret mevzusu olur. Konugmasi, gtilmesi, ders galismasi, oynamasi gocugun arkadaslari icin
mUhim seylerdir. Hali, onlar igin garip olmakla beraber, tUzerinde durulacak bir meseledir:

“Hic unutmam, mektebe geldigimin lglincl glinliydu; tenefflise ¢ikar ¢gikmaz, yanimdaki cocuga beraberce oynamamizi teklif etmistim.
Bana: ‘Oynayip ne yapacagiz? Sen bize yilani anlat.” dedi. G6zlinde parlayan hain ve merakli istah beni az kaldi ¢ildirtacakti. O glin yeni
arkadaglarimla ilk kavgami yaptim” (Tanpinar, 2017, s. 120).

Figlr anlaticl, aslinda ilk kavgasini 6bir cocuklara benzedigini kanitlamak igin yapar, ancak bu davranigi bile bir yigin yoruma yol acar.

Sadece anlaticinin kendisi degil, annesi de ugursuz bir gcocuk olarak goriinmektedir. Anlaticinin annesi, daha kiguk bir kiz cocugu iken
yilana maruz kalir ve gotik bir 6ge olan yilan, gcocugun pesini hi¢ birakmaz. Cocukken yilanin bakiglariyla kargi karslya kalan anne, bir
anlamda nazara da gelmistir.

“Pagan ya da saman adetlerinde adi gecen semboller giiniimtizde bile kullaniimaya devam edilen objeler/semboller olabilir. Ornegin,
glinimdizde kullandigimiz muskalarin kékeni, Antik Romalilar ve Yunanlilarda ¢ocuklarin kétl bakiglara (evil eye) yani nazara maruz
kaldigina olan inangla ortaya cikmustir’ (Ozgor, 2020, s. 508).

Bu inan¢ goz online alindiginda, gocuk ve kotl bakig iliskisinin ¢ok eskiye dayandigi sdylenebilir. Ugursuz ¢ocuklar, gocuk objeleri,
cocukluga 6zgl nesneler, oyuncaklar, cocuk masallari, lanetli cocuk nesneleri korku sinemasinin kullandigr motifler oldugu gibi, korku
edebiyatinin da yer verdigi unsurlardir. Ugursuz gocuk motifi, etkileri devam eden lanetlerin bulundugu gotik bir eser sayilabilecek olan
Tanpinar’in hikayesinde de kullanilir. Basat olarak cocugun kendisi ugursuz olmakla beraber, hikdyede kullanilan gocuk nesneleri gotik
edebiyat agisindan ilgi gekicidir. Oyuncak, hikdyede grotesk/ gotik bir cocuk motifi olarak gordlir:

“Ernest Jentsch’ in tekinsiz kavrami ile ilgili ifadelerini inceledigi kisimda Freud, canli bir imgeyi betimleyen cansiz nesnelerin 6rnegin;
balmumu figlrler, oyuncak bebekler vb. tekinsiz etkiyi yarattigini ifade etmektedir’ (Karaova, 2021, s. 16).

Genellikle algi vb.nden yapilmis oyuncak bebege tas bebek denir ve bu oyuncak, hikayedeki trkitict 6gelerden biridir. Anlaticinin, dede-
sinin ayak seslerini dinledigi gecelerden birinde dede, kizinin dldirtldigu odaya girer. Cocuk, birdenbire dayanamaz ve kuvvetli bir mer-
hamet duygusu ile yerinden kalkar. Dedesini gorlip aglamak ihtiyaci duyar. Yavas adimlarla ve korka korka annesinin odasina kadar gider.
Dede, grotesk/gotik bir 6ge olarak da kabul edilebilecek lambayi kdseye koymustur. Hikayenin bas taraflarinda dadinin elinde gortlen
lamba, simdi de dedenin elindedir:

“Lamba / kandil / samdan, masallarda grotesk / gotik bir 6ge / motif olarak da kullanilir. Ayni zamanda bu maddi kiiltir 6gesi, gotik edebi-
yatta da kullanilmistir” (Kiligkaya, 2022b, s. 157).

Dede, kizinin yataginin 6niinde, kucaginda tuttugu bir tag bebege ninni sdylemektedir. Ara sira ninniyi keserek ona, bebek/cocuk agziyla
hitap eder. Kullandi§i kelimeler ve telaffuzlar anlaticinin annesinin gocukluk lligatinden hafizada kalmis kelimelerdir.

Korku edebiyatinin yer verdigi unsurlardan biri olan cocuk masallari, “Evin Sahibi” hikayesinde dnemli bir yer edinir. Anlatici, cocukken
kendisine dadisi tarafindan anlatilan masallarin etkisi altinda kalir. Korku 6geleri barindiran masallar, gocugun hayal diinyasini etkiler.
Masallar, blinyesinde korku unsurlari barindirsa da tuhaf bir bigcimde ¢ocuga keyif verir. Cocuk, Urperti hissederek dinledigi bu masal-
lardan garip bir bicimde zevk ahr.”

Anlatici, annesini hi¢ gormemesine ragmen, dadisinin ve ev halkinin anlattiklari seylerle ona, kendisi igin hususi bir ¢cehre verir:

“Iste bu masallar, hep onun icin dinledigim seylerle okuduklarimin ve gérdiklerimin terkibinden yapilmis bu hayali gehrenin etrafinda
dénerdi” (Tanpinar, 2017, s. 109).

Masallari, inanarak dinleyen gocugun riyalari da masalsi bir bicime burtnir. Annesini, dinledigi masallarin diyarinda ytzU, sirtindaki
gomlekten daha beyaz ve solgun bir sekilde uyurken goérir. Annenin yizinin beyaz ve solgun olmasi, dikkat gekicidir. Hikayenin iki yer-
inde anne, “beyaz ve solgun bir hayalet’e benzetilirken burada “hayalet” kelimesi kullanilmamistir. Buna ragmen, beyazlik ve solgunluk
“hayalet” imgesini cagristirmaktadir.

Sonug

Karanlik ve 6lim ile ilgili olan “Evin Sahibi” hikayesi, Turkgeyi klasik edebi dil seviyesine gikaran, mithis bir Gsluba eslik eden sikici ve
bogucu anlatimiyla hem yeni Tirk edebiyatina hem de onun iginde yer alan gotik edebiyata katki saglar. Karanlik ve kasvetli olanin
dnem kazandidi bu hikayede, insanin i1siksiz ydniiniin metafora ait bir yansimasini bulmak mimkiindiir. insan ruhunun karanlik tarafinin
ayrintilariyla gorilebilecedi eserde, bir simge olarak seytan/cin/yillan baskosede durmaktadir. Dehset veren duygularla yUklU eser,
karanlik fikirlere de gebedir. Sanatin karanlik yontinli temsil eden hikaye, gotige ¢ok yakin duran Uslubuyla dikkat cekmektedir. Karanlik
ve kotlllk tim esere sirayet etmis gibidir.

17 “Hintli ynetmen M. Night Shyamalan son korku filmi “Koy-The Village”in San Sebastian’daki gésteriminden sonra yaptigi toplantida korku sinemasinin insanlara ve ¢ocuklara neden keyif verdigi
konusunda: ‘Ben Urpermeyi ¢ok seviyorum. Yasamin her aninda bir heyecan olduguna inantyorum. Bu nedenle Urperti hissedemeyecegim bir film yapmak bana zor geliyor... Kii¢ik yaslarimda aile
blytklerinin anlattigi masallarla biyidim ben. Kigtcik bir gocukken bile biydk keyif aldigimi hatirliyorum. Her cocuk da béyledir sanirim. Evde de carsaflarla filan hayaletler yapardim, ev halkini
korkutmaya bayilirdim. Sanirim gizem, bilinmeyen seyler her cocuk gibi benim de ilgimi ¢ekiyordu. Sonrasinda da herhangi bir 6ykdyd béyle nasil anlatirim diye disindim hep” (Arkan, 2007, s. 13).
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insan, eger varolusun sirrini cozemezse dogumundan itibaren dlene kadar, yanlis yerde, yanlis insanlarda ve yanlis yontemlerle “Can”ini
arar. Hikaye kisileri, bu yanlsa diistiikleri igin felakete siiriiklenmislerdir. iglerinde var olan ontolojik yiikselme arzusunu yanlis bir sekilde
yonettiklerinden bir “patlama” yasarlar. Esrarengiz bir aci yasayan bireylerde, bilhassa anlaticida, kronik kaygi rahatsizliginin bulundugu
sOylenebilir. Bu rahatsizlik, “golge” gibi 6mri boyunca pesinden gelir. Yilan, bir musibet acisina dontslr ve aci, hikaye boyunca doruk
noktalarda yasanir. Bunun nedeni, Ust alemle irtibati kesen ve “isaretler”i alamayan hikaye kisilerinin tutumlardir.

Meghullerin en “Urkitlct’sl insanin kendi meghulldir. Basta hikaye anlaticisi olmak tzere Suphiye Hanim, esasinda alt biling digi ile
temas halindedirler. Labirent gibi bir magaraya girmislerdir. Magarada kendilerini bekleyen “yilan” gibi bir tehlike vardir. Normalde ehil bir
rehberin esliginde, oradaki her tehlike ile bag edebilmek mimkiindir. Tekrardan o labirentten c¢ikis elbette s6z konusudur. Ancak hikaye
kisileri, bunu basaramazlar.
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