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MAURICE RAVEL’IN MUZIKAL YARATICILIGI ve SOL MAJOR PiYANO KONCERTOSU’NI
INCELENMESI"

Musical Creativity of Maurice Ravel and the Analysis of G Major Piano Concerto

Hazal EVRUK™

(074
Resim, edebiyat ve sonrasinda miizikte etki gosteren, dis diinyanin sanatgida yarattigi etkiyi temel alan
“Empresyonizm” (Izlenimcilik) akimi, ilk olarak 19. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmis ve tiim diinyaya yayilmistir.
Fransiz miiziginin 20. yiizyildaki en dénemli ve etkili isimlerinden besteci, piyanist ve orkestra sefi Maurice Ravel,
Empresyonizm akiminin miizik alanindaki en onemli temsilcilerindendir. Ravel’in miizikal yaraticilifi, Fransiz
sanatmin g¢esitli modern akimlariyla, miizigin geleneksel 6zelliklerini birlestirmedeki mitkemmel becerisi sonucunda
ortaya ¢ikmig olan ¢ok ¢esitli tarzdaki eserlerinde kendini gosterir. Bu arastirma, Ravel’i yaraticilik baglaminda
beslemis olan kaynaklar ve bestecilik anlayisi iizerinden, yazdigi son eser olan Sol Major Piyano Kongertosu’nun
incelenmesini konu alan betimsel bir aragtirmadir. Geleneksel kongerto stilinde baglayan, ani degisimler ve yenilikgi
unsurlar igeren Sol Major Piyano Kongertosu; Ispanyol-Bask miizigini yansitan birinci boliim, geleneksel ve yenilikgi
tarzlar birlestirme ustaligini sergiler nitelikteki ikinci bolim ve caz unsurlan igeren iiglincii boliimii ile Ravel’in
miizikal yaraticith@inin karakteristik 6zelliklerini i¢inde barndirir. Bir icracinin, yorumlayacag: eseri ve bestecisinin
miizikal kimligini tanimas1 gerekliliginden yola ¢ikarak arastirmanin, yorumcu, akademisyen ve 6grenciler i¢in kaynak

olmas1 hedeflenmistir.
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ABSTRACT

Impressionism, which started in painting and literature, and then rose in music and is based on the effect the external
world produced on the artist, emerged in France in the 19th century and spread to the world. One of the most
significant and influential figures of the French music in the 20th century, composer, pianist and conductor Maurice
Ravel is among the greatest representatives of the Impressionist movement in the field of music. Ravel's musical
creativity is noticeable in his works in a wide range of styles, resulting from his excellent ability to combine the
traditional features of music with the various modern movements of French art. This research is a descriptive study on
Maurice Ravel’s musical creativity, compositional understanding and the examination of the last work, G Major Piano
Concerto. Based on the necessity for a performer to attain deep insight for the piece which is going to be interpreted
and the musical identity of its composer, it is aimed that the study may serve as a resource for performers, scholars and

students.
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Extended Abstract

One of the most significant and influential figures of the French music in the 20th century, composer, pianist
and conductor Maurice Ravel is a musician whose fame spread beyond France to continental Europe, Britain,
and the United States during his lifetime. This research is a descriptive study on Maurice Ravel’s musical
creativity, compositional understanding and the examination of the last work Piano Concerto in G Major. Based
on the necessity for a performer to attain deep insight for the piece which is going to be interpreted and the
musical identity of its composer, it is aimed that the study may serve as a resource for performers, scholars and
students. For this purpose, the sources that were effective in the formation of Ravel's musical creativity and their

reflections in the concerto were examined.

Ravel was born on 7 March 1875 in Ciboure, near Saint-Jean-de-Luz, France. Ravel's mother, Marie
Delouart, was from a Spanish- Basque background and Ravel has always felt close to his mother’s culture. It is
therefore no coincidence that Spanish music influences are frequently heard in his works. The influence of his
teachers and the musicians he worked with was extremely high in the formation of Ravel's musical creativity. He
studied harmony, counterpoint and composition with Charles-René. He started his music education at the Paris
Conservatory to pursue a career as a pianist and studied in the piano class of the famous educator E. Descombes,
a student of F. Chopin. It is possible to say that Ravel's masterful orchestration skills and innovative piano
writing are based on his professional piano education. Gabriel Fauré was one of the composers that he worked
with during his conservatory years and had an impact on his creativity. The Scheherazade Overture, also known
as the "Oriental Overture"”, which he composed while studying with Fauré, is an early example of the influence
of different cultures on Ravel's music.

Ravel gained experiences that shaped his creativity and art outside the conservatory. The group “Les
Apaches”, which Ravel founded in 1900 with his innovative poet, critic and musician friends, including I.
Stravinsky, played an important role in the development of the young composer. The admiration for “exoticism”
greatly influenced Ravel's aesthetic world, like many artists of that period. The sketch of the Scheherazade
Opera, the Scheherazade Overture for orchestra, and the three songs with the same title with orchestra or piano
accompaniment are among the earliest examples of works written under this influence. With the reappearance of
the classicism movement as neo-classicism in the 20th century, musicians have created an aesthetic view that is
far from exaggeration and gives importance to balance, which approaches the styles of the past period with a
new perspective. Despite the influence of his predecessors and contemporaries, Ravel drew attention to the
importance of the composer being original and creating a work in a way that would preserve his identity. In this
direction, his musical creativity combines the traditional features of music with various modern movements of

French art.

He was thinking of composing his Piano Concerto in G Major to play himself during a world tour that was in
the planning stage. At the same time, Paul Wittgenstein, the pianist older brother of Ludwig Wittgenstein, one of
the most important philosophers of the 20th century, who lost his right arm during the First World War, asked
Ravel to compose a left-hand piano concerto for him. As a result of this offer from Wittgenstein, he started
working on two concertos at the same time. Therefore, although there are some similarities between the two
works, these two concertos are extremely different from each other in terms of structure, style and piano

technique. Ravel designed the Piano Concerto in G Major in the classical concerto structure, observing his
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loyalty to Mozart in terms of form and Saint-Saéns in terms of timbre brightness. In this respect, the concerto can
be described as a Neo-Classical work. The first performance of the piece was performed by pianist Marguerite
Long, as Ravel’s deteriorating health condition. Ravel took part in the concert as the conductor of the orchestra.

The Piano Concerto in G Major begins in the traditional concerto style and includes sudden changes and
innovative elements. The first movement is written in classical concerto style, it reflects Spanish-Basque music
and traditional dances of this culture. The second movement is a work of the composer's mastery of combining
traditional and innovative styles. The third movement is technically challenging for the performer and is an
impressive finale where jazz elements are often heard. The Piano Concerto in G Major is among the composer's
most important works; it contains characteristic features of Ravel's musical creativity and is the last piano work

he wrote.
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Kokenleri yaklasik olarak 18. yiizyil ortalarina dayanan ve Klasik akimimin kuraler simirlarma karst bir
baskaldiri niteliginde ortaya ¢ikan Romantizm akimmin, 19. yiizyila gelindiginde sanatin diger dallar1 ve
edebiyatta oldugu gibi, ¢cok sesli miizik tarihine de hakim oldugu goriiliir. Robert Schumann ve Franz Schubert
gibi Erken Romantiklerden Franz Liszt ve Johannes Brahms’a, ardindan 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l baglarinda
en olgun eserlerini vermis olan Gustav Mahler ve Richard Strauss gibi bestecilere uzanan, agirlikli olarak da
Alman bestecilerce sekillenen Romantizm akimi, 19. yiizyil miiziginde hakimiyet gosterirken, yiizyil sonunda

Fransa’dan yiikselen yeni bir ses, miizige farkl1 bir boyut ve renk kazandirir: Empresyonizm (izlenimcilik).

Empresyonizm, 20. Yiizyil basina kadar hikim olan tonal miizigin sinirlarim agmak isteyen modern
bestecilerin yenilik¢i yonelimlerinin i¢inden dogar; Viyana merkezli Schoenberg’in atonal miizigi ve Paris
merkezli Stravinksy’nin politonal miizigi, donemin iki 6nemli yenilik¢i akimlaridir. Koklii degisimler ve yeni
sanatsal akimlarla birlikte 20. yiizyil, miizik tarihinin en gesitli ve zengin ¢ag1 olarak goriilmektedir (Uzar, 2021,
s. 3).

Empresyonizmin miizikteki ana temsilcileri olarak besteci Claude Debussy ve Maurice Ravel gosterilirken,
akimin resim alanindaki 6ncii isimleri ise, yine Fransiz ressamlar Claude Monet ve Edouard Manet’dir. Resimde
nesneleri kavramdan siyirip, anlik goriintii izlenimini veren Empresyonizm, miizik tarihinde 19. yiizyil son
ceyregi ile 20. yiizyil ilk ¢eyreginde yer alir; iki dncii besteci Claude Debussy ve Maurice Ravel’in eser verdigi

zaman dilimini kapsar.

Debussy ve Ravel miizikte Empresyonizm’in temsilcileri olarak kabul edilse de her iki besteci yasadiklari
donemde bu yakistirmayi reddetmistir. Viyana Klasisizmi ve Romantik Dénem bestecileri temel olarak miizigin
formu ve yapisal dengesi ile ilgilenirken, Empresyonist besteciler tin1 ve sesle ilgilenmislerdir. Empresyonist
besteciler, akimin edebiyat (Charles Baudelaire, Stephan Mallerme vb.) ve resim sanatindaki temsilcileri gibi,
andan miizikal izlenimler ¢ikarip sergilemeye, dinleyiciye o anin havasini ve atmosferini yansitmaya calisirlar.
Karakteristik motifler, armoniler, calgisal tinilar ve farkli ses unsurlariyla, belli bir his, atmosfer ve sahne
yaratirlar. Akorlarin belirsizlik hissi yaratan yeni birlesimleri, yogun kromatik doku ve egzotik diziler (6zellikle
Debussy’nin eserlerinde kullandigi tam ses ve pentatonik gamlar), miizikte izlenimci araclar olmustur.
“Izlenimciligin gesitli sanatlarda uygulanan tiim yontemleri, tiim sanat olanaklar1 ve sanat hileleri gergegin bir
varlik, bir olusum degil, bir kosul degil, bir siire¢ oldugunu anlatabilme amacina yoneliktir” (Korkmaz, 2006, s.
7)

Ilk 6rnekleri resimde verilen ve resim sanatinda gercek bir devrim olarak nitelendirilen Empresyonizm
akiminin temsilcilerinden olan Fransiz ressam Paul Cezanne, “Bir Empresyonist i¢in dogrudan dogayi
resmetmek, onu gordiigi gibi ¢izmek degil, yarattigi hisleri canlandirmaktir” (Hodge, 2013, s. 78) sozleriyle,
Empresyonizm’in temelindeki fikri ortaya koymustur. Empresyonist eserlerde 6ne ¢ikan 6zellikler somut ve
maddi ogeler degil, 6znel izlenimlerdir. Boyle O6znel izlenimlerle olusturulan bir miizik eserinde, tipki
Empresyonist resimlerde oldugu gibi, konturlari belli ¢izimler ve kolaylikla ayirt edilebilen bi¢imler yerine,
renklerin i¢ ice gegtigi belli belirsiz ve ugucu bir tin1 paleti gériiliir. Buradan hareketle, Debussy’nin, miizigi “ses

ve renk sanati” olarak niteledigi s6zleri, adeta bir miizikal Empresyonizm manifestosu olarak nitelendirilir.

19. Yiizyilda sanatin merkezi, modernlesen Fransa’nin baskenti Paris olmustur. Paris’in etkin sanat ortami,

sanatgilarin diger sanat dallari ve sanatcilarla etkilesim halinde olmasim saglamistir. Ozellikle dénemin
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akademik tarz ve kisitlamalarina kars1 duran sanatgilar, yeni fikir ve iiretimlerini birbirleriyle paylasabilecekleri
0zgiir ortamlar yaratmiglardir. Empresyonizm akiminin resim, edebiyat, fotograf¢ilik ve sinema gibi miizige de
yansimig olmasi, sanatsal merkezi Paris olan donem Fransa’sindaki sanatsal yapilanmanin dogal bir sonucudur.
Ravel de diger meslektaglar1 gibi donem Paris’inin canli ve hareketli sanat ortamindan yararlanmasini bilmis,
pek yildizinin barigmadigi konservatuvar egitimini, konservatuvar diginda kazandigi 6nemli deneyimlerle
dengelemistir. Ravel’in eserleri, Empresyonist ortamda yesermis olmakla birlikte, donemin ve miizik tarihinin

baska akimlariyla ve diger sanatlarin sundugu malzemeyle zenginlesmis komple sanat eserleridir.
Maurice Ravel’in Miizik Egitimi

Maurice Ravel 7 Mart 1875 glinii Fransa’nin Saint-Jean-de-Luz yakinlarindaki Ciboure kentinde dogmustur.
Basarili bir miithendis ve mucit olan babasi Joseph Ravel, ayn1 zamanda iyi derecede miizik kiiltiiriine sahip bir
miizikseverdir. Oglu Maurice’in miizige olan ilgi ve yetenegini kesfetmis ve desteklemistir. Ravel bu durumu
sonraki donemlerde su sozleri ile ifade etmistir: “Cocuklugum boyunca miizige duyarliydim. Bu sanatta
amatorlerin ¢ogundan daha bilgili olan babam, miizik zevkimi nasil gelistirecegini ve o kiigiik yasimda miizige
cosku duymami nasil saglayacagmi iyi biliyordu” (Goss, 1940, s. 23). Ayrica Ispanya-Bask kokenli annesi Marie
Delouart’in geldigi kiiltiire her zaman yakinhk duyan Ravel’in eserlerinde, Ispanyol-Bask miiziginin etkisinin
sik¢a duyulmas tesadiif degildir. Ravel, annesinin ona sdyledigi halk sarkilarinin hatirladig ilk anisi oldugunu
belirtmigtir (Orenstein, 1991, s. 8).

Birgok iinlii besteci gibi Ravel’in miizikal yaraticiliginin olusmasinda, 6gretmenlerinin ve beraber ¢alistigt
miizisyenlerin etkisi son derece yiiksektir. 1887 yilinda armoni, kontrpuan ve kompozisyon dersleri almaya
baglamistir. Bu derslerdeki 6gretmeni, biiyiik Fransiz besteci Leo Delibes’in (1836-1891) 6grencisi Charles-René
(1863-1935)’dir. Bu donemin ftriinleri, ilk bestecilik g¢aligmalart olan ve bugiine sadece pargalar halinde
gelebilen Schumann’in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar ile Edward Grieg’in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar
eserleri olmugtur (Orenstein, 1991, s. 14). Charles-René’nin belirttigine gore Ravel, miizigi dogal bir sekilde
kavriyordu ve bu kavrayis digerleri gibi ¢abayla elde edilmiyordu (Goss, 1940, s. 23-24).

Giiniimiizde besteci kimligi ile taninan Ravel, Paris Konservatuvari’ndaki miizik egitimine piyanist olarak
kariyer yapmak tizere baglamisti. Reynaldo Hahn (1874-1947) ve Alfred Cortot (1877-1962) gibi piyanistler
yetistirmig, F. Chopin’in 6grencisi iinli egitimci E. Descombes’un piyano sinifinda egitim gormiistiir.
Konservatuvar yillarinda calistign ve yaraticiligi {izerinde etkisi olan bestecilerden biri Gabriel Fauré (1845-
1924) olmustur. Fauré ile calistigi donem besteledigi, “Oryantal Uvertiir” olarak da amlan Sehrazad Uvertiirii,
Ravel’in miizigindeki farkli kiiltiirlerin etkisinin erken donem Orneklerindendir. Piyanist ve besteci olarak
calismalarini siirdiiren Ravel’in hem ustalikli orkestrasyon becerisinin hem de yenilik¢i piyano yazisinin

temelinde, piyanoyu profesyonel diizeyde 6grenmis olmasini soylemek miimkiindiir.

Ravel’in 6grencilik yillart pek de parlak gegmemistir. Konservatuvar yonetiminin koydugu gereklilikleri
yerine getirmemis, bugiin diinyanin hayranlikla dinledigi ve piyano miizigine kattig1 yenilikler ile basyapit kabul
edilen “Jeux d’eau” adl eserini besteledigi yillarda, {inlii Roma Odiilii (Prix de Rome)’nde iiciincii kez birinciligi
kaybetmis ve katildig1 diger yarismalarin higbirinden derece alamamustir. Bu “basarisiz” siireg, konservatuvardan
kaydinin silinmesi ile son bulmustur. B. Kelly, Ravel’in konservatuvar yillarin1 farkli bir agidan degerlendirir;
onun hem piyano hem de kompozisyon dgrencisi olarak, yalnizca kendi ¢izdigi sartlar altinda ders almay1 kabul

ettigini belirtir. Kelly’e gore, Ravel’in hocasi Gabriel Fauré bu durumu anlamis olsa da bu, o yillarin
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konservatuvar yonetimi i¢in kabul edilemez bir durumdur (Kelly, 2000, s. 7). Geleneksel diplomalar ve

iinvanlara 6nem vermeyen Ravel, bu yillarda kendi stilini yaratma yolunda ilk adimlar1 atmistir.
Maurice Ravel’in Miizikal Yaraticihgi

“Yaraticilik, her diizeyde var olan ve insan yasaminin her evresinde ortaya ¢ikan bir yeti, glindelik yasamdan
bilimsel ¢alismalara kadar uzanan alanda yapitlarin ortaya ¢ikmasina neden olan siireglerin biitlinii ve ayrica bir
tutum ve davranig bicimidir” (Ozden, 2020, s. 174). Miizikal yaraticilik ise, miizikle ilgili yeni, degisik, diisiince
ve fikirlerin kaynagi olarak, bestecinin miizikal kimligini olusturur. Bestecinin miizikal yaraticiliginin
kaynaklari, eserlerine yanstyan etkiler aracihigi ile farkedilir. Maurice Ravel’in besteledigi eser sayisi ¢ok fazla
olmamakla birlikte eserleri ¢ok gesitlidir, bu da bestecinin her zaman yeni ve benzersiz olam1 bulma arzusunu

yansitmaktadir (Olah, 2019, s. 262).

Ravel hayati ve besteciligini higbir zaman entelektiiel bigimde goriip kavramadigi, entelektiiel araglarla
bi¢imlendirip dile getirmedigi i¢in, besteciligine dair ¢agdasi Arnold Schonberg (1874-1951) ve Ferrucio Busoni
(1866-1924) gibi bestecilerde oldugu gibi, estetik veya teknik bir sistemden bahsetmek miimkiin degildir.
Yalnizca besteciligi baglaminda degil, hayatin diger agilarinda da entelektiiel kavrayis Ravel’e uzakti. Ayni
sekilde bestecilige ve besteciligine dair recetelere de soguk bakiyordu. Kendisini, “birbirinden ¢ok farkli seyler
yazmaya acik” bir besteci olarak goriiyordu. Yiizyil doniimiinde geng bir sanatgi olarak o donemin birgok
sanatgist gibi “’art pour I’art”, yani “sanat i¢in sanat” anlayisin1 benimsemisti. Ne var ki Schmalzriedt (2006, s.
16)’ e gore, Ravel’in sanatinin ciddi bigcimde yasamina ve yasamindaki sahsi zevk ve kanaatlerine bagli olmasi,

P33

benimsedigi “sanat i¢in sanat” anlayisiyla celiski olusturmaktadir.

Ravel’in miizikal diis giiciinii etkileyen ana kaynaklardan birisi, Bask ve Ispanyol kiiltiiriidiir. Annesinin onu
bebekken Bask ve Ispanyol sarkilartyla uyuttugundan siklikla bahsettigi anlatilan Ravel, belki de bu nedenle,
heniiz hi¢ Ispanya’da bulunmadig1 dénemlerde dahi dogma biiyiime Ispanyollardan daha karakteristik miizikler
bestelemistir. Edouard Lalo’nun (1823-1892) Symphonie Espagnole (Ispanyol Senfonisi) eserinden, Georges
Bizet’nin (1838-1875) Carmen operasindan ve Ozellikle de Emmanuel Chabrier’nin Espafia baslikli
rapsodisinden etkilenen besteci, Ispanyol miizigi unsurlarini eserlerinde ustalikla kullanmistir. Diinya ¢apindaki
{iniinii biiyiik oranda bu Ispanyol 6zlii eserlerine bor¢lu olan Ravel, arkadas: piyanist Ricardo Vines’in ispanyol
miizigi agirlikli piyano dogaglamalarindan da bu dogrultuda etkilenmis oldugu rahatlikla sdylenebilir (Orenstein,
1991, s. 190-193). Ravel’in Ispanyol miizigi etkisindeki eserleri arasinda en bilinenleri, kronolojik olarak su

sekilde siralanir:

+  Iki piyano i¢in Sites Ariculaires’den Habanera (1895-1897)

*  Solo piyano i¢in Miroirs’dan Alborada del gracioso (1904-1905)
*  Orkestra i¢in Rapsodie espagnole (1907)

*  Tek perdelik operasi L heure espagnole (1907-1909)

+  Boléro (1928)

+  Don Quichotte a Dulcinée (1932-1933)

Besteci, konservatuvar catist altinda 6nemli basarilar elde edememis olsa da, yaraticiliina ve sanatina yon
veren deneyimleri konservatuvar disinda elde etmistir. 1900 yilinda Ravel’in kendisi gibi yenilik¢i sanatcilarla;

sair, elestirmen ve miizisyen dostlariyla birlikte kurdugu, Tiirkce’ye Apaslar veya Apagiler olarak ¢evrilen “Les
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Apaches” adli grup, geng bestecinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir (Orenstein, 1991, s. 28). Grup liyeleri,
ressam Paul Sardes’in evinde her hafta diizenli olarak toplanir, sanatgilar birbirlerine yeni eserlerini tanitirlardi
(Olah, 2019, s. 262). Birinci Diinya Savasi’mn baglangicina kadar diizenli olarak toplanan ve faaliyet gosteren
olusumda yer alan besteciler arasinda Igor Stravinski, Manuel de Falla, Florent Schmitt, piyanist Ricardo Vines,

sairler Léon-Paul Fargue, Tristan Klingsor ve ressam Paul Sordes 6ne ¢ikanlardir.

I. Stravinsky’nin bestecilik caligmalarina da destek veren Les Apaches gurubunun diiyelerinden sair
Klingsor’un “Borodin, Musorgski ve Korsakov bizlere ¢oskuyla ilham verdi” (Pasler, 1982, s. 404) sozleri,
orkestra miiziginde Rimski-Korsakof’un izleyicisi olarak taninan Ravel’in, Rus bestecilere olan ilgisi ve bu
ilginin yaraticiigina olan etkisini de ortaya koyar niteliktedir. Uyeler arasinda ressam Paul Sordes’u da 6zellikle
anmak gerekir. Ravel, T. Klingsor’'un “bir nevi resmin Ravel’i” olarak niteledigi Sordes’a, piyano eseri
Miroirs’in (Aynalar) Une barque sur I'ocean (Okyanus Uzerinde Bir Yelkenli) boliimiinii ithaf etmistir (Pasler,
1982, s. 403).

Ravel’in miizigini yaraticithgmi besleyen kaynaklardan biri de hayvanlar diinyasi ve hayvanlara karsi
duydugu sevgiydi. Bu egilim kendini ilk olarak Miroirs’m ikinci parcast olan Oiseaux tristes (Uzgiin Kuslar)’da
gosterir. Bu boliimiin baskin motifleri, siipheye yer birakmayacak sekilde kus sesini andirir. 1906 yilinda
bestelenmis Histoires Naturelles eseri ise tiimiiyle hayvanlar diinyasina adanmstir. Cagdasi sair Jules Renard’in
fabllan iizerine yazilmis bes sarkidan olusan eserin, 6zellikle piyano partisinde, fabllarda boy gosteren hayvanlar
karakterize edilir. Eserin boliimleri soyle siralanir: Le Paon (Tavuskusu), Le Grillon (Circirbocegi), Le Cygne
(Kugu), Le Martin-Pecheur (Yaligapkini) ve La Pintade (Begtavugu).

Egzotizme duyulan hayranlik o donemin bircok sanatcisi gibi Ravel’in estetik diinyasini da fazlasiyla
etkilemistir. Ozellikle 1889 ve 1900 yillarinda Paris’te gerceklesen L'exposition Universelle (Uluslararasi Sergi)
ile yogrulan bu etki, bestecinin hem kisisel zevklerinde (6rnegin Japonizm akimindan hareketle dosedigi
villasinin dekorasyonunda) hem de bestelerinde kendini gosterir. Sehrazad operasi taslagi, orkestra igin Sehrazad
Uvertiirii ve ayni bashigi tasiyan orkestra veya piyano eslikli ii¢ sarki, bu etki altinda yazilmis eserlerin en erken
ornekleri arasinda yer alir. Dostu Tristan Klingsor’un yazdigi metne dayanan ii¢ sarkinin birincisinin basligi
Asie’dir; Cin’e yapilan hayali bir yolculugu anlatir. Ma mére I'oye adli eserinin “Laideronnette, impératrice des
Pagodes” (Bir Cin Prensesi, Padoglarin Imparatorigesi) baslikli iigiincii boliimii ve Piyanolu Trio’sunun Malezya
miiziginden izler tasiyan ikinci boliimii, Egzotizm dalgasinin Ravel {izerinde yaptigi etkinin gec

orneklerindendir.

Klasisizm akimimn, 20. yiizyilda kendini neo-Klasisizm olarak yeniden gostermesiyle birlikte muzisyenler,
“gelecege doniik™ stillerin yani sira, gegmis donem stillerine de yeni bir bakis acistyla yaklasan, abartidan uzak
ve dengeye 6nem veren bir estetik goriis yaratmiglardir (Uzar, 2021, s. 4). Ravel 20. yiizy1l sanati igerisinde,
onciillerin ve cagdaglarin etkisine ragmen, bestecinin 6zglin olmasi ve kimligini koruyacak bi¢imde eser
yaratmasinin onemine dikkat ¢ekmistir. Bu dogrultuda Ravel’in miizikal yaraticiligi, Fransiz sanatinin ¢esitli
modern akimlartyla, miizigin geleneksel 6zelliklerini birlestirir. Rus bestecilerin yani sira, 1850’lerde Fransiz
miizigine etki eden Alman besteci R. Wagner’in eserlerindeki yogun polifoni, kromatizm ve akor orgiistine
hayranlik duyan Ravel, bu 6zellikleri miizigine yansitirken dahi sadelikten ve Fransiz kiiltiiriine 6zgii incelikten
vazge¢memistir. Ravel bu anlamda izlenimci olmaktan daha ¢ok, geleneksel Fransiz miizigine bagl kalan bir

klasik¢i olarak goriilmektedir. Besteleriyle diger izlenimci ¢agdaslari gibi goriilse de Ravel’in eskiye olan
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yonelimini, besteledigi eser bagliklarinda gérmek miimkiindiir; Menuet Antique, Pavane Pour la Princesse
Morte ve Le Tombeau de Couperin gibi eserleri, tarihsel kaynaklara olan yoneliminin 6rneklerindendir (Uzar,
2021, s.9).

20. yiizyilin biyiik piyanisti Sviatoslav Richter, Ravel'in miizigini “empresyonist olarak nitelendirilemeyecek
kadar fazlaca dinamik, ancak empresyonist olarak kabul edilebilecek kadar da renkli” olarak nitelendirmistir
(Ivanchenko, 2015, aktaran Olah 2019, s. 266).

Ravel, izlenimci akimin prensiplerini 18. yiizy1l Fransiz miiziginin etkileriyle birlestirmistir; miizigindeki
titiz is¢iligi ve anlatimindaki sogukkanliligi bakimindan bir klasikgi olarak iin yapmustir (Yener, 2001, s. 257).
Meslektasi ve Les Apaches grubunun iiyelerinden olan piyanist Ricardo Vines ile Mozart’in yapitlarini inceleyen

ve iizerinde ¢aligan Ravel, kendini ve besteci kimligini soyle ifade eder:
Ben modernist bir besteci degilim. Ciinkii benim miizigim itaatsizlikten uzaktir. Daha dogrusu evrimsel
gelisimle gergeklesir... Ben higbir zaman klasik kurallar1 yalanlamadim. Aksine her zaman biitiin
sanatkarlarin yaraticiligindan ilham almaya c¢alistim. Asla Mozart’tan 6grenmekten vazgegmedim. Benim

miizigim kendi temelinde, gegmisin geleneklerine dayanir ve onlardan yetisir... (Mehtiyeva, 2008, s. 247)

Ravel’in miizigindeki evrimsel gelisimin bir diger kaynag: ise kendinden hemen onceki kusagin 6nemli
temsilcilerinden Macar besteci ve piyanist Franz Liszt olmustur. Ravel, Liszt’in piyano tekniginden ve
eserlerinde kullandig1 yenilikgi fikirlerden oldukga etkilenmis ve yararlanmistir. Liszt’in miiziginde kullandigi
atlamali oktav hareketleri, genis arpejler ve glissandolar gibi virtiioz teknikleri, Ravel’in tiim piyano eserlerinde
gérmek miimkiindiir. Howat (2009) bu konu ile ilgili sunlar1 s6ylemektedir: “Geleneksellesmis “Ravel-Liszt” ve
“Chopin-Debussy” eslemesi, herhangi bir genelleme gibi olsa da sebepsiz degildir. Ravel’in miizik kiitiiphanesi,

Liszt’in birinci baski notalari ile doluydu ve Ravel de bu eslemeyi dogruluyordu” (aktaran Sayin, 2018, s. 57).

Ravel miiziginde empresyonizmin yaratici prensiplerini ifade etmistir. Debussy’nin renkli tablolarinin etkisi
alinda miizige baslamis ve zamanla kisisel mizik dilini yaratmistir. Ravel’in yaraticiligi, Liszt, Rimski-
Korsakof ve Debussy’den kalitlanan stiin bir armoni dili ve ¢algisal renk ile ilerlemistir (Griffiths, 2015, s.
240). Lirik melodik ¢izgiler, renkli tinilar ve Klasik akimin saglam yapisi, Ravel’in miiziginin 6nemli unsurlari
arasinda yer almaktadir. Ravel’in miiziginde var olan bu essiz doku, bestecinin gelenekselle yenilikgiligi
kaynastirmadaki milkemmel becerisi sonucunda ortaya ¢ikmis olan, ¢ok ¢esitli tarzdaki eserlerde kendini

gostermektedir.
Sol Major Piyano Kongertosu’nun Yaratim Siirecleri

A.Roland-Manuel (1947), Ravel hakkindaki biyografik c¢alismasinda, bestecinin Sol Major Piyano
Kongertosu’nun bestelendigi zaman dilimini de kapsayan yaratim siirecini, klasik formlar, belirgin ve net
melodiler, politonalite ve "l'art dépouillé” (¢iplak sanat) anlayisi ile karakterize eder (aktaran Olah, 2019, s. 263).
Ravel’in yazdigi son donem eserlerinden olmasi sebebiyle Sol Major Piyano Kongertosu, bestecinin tiim miizikal
yaraticiliginin 6zeti niteligindedir. Bu anlamda bir eserin ortaya ¢ikmasindaki arka plan niteligi tasiyan yazilis

Oykiisii, kongertonun incelenmesi ile birlikte ele alinacaktir.
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Ravel, 1930’1u yillarda az goriilen bir deneme yaparak, iki ayr stilde, iki ayr1 piyano kongertosunu aym siire
igerisinde bestelemistir (Yener, 2001, s. 258). Sol Maj6ér Piyano Kongertosu’nu planlamaya basladiginda
kariyerinin doruklarindaydi. Yilin biiyiik bir kismim turnelerde gegiriyor, eserleri onemli orkestralar ve
miizisyenler tarafindan seslendiriliyordu. 1929 yilinin sonlarina dogru besteleme ¢alismalarina basladigi Sol
Major Piyano Kongertosu’nu, plan agamasinda olan bir diinya turnesinde, kendi ¢almak iizere bestelemeyi

diisiiniiyordu.

Ay donem 20. yiizyilin en 6nemli filozoflarindan Ludwig Wittgenstein’in (1889-1951) Birinci Diinya
Savag1 sirasinda sag kolunu kaybetmis olan piyanist agabeyi Paul Wittgenstein (1887-1961), Ravel’den kendisi
i¢in bir sol el piyano kongertosu bestelemesini istemis ve Ravel, Wittgenstein’dan gelen bu teklif sonucunda ayni
anda iki kongerto iizerinde ¢aligmaya baglamisti. Piyanosunun bir yaninda Sol Major Piyano Kongertosu’nun,
diger yaninda Sol El Piyano Kongertosu’nun taslaklari duruyordu. Bu yiizden iki eser arasinda kimi benzerlikler
bulunsa da bu iki kongerto 6ziinde birbirinden sasirtici derecede farklidir. Bu farklilik hem ifade bi¢iminde, hem

islup 6zelliklerinde, hem de piyano yazisi baglamindaki unsurlarda kendini gosterir (Schmalzriedt, 2006, s. 98).

Ravel’in Londra gazetesi Daily Telegraph’a verdigi ve 11 Temmuz 1931 giinii yayimlanmis olan “Birbirine
Zit Tki Kongerto” bashikli réportaji, iki kongertonun yapisal &zelliklerini degerlendirmek adma 6nemli bir
kaynaktir. Bu roportajda Ravel, “es zamanli olarak iki kongerto yazmanin ilging bir deneyim” oldugunu sdyler,

iki kongerto hakkinda sdyle der;
Kendi galacagim kongerto (fakat eserin ilk seslendirilisini kendisi yapmamistir) kelimenin tam anlamiyla bir
kongertodur. Kongerto deyince Mozart ve Saint-Saéns’in yazmis oldugu kongertolari anliyorum. Benim
diisinceme gore bir kongertonun miizigi hafif ve parlak olmali, derinlik ve dramatik etkiler yaratmaya
calismamalidir... Sol Major kongertomu 6nce “divertissement” olarak adlandirmayi diisiindiim. Fakat sonra
bunu gereksiz buldum, ¢iinkii “kongerto” kavrami, eserin karakterini yeterince agik bir bigimde ifade ediyor.
Bazi agilardan bu kongertonun keman sonatimla belli baglari var. Caz anigtirmalart da var ama ¢ok degil. Sol
El Piyano Kongertosu ise tek bir boliimden olusuyor ve diger kongertoyla arasinda ciddi farkliliklar var.
Icinde sayilar1 az olmayan caz etkileri var ve yazim sekli daha zor. Bu tiirden bir eserin yazilis tarzinin, iki el
icin yazilmis olan bir par¢adan sanki daha seyrek bir yaziya sahipmis izlenimi uyandirmasi kaginilmazdir. Bu
sebeple Sol Major kongertoda, torensel tarzdaki geleneksel kongertolarin stiline basvurdum. Bu eserin
karakteristik bir 6zelligi, bu geleneksel stilde yazilmis birinci boliimden sonra ani bir degisimin yasanmasi ve
caz miiziginin baglamasidir. Bu caz miiziginin, baslangi¢ kismindaki temanin tizerine kurulmus oldugu ancak
sonradan anlasilmaktadir (Schmalzriedt, 2006, s. 98-99).
Ravel, Sol Major Piyano Kongertosu’nu klasik kongerto yapisinda tasarlamis, bigimsel yonden Mozart’a,

tinisal parlaklik yoniiyle de Saint-Saéns’a olan bagliligimi gozetmistir. Bu yoniiyle kongerto, Neo-Klasik bir yapit

olarak nitelendirilebilir. Bestecinin iki yillik ¢alismasinmn iiriinii olan bu kongertonun yazimi 1931 yilinda

tamamlanmugtir. Ne var ki Ravel’in 1938 yilinda hayatini kaybetmesine sebep olacak beyin hastaligi (afazi),

kaslarim etkilemis, eskisi gibi piyano calamamaya baslamistir. Kotliye giden saglik durumunun, basta planladigi
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gibi, eserin ilk seslendirilisini yapmasina olanak vermemesi sebebiyle, eserin ilk seslendiriligini piyanist

Marguerite Long® (1874-1966) gerceklestirmistir. Ravel konserde orkestra sefi olarak yer almustir.

Kongerto’nun ilk seslendirilisi 14 Ocak 1932 giinii Ravel yonetiminde Salle Pleyel’de Orchestre Lamoureux
esliginde gerceklestirilmistir. izleyiciler tarafindan biiyiik begeni alan kongertonun notalarii 11 Kasim 1931°de
alan Long, iki ay gibi kisa bir zaman igerisinde eseri ilk seslendiriligsine hazirlamigtir. Bu basarili konserin
ardinda Ravel ile Long, yirmi sehri kapsayan bir Avrupa tumnesine ¢ikmiglardir. Ravel, Sol Major Piyano
Kongertosunu Marguerite Long’a ithaf etmistir. Long, Ravel’in eserini sdyle tanimlar: “Sol Major Kongerto,
insan kalbinden gelen en dokunakli melodilerle fantezi, mizah ve pitoresk? ¢ergeveler barindiran bir sanat

eseridir (Long’dan aktaran Jeric, 2011, s. 1).
Sol Major Piyano Kongertosu’nun incelenmesi

Calismanin bu boéliimiinde, 20. ylizyilin en gbzde piyano kongertolarindan biri olma 6zelligini koruyan
Maurice Ravel’in Sol Major Piyano Kongertosu’nun incelenmesine yer verilmistir. Eserin yapisal 6zellikleri ve
miizikal 6geleri, tablolar ve nota 6rnekleri yardimiyla agiklanmaya c¢aligilmistir. Klasik kongertolarin {i¢ boliimlii

olma &zelligini koruyan eser, su boliimlerden olugsmaktadir:
1. Allegramente®
2. Adagio assai*
3. Presto®

1. Boliim: Allegramente. Kongertonun “Allegramente” baglikli ilk boliimii, “sonat” formunda yazilmistir.
Aslinda ‘sonat’, bir form degil, Senfoni, Siiit, Kongerto vb. gibi ¢algisal bir tiirdiir. Sonat formu ise, bu tiirdeki
eserlerin genellikle ilk boliimiinde kullanilan ve adin1 bundan alan bir form ve yap1 anlam1 tagimaktadir (Cangal,
2011, s. 137). Sonat formu, gogunlukla ii¢ veya dort ana bolimden olusan miizikal bir yapidir. Kongertonun
birinci boliimii, her ne kadar sonat formunda yazilmis olsa da iginde geleneksel sonat formunun tiim karakteristik
ozelliklerini barindirmaz; goze carpan bazi farkliliklar igerir. Sonat formuna sahip Allegramente boliimiiniin

geleneksel sonat formu yapisindan ayrildigi noktalar su sekilde 6zetlenebilir:
- Serim kismi tekrarlanmaz.

- Gelisme, sadece kisa bir piyanolu kisimdan olusur ve sonat formundaki béliimlerin gelisme kisimlarinda

her zaman goriilen temalar gelistirici bir dzelligi yoktur.

! Piyanist ve pedagog Marguerite Long, dénem Fransa’sinda Debussy ve Faure gibi bestecilerin eserlerini
yorumlamasiyla taninan basarili bir piyanisttir. 1906-1940 yillar1 arasinda Paris Konservatuvari’nda piyano
hocalig1 yapmistir. M. Ravel’in eserlerini en iyi yorumlayan piyanistlerdendir ve ayn1 zamanda besteci ile yakin
dosttur. Long ayni zamanda Tiirk Besleri’nden Cemal Resit Rey’in Fransa’da 6grenim gordiigii yillarda hocast
olmustur ve Rey’in egitimi ile yakindan ilgilenmistir.

2 pitoresk: Estetik etkiyi, matematiksel diizen bagntilartyla degil de, dogadaki gibi bir rastlantisallikla elde
etmeye calisan her tiir sanatsal tutum.

% Allegramente: Orta ¢abuklukta, neseli ve sevingli.
4 Adagio assai: Agirbash ve ¢ok yavas bir tempoda.
® Presto: Cabuk tempoda. Canli, hizli ve gevik.
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Tablo 1. Sol Major Piyano Kongertosu 1. Boliim Yapisal Modeli

YENIDEN SERIM

SERIM GELiSME 172-321. dlgiiler

1-106. dlgiiler 107-172. dlgiiler Coda®
253-321. dlgiiler

Eserin 1. dlgiisiinde vurmali renkleriyle birlikte piyanoda yer alan figiir, Ravel i¢in karakteristik denebilecek
mekanik ve siirekli tekrarlanan bir eslik meydana getirir. Piyanodaki arpej iiclemeler ve oktavlarda tremolo’

calan cello hatlar, uzun trampet triline® stilistik anlamda katkida bulunurlar.

Bask kiiltiiri ve miizigi, Ravel’in miizikal kimliginin olusmasinda 6nemli rol oynamistir. Bu miizigin
etkilerinin en yogun hissedildigi eserlerinden birisi Sol Major kongertonun birinci bolimidiir. Eserin ikinci

Olciisii ile piccolo tarafindan ¢alinan tema, Bask kiiltiiriiniin danslarin1 animsatir (Gorsel 1).

CONCERTO

pour Piano et Orchestrc

A NARGUERITE LONG MAURICE RAVEL

Allegramente (J:“G) Saia . e > a
OTTAVINO : ——F—+ 3+ —FF —
& 7 L=

ruavto  SAAE

2 TIMPANI
| = =
TAMBURO 2 — :,f
Py )
FRUSTA H—F—= 4 L
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Gorsel 1. Maurice Ravel Sol Major Piyano Kongertosu 1. Béliim, 1- 4. Olgiiler, Durand&Cie., 1932

Jeric (2011)’e gore, Ravel’in ana temay1 piccolo’ya yazmasinin sebebi, Bask halk danslarmin miiziginde
kullanilan Txistu adli nefesli galgimin, tiz ve keskin sesini taklit etmektir. Ayrica béliimiin dans karakterinin
timilyle yansitilabilmesi adina, eseri ¢alan icracinin segecegi tempo, belirtilenden daha hizli olmamali, ana

vuruslar tipki dans adimlarinda oldugu gibi belirgin sekilde icra edilmelidir (Jeric, 2011, s. 10-31).

Piyanonun sol eldeki glissandolar:® ile baslayan 16. ve 25. dlgiiler arasindaki yazinin teknik agidan ilging

yani, solo partideki bu hizli inis ¢ikislardir (Gorsel 2). Bu figiirler dokuyu gii¢lendirirken beklentiyi arttirirlar ve

6 Coda: italyanca’ da kuyruk anlamina gelen, bir eserin veya boliimiin sonunda yer alan bitiris, kapanis
bolimil.

" Tremolo: Yayh calgida yayi titretmek yoluyla aym sesin izl olarak yinelenmesi. Kaygi ve garpinti
etkisiyle dramatik anlatim yaratmak icin kullanilir (ilyasoglu, 2013, s.335).

8 Tril: Bir tiir siisleme. Bir notanin, tam ya da yarim ses iistiindeki notayla art arda ve hizli bir sekilde
seslendirilmesi.
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miizigi daha ilging kilarlar. Dokuz 6lgiiliik bu kisimda piyano araliksiz olarak glissando inig ¢ikislarini ¢alarken

vurmali ¢algilardaki triller ve tahta iiflemeliler deki aksanli patlamalar, yaziy1 ve etkiyi zenginlestirirler.
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Gorsel 2. Maurice Ravel Sol Major Piyano Kongertosu 1. Boliim, 13-21.0I¢iiler, Durand&Cie., 1932

107. o6l¢ii itibariyle boliimiin gelisme kismi baslar. Bu kisim piyanonun kontrolii altindadir. Piyano, daha
onceden isitilmis kimi fikirlerle, gelisme kismi boyunca oncii rol iistlenir. Genel olarak mekanik karaktere sahip
gelisme kisminda, 6zellikle piyanoda goriilen tekrara dayali ¢ikici hareketlerden olusan hat, hem boliimiin bagini

hatirlatir, hem de Ravel igin karakteristik bir akis sergiler (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Maurice Ravel Sol Majér Piyano Kongertosu 1. Béliim, 108-111.0lgiiler, Durand&Cie., 1932

172. 6lgiide yeniden serim kismi baslar. Yeniden serim kismi, serimi yansitmakla birlikte iki kisim arasinda
belli farklar vardir. Ornegin, serimin 1-25. dlciilerindeki pasajlar yeniden serimde olmadig icin, bu kisim serime

gore oldukga kisadir.

Piyanonun uzun arpej hareketi sonrasinda baglayan Coda, 69 6l¢tiden olusmaktadir; piyanonun en kalin ses
alaninda yer alan ve kadansi andiran bir piyano yazisiyla baglar (Gorsel 4). Bu kisminda yer alan bazi motiflerin
daha énce kullanilmis malzemeye dayandigr goriiliir. Ozellikle 293. 6lcii itibariyle orkestra yazisi siklasir ve
gii¢lenir. Dinamik de giderek artar ve boliim ff dinamikte, son derece canli ve neredeyse ani denebilecek bir

kararlilikla son bulur.

® Glissando: Piyanoda parmagi tuslarin iizerinden hizla gegirme, kaydirma (Yener, 2001: 393).
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Gorsel 4. Maurice Ravel Sol Major Piyano Kongertosu 1. Boliim, 252-254.0lgiiler, Durand&Cie., 193

2. Boliim: Adagio Assai. Piyano kongertosunun ikinci boliimiiniin agilis temasi, Ravel’in en bilinen ve
sevilen temalar1 arasinda yer alir. E. Satie’nin Gymopedia adli eserlerindeki saf ve lirik melodilerin etkisinin
goriildiigi ve neredeyse W.A. Mozart dogalligi ve sadeligindeki bu melodi, dinleyene her ne kadar bir kerede
kolayca yazilmis izlenimi verse de, gergek bunun tam tersidir. Ravel, eseri adadig: piyanist Marguerite Long’a
bu bdliim i¢in, bir kerede en fazla iki 6l¢ili besteleyebildigini, hedefledigi dogalliga ulasabilmek i¢in uzun siire

notalarla bogustugunu belirtmistir (Kleinen, 1987, s. 36-38).

Adagio assal. ﬁ: 76

=t 3+ 3 P Er b
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Gorsel 5. Maurice Ravel Sol Majér Pivano Kongertosu 2. Béliim, 1-6 .Olgiiler, Durand&Cie., 1932.

2. Bolim A-B-A‘ formunda yazilmistir. A kisminda solo piyano 34 6l¢ii boyunca melodiyi ¢alar. Sol el
bastan sona, atlamali ve akorlu bir figiirle eslik ederken, sag el 2. dlciiden itibaren oldukg¢a uzun soluklu
denebilecek melodi hattini galar. Ikinci boliim 3/4 liik ritimde yazilmustir; ancak sol el esligi dinleyicide 6/8’lik
ritim hissi uyandirir. Yazimi kolay gériinen bu solonun icrasi, melodinin sadeligi ve sol el esligindeki dengeyi
elde edebilmek agismdan son derece zorlayicidir (Gorsel 5). 22. dlgiideki crescendo®® ile 23. dlgiide bu uzun
piyano solo zirveye ulasilir. Bu 6l¢iide dinamik ilk defa f (forte-kuvvetli) olur. Zirveden sonra tansiyon hemen
diiser ve iki olgiiliik bir trille piyano solosunun sonuna gelinir. 34. olgiide ilk defa orkestra miizige katilir.
Yaylilarin sundugu p (piano-hafif) dinamikteki zemin iizerinde, tahta tiflemeli ¢algilar sololarini galarlar. Burada
ilging olan, piyanonun sag elindeki melodinin sona ermesine ragmen, sol el esliginin devam etmesidir: Sag
eldeki melodi orkestra galgilarina devredilirken, sol eldeki motif'! ile piyano, orkestraya eslik etmeye devam
eder (Gorsel 6).

10 Crescendo: Ses giirliigiiniin giderek artmast.

11 Motif: Bir miizik fikrinin kaynagini olusturan en kiigiik yap1 birimi.
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Gorsel 6. Maurice Ravel Sol Major Piyano Kongertosu 2. Boliim, 34-39.0I¢iiler, Durand&Cie., 1932.

2. béliimiin B kismi1 piyanonun 45. 8l¢iiniin son vurusundaki auftaktiyla*? birlikte baslar. Bu kisimda yaz,
ozellikle de solo piyano partisindeki yapisiyla belirgin bicimde hareketlenir ve A kismindaki uzun hat, yerini
kisa hatlara birakir. Piyano 53. dlgiiden itibaren ustalikli bir gegisle agilis temasi karakterine geri donse de, 58.
Olciide yazinin ani bir sekilde siklastigi goriiliir (Gorsel 7). Sol eldeki sekizlik akor figiirii aynen kalsa da sag
eldeki on altilik altilamalar, dokunun yogunlagsmasini saglar ve miizik giderek giiclenir. 71. dl¢iiniin 3. vurusunda

biitiin orkestra f dinamikte boliimiin doruguna ulasur.

Gorsel 7. Maurice Ravel Sol Majér Piyano Kongertosu 2. Boliim, 53-58. Olgiiler, Durand&Cie., 1932,

74. dlgiide 29 oSl¢iilik A’ kismi baslar. Bu kisim, A’nin kisaltilmis ve kimi yonlerden degistirilmis hali olsa
da korangledeki melodi ve piyano partisinin sol elindeki sekizlik akorlar1 aynen korunmustur. Sag elde 58. 6l¢ti
itibariyle baslamis olan kiigiik ve hizli nota degerleri bu kisimda da otuz ikilik olarak siirdiiriiliir. Bu kisim icraci
icin zorluklar igerir. Sag elde siklasan ritimleri miizigin dokusunu bozmadan, homojenlik ve biitiinliik igerisinde

calmak ustalik gerektirmektedir. 103. 6l¢ii itibariyle, kisa bir kapanis kismm olan 6 dlgiiliik codetta®® baslar.

Coddetta kisminda, A temasinin 2. dlgiisiindeki adim adim inen motifin basit bir imitasyonu goriiliir. Fakat
motif bu sefer piyano degil, yaylilar tarafindan ¢alinir. Yaylilar disinda sadece solo ¢alginin p dinamikteki uzun

trili, sol eldeki karakteristik esligi ve kisa bir fagot girisi kalmigtir. Boliim basladigi gibi sakin bir sekilde sona

erer.

12 Auftakt: Eksik 6lcii, ilk 6l¢iiniin eksik vurus ile baslamasi.

13 Codetta: Coda’dan daha kisa olan bitiris, kapanis boliimii.
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Tablo 2. Sol Major Piyano Kongertosu 2. Boliim yapisal modeli

A Kismu B Kismi A’ Kismi CODETTA
1-44. dlgiiler 45-73. dlgiiler 74-103. olgiiler 103-108. dlgiiler
Bu kismin 34 6l¢iistinil Birbirlerine kontrast olusturan A kisminin kisaltilmig tekraridir 6 olgiiliik ok kisa bir kapanig
genis ¢apl bir piyano solo figtirlerle dolu merkezi bir (Orkestrasyonda bazi ciimlesidir.
olusturur. kisimdur. degisiklikler goriiliir).

3. Boliim: Presto. F. Liszt ve F. Chopin, piyano eserlerini, dogal el pozisyonunu, dogal kas teknigini ve
artikiilasyonu gozeterek yazmiglardir. Her ne kadar Ravel’in piyanistik tarzin1 Liszt’ten 6rnek aldigi diistiniilse
de Ravel’in piyano miiziginde dogal pozisyon ve teknik gézetimi yoktur. Ravel dogal el pozisyonu ve
hareketlerini birincil sirada 6nemsemez; bazi melodilerin san teknigini zorlamasi gibi, Ravel’in piyano yazis1 da
el teknigini olduk¢a zorlamaktadir (Korkmaz, 2006, s. 16). Sol Major Piyano Kongertosu’nun son bdliimii, icra
tekniklerinin zorlayici 6zellikleri agisindan, Ravel’in bu 6zelligini yansitir niteliktedir. Kongerto’nun Presto olan

ligiincii ve son boliimii, tempo ibaresinin de isaret ettigi gibi, neredeyse alla breve

etkisi yapacak kadar hizli,
canl1 ve virtiidzite gerektiren bir boliimdiir. Ugiincii boliimiin bu hizli ve canl1 baglangici, ikinci béliimiin sakin
bitisiyle keskin bir kontrast olusturur. Tipik bir kongerto son bdliimii olan bu bdlimii, geleneksel kongerto
formundan ayiran taraf ise, genel hatlartyla bir sonat formu bolimii olmasidir. Tonalite yapisi, geleneksel sonat
formunun gerektirdigi bir armonik yap1 sunmasa da, boliim, ayni tonda, yani sol major’de baslayip sol major’de

biter.

Tablo 3. Sol Major Piyano Kongertosu 3. Boliim yapisal modeli

SERIM GELIiSME YENIDEN SERIiM

1-153. olgiiler 154-214. 6lgiiler 215-307. dlgiiler

Boliimiin ilk 153 ol¢iisiini kapsayan serim kismi, trampetin trili, dort fortissimo (ffff) akor ve bas davul ile
son derece coskulu ve ozellikle de bakirlarin katkisiyla, neredeyse torensel bir havada agilmasii saglar. Bu
agilisin sonunda, pizzicato'® yayli akorlarinm iizerinde solo piyano 5. 6lgiide, p dinamikte miizige katilir.
Empresyonist bestecileri igin ritim, melodiye yardimet bir unsur olmanmin disina ¢ikmis, kendi basina bir anlatim
araci halini almigtir. Ravel’in miiziginde sik¢a duyulan bu ozelligi, 7. 6l¢ii itibariyle piyanoda duyulan ve
vurmal ¢algilar1 andiran mekanik yazida gormek miimkiindiir. Dinamik p olsa bile, dinleyici {izerinde garpici bir

etki yapar (Gorsel 8).

14 Alla Breve: Miizikte 2 2’lik ritmi belirleyen terimdir. “Alla breve etkisi” ifadesi ile anlatilmak istenen,
miizigin mars havasinda, dinamik ve hizli bir yapida olusudur.

15 pizzicato: Yayl ¢algilarda parmakla teli gekerek galma teknigi.



Maurice Ravel’in Miizikal Yaraticihg1 ve Sol Majér Piyano Kongertosu’nun Incelenmesi 73

m \;v

|

Ny,
Jt r
| T
tw -
J %
h

i

T

g

t
1N

M

1,

+ #Z
+ o

1777

EF

~N Ry
~y
{9
~y Y
~—u N
~x H
~u N

~u
~u N
~x
]
~—u i
~aK
~ ]

Gorsel 8. Maurice Ravel Sol Major Piyano Kongertosu 3. Bolim, 7-12. Olgiiler, Durand&Cie., 1932.

20. yiizy1l basinda Caz miiziginin diinyada yayginlagmasi, Avrupali bestecileri de etkisi altina almistir.
Ravel’in 1928 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne yaptig1 ziyaret de bu etkiyi gii¢lendirmistir. 3. boliimiin
tamami ve Ozellikle de boliimiin serim kismi; miizikte yer alan temalar, inici kromatik diziler, piyanodaki
arpejler, kisa ve senkoplu®® akorlar ile kimi zaman G.Gershwin’i andiran ve Ravel’in miizigindeki caz etkisinin

en yogun hissedildigi bolimdiir.

154. 6l¢iide baslayip 214. 6l¢iiye kadar siiren gelisme kisminda, boliimiin baslica malzemeleri (serimin ikinci
temasi ile birinci tema grubunun ikinci fikri) tekrar ele alinip, ¢ok genis bir crescendo i¢inde islenir ve tansiyon

giderek yiikseltilir. Bu malzemeler neredeyse kontrpuan'’ havasi yaratacak sekilde bir arada kullanilmustir.

Yeniden serim kismi, serime gore oldukea kisalmistir. Serim kismi toplamda 153 dlgiiyken, yeniden serimin
93 olgiiyt kapsadigr goriiliir. Bununla birlikte ilging olan bir ayrint1 ise 60 dlgiilik gelisme kismiyla yeniden
serimin toplaminin, serimin toplam &l¢ii sayisim1 vermesidir. Bu agidan bakildiginda bolim sanki 153 dlgiiliik,

iki biitiinden olusuyormus izlenimi olusur.

Codanin birinci vurusu ff olsa da, boliimiin sonuna kadar biiyiik ve etkili bir crescendo yapabilmek igin,
piyanonun 295. dl¢iiniin ikinci vurusuna p dinamikte basladigi goze ¢arpar. 8 dlgiililk biiyiik bir crescendo ve
kapanig1 vurgulayan virtiioz figiirlerin ardindan (Gorsel 9) eser, bolimiin en basinda kullanilmig olan kisa

dortlik akorlarla, hizli ve gérkemli bir sekilde sona erer.

L
hl!

gpe

Gorsel 9. Maurice Ravel Sol Majér Piyano Kongertosu 3. Boliim, 301-307. Olgﬁler, Durand&Cie., 1932.

Sonuc¢

20. yiizyilin en biiyiik bestecilerinden Maurice Ravel’in hayati incelendiginde, bestecinin olduk¢a erken bir
yasta almaya basladigi piyano derslerini, armoni, kontrpuan ve bestecilik ¢aligmalariyla destekledigi goriiliir.

Piyanist ve besteci olarak caligmalarini siirdiiren Ravel’in, hem ustalikli orkestrasyon becerisinin, hem de

16 Senkop: Ritim vurgusunun dogal akistaki giiclii vurusa degil, l¢iiniin hafif vuruslarmna rastlamasi
(Ilyasoglu, 2013, 5.333).

17 Kontrpuan: Iki ya da ii¢ egzamanli miizik ¢izgisinin armonik agidan uyumlu &rgiisii.
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yenilik¢i piyano yazisinin temelinde piyanoyu profesyonel diizeyde 6grenmis olmasimi sdylemek miimkiindiir.
Besteci 6grencilik hayatinda yasadigi basarisizliklar1 konservatuvar diginda ve sonrasinda yaptigi islerle
dengelemis, kisa siire iginde adindan iilke ¢apinda soz ettirmeyi basarmis, bu gelisim siirecinin devaminda hem

yenilik¢i hem de ¢ok ¢alinan eserler besteleyerek iiniinii Fransa sinirlari digina da tagimastir.

Ravel’in miizikal yaraticiligi, Fransiz sanatinin ¢esitli modern akimlariyla, miizigin geleneksel 6zelliklerini
birlestirerek, evrimsel bir gelisimle ortaya ¢ikmistir. Ravel, 19. yiizyil Fransasi’nin hareketli sanat ortaminin da
etkisiyle, hi¢bir zaman tek bir sistem veya stil olusturmayr hedeflememis, hatta bundan bilingli olarak
kagmmistir. Bu da Ravel’i, eserlerini belli bir sistem (hatta ideoloji) igine yerlestirmeyi se¢mis Arnold
Schonberg gibi kimi 20. yiizyil bestecilerinden ayirir. Her bir eserinde yeni bir miizikal diinya, buna bagh olarak

da yeni bir stil ve yazi teknigi olusturan gok sistemli, ¢ok stilli besteciler arasina katar.

Siiphesiz ki Ravel’in miizikal anlayisimin olusumunda ve piyano eserlerindeki estetik 6zelliklerin ortaya
¢ikmasinda yasadigi donem igerisindeki sanat akimlarmin etkisi biiyliktiir. Ancak Ravel, gecmis donem
bestecilerden 6grenmekten vazgegmemistir, bu yoniiyle de “klasik¢i” olarak amilmigtir. Bestecinin empresyonist
donem tiriinleri olan eserlerindeki miizikal kimligin olusumunda 6nemli rol oynayan unsurlarin arasinda ise, en

basta Ispanyol-Bask miizigi ve caz miizigi gelmektedir.

Ravel’in son donem eserlerinde klasik formlar, lirik, belirgin melodiler ve ¢ok gesitli stiller géze carpar.
Geleneksel kongerto stilinde baglayan, ani degisimler ve yenilik¢i unsurlar iceren Sol Majér Piyano Kongertosu;
Ispanyol-Bask miizigini yansitan, klasik kongerto stilinde yazilmis olan birinci boliim, geleneksel ve yenilikgi
tarzlar1 birlestirme ustaligini sergiler nitelikteki ikinci boliim ve caz unsurlari igeren {igiincii boliimii ile Ravel’in
miizikal yaraticiliginin 6zeti niteligindedir. Sol Major Piyano Kongertosu, bestecinin en dnemli eserleri arasinda

gosterilmektedir ve yazdigi son piyano eseridir.
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