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0Oz

Nezihe Araz’m (1922-2009)’in Ballar Balini Buldum (1991) adl eseri, Yunus Emre’yi anlatan bir oyundur.
Oyun, birbirine kosut iki olay orgiistinden olusmaktadir. Birinci olay orgiisii, Yunus Emre’nin hayatindan
sahneler etrafinda sekillenmektedir. Ikinci olay Orgiisii ise lonesco’nun bir oyununu sahnelemeye ¢alisan bir
tiyatro yonetmeninin yasadigi olaylar iizerinden sekillenir. Yunus Emre’nin ¢aglari asarak 13. yiizyildan 20.
yiizyila gelisiyle iki olay orgiisii kesisir. Yunus Emre, tiyatro binasina gelir ve yonetmenin hayatina ddhil olur.
Aslinda Yunus Emre’nin de, tiyatro yonetmeninin de hikdyesi ‘arama/arayis’ ve ‘bulma’ iizerinedir. Yunus Emre
varolus, insan, evren, oliim, Allah’in varlig: ve birligi gibi konularla ilgili olarak zihnini mesgul eden sorulara
cevap arar. Aradigi seyi Tapduk Emre’nin dergdhinda bulur. Bilmezlikten bilgiye gecerek yasamin sirlarini ¢ozer,
huzura kavusur. Yonetmen de Yunus Emre’nin rehberliginde, sahnelemek istedigi oyunun dilini ¢ozer, oyunu
anlamaya bagslar. Bu arada yasama dair bakis agisi da genisler. Boylece yonetmen de ¢ikmaza diistiigii noktada,
aradigi seyi bulur ve huzura kavusur. Dolayisiyla Ballar Balini Buldum adli oyun, mitos diizeyinde bir okumayla
ele alimdiginda ‘arama/arayis arketipi’ ile karsilasilmaktadir. Oyun, ‘arama/arayis arketipi’'ne dayalr olarak
kahramanlarin eylemselligiyle sekillenir. Bu ¢calismada oncelikle ‘arketip’ ve ‘arama/arayis arketipi’ kavramlar:
iizerinde durulmus, sonrasinda Ballar Balini Buldum oyunu arketipsel elestiri baglaminda ele alinmigtir.
‘Arama/arayis arketipi'nin Ballar Balini Buldum oyununa yansimalari incelenmis ve bu arketipin oyunu nasil
yapilandirdigi ortaya konulmugtur.
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Abstract

Nezihe Araz’s (1922-2009) work titled Ballar Balini Buldum (1991) is a play about Yunus Emre. The play consists
of two parallel plots. The first plot is shaped around scenes from the life of Yunus Emre. The second plot is shaped
through the events of a theater director trying to stage a play by Ionesco. With the arrival of Yunus Emre from
the 13th century to the 20th century, crossing the ages, two plots intersect. Yunus Emre comes to the theater
building and gets involved in the director’s life. In fact, both Yunus Emre’s and the theater director’s stories are
about ‘seeking’ and ‘finding’ Yunus Emre seeks the answers of questions that occupy his mind, such as the
existence, man, universe, death, and the unity and existence of Allah. He finds what he is looking for in Tapduk
Emre’s dervish lodge. By translation from ignorance to knowledge, he solves the secrets of life and attains peace.
Under the guidance of Yunus Emre, the director deciphers the language of the play he wants to stage, and begins
to understand the play. Meanwhile, his perspective on life expands. Thus, the director finds what he is looking for
at the point where he falls into a dead end and attains peace. Therefore, when the play called Ballar Balini1 Buldum
is handled with a reading on mythical level, the ‘archetype of seeking’ is encountered. The play is shaped by the
activities of the heroes, based on the ‘archetype of seeking’. In this study, firstly, the concepts of ‘archetype’ and
‘archetype of seeking’ is emphasized, then the play called Ballar Balin1 Buldum is discussed in the context of
archetypal criticism. The reflections of ‘archetype of seeking’ on the play titled Ballar Balini Buldum have been
examined and it is revealed how this archetype structured the play.
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Giris

Cumbhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinda arastirmaci, yazar ve sair kimligiyle 6ne ¢ikan Nezihe Araz (1922-
2009)’1n oyunlari arasinda yer alan ve Yunus Emre’yi anlatan Ballar Balini Buldum (1991), Devlet Tiyatrolar:
repertuvarina alinan ve sahnelenen bir oyundur (Isik, 2006, s.325-327). Anadolu Erenleri (1955), Anadolu’nun
Kadin Erenleri (1956), Anadolu Evliyalari (1958), Peygamberin Koytinde (1959), Hz. Muhammed’in Torunlar
(1960), Peygamberler Peygamberi Hz. Muhammed (1960), Dertli Dolap-Yunus Emre’nin Hayat Hikdyesi
(biyografik roman, 1961), Mevldnd’nin Romani-Ask Peygamberi Mevland (1962, 1985), 28 Peygamber (1963),
Cocuk ve Islam (1968), Gelin Canlar Bir Olalim-Tiirk Anadolu’nun Olusumu (1978) gibi biyografi-inceleme
tiirtinden eserleri (Tan, 2009, s.553) Araz'in dini-mistik konulara olan ilgisini gostermektedir. ‘Anadolu’yu
aydinlatan’ diisiince ve goniil insanlari ile erenlere dair yaptig1 ¢alismalar/kitaplar, Araz’in Tiirk edebiyat ve
diistince diinyasindaki taninirhigini artirmigtir (s.552). Nezihe Araz'in iki perdelik Ballar Balin: Buldum (1991)
adli oyunu da Anadolu aydinlanmasinin dnciilerinden, Tiirk diisiince diinyasinin dnemli isimlerinden biri
olan, mutasavvif-sair Yunus Emre’yi odaga alan bir eserdir.

Ballar Balini Buldum, iki farkli zamanda (Yunus Emre’nin yasadig1 13. yiizyil ile 20. ytizyil) ve iki farkh
mekéinda [Yunus Emre’nin yagsamini sekillendiren Anadolu cografyas: (Sarikdy ve Sulucakarahdyiik gibi) ile
modern zamanlarda bir tiyatro binasi] birbirine kosut iki olay 6rgiisii tizerinden sekillenir. Oyunda, Yunus
Emre’nin hayat hikayesinden olaylar, sahneler halinde sunulurken Yunus Emre’nin 13. yiizyildan 20. yiizyila,
Ionesco’nun bir tiyatro eserini sahneleme ¢abasi iginde olan bir yénetmenin ve oyuncularin galistig1 tiyatro
binasina gelisiyle iki olay orgiisii birlesir. Yunus Emre, 6nce yonetmene daha sonra da oyunculara goriintir.
Yasama, varolusa, insana, 13. yiizyll Anadolu’suna, modern zamanlara dair aralarinda gegen konusmalar
araciligryla Yunus Emre’nin diisiince diinyasi, yasama bakist ve Yunus diliyle verdigi mesajlar okuyucunun
dikkatine sunulur. Yunus Emre’nin disiincelerinin ve verdigi mesajlarin evrensel nitelikte oldugu, tiim
zamanlara hitap ettigi, caglar1 askin yapisiyla her donem icin gegerli bir icerik tasidigy; dolayisiyla
iletisimsizligin cepecevre sardigy, gittikge yalnizlasan, mutsuzlasan, sikismishigi yasayan, her gecen giin
mekaniklesen, insani degerlerini yitiren ve bu nedenle de arayista olan modern zaman insani igin sevgiye,
hosgoriiye, insani degerlere dayanan kurtulus niteliginde regeteler verdigi diisiincesi eserin tezini olusturur.
Ovyunda, Yunus Emre’nin ¢aglar1 asarak 13. yiizyilldan kalkip 20. yiizyila gelmesi; eserin {izerine insa edildigi
tezin bir yansimasi olarak disiiniilmeli, Yunus Emre’'nin ¢aglar1 asan, her donem i¢in gegerli olan evrensel
nitelikteki diisiince diinyasiyla 6liimsiiz oldugu ve yarattig1 sevgi dilinin tiim insanlik icin bir kurtulus oldugu
yoniindeki ileti dogrultusunda degerlendirilmelidir. Nezihe Araz, ‘Ballar Balin1 Bulan $air’ adli yazisinda
Yunus Emre i¢in “Yunus Emre’yi tanidik¢a onu sadece yasadig1 ¢agin sinirlari i¢cinde gérme aligkanlhigindan
kurtulmak gerekir. Ciinkii Yunus boyle bir sinirlandirmayi siirleriyle astig icin glintimiize ulasmis, canliliginy,
etkinligini, sicakligini korumustur.” (1991a, s.27) seklinde degerlendirmelerde bulunur. Bu degerlendirmeler,
Ballar Balin1 Buldum’daki Yunus Emre’nin ¢aglar1 agarak 13. yiizyildan 20. yiizyila gelmesi ve 20. yiizyilda
Yunus diliyle tiim insanlia mesajlar vermesi seklindeki olaylar1 da agiklar niteliktedir.

Nezihe Araz, Yunus Emre’nin hayat hikéyesini anlattig1 Dertli Dolap adli biyografik romaninin hemen basinda,
“Dertli Dolap Nasil Yazildi?” baghikli 6ns6z niteligindeki yazisinda, romani kaleme alirken Anadolu
cografyasini karis karig gezerek Yunus Emre’ye ve hayatina dair derin ve ayrintili arastirmalar yaptig: bilgisini
paylasir (Araz, 1961a, s.3-5). Araz'in, Dertli Dolap’1 yaratan birikimini, Ballar Balini Buldum oyununda
kullandigini (6zellikle Yunus Emre etrafinda gelisen olaylar) ve tiyatro metni biciminde donistiirdigiinii
soylemek miimkiindiir.

Nezihe Araz'in Ballar Balini Buldum adli oyununda, Yunus Emre’nin varlikbilimsel (ontolojik) diizlemde
varolus, insan, evren ve yasamin sirr1 gibi konularda zihnini mesgul eden sorularin cevabini bulma arzusu
(kafasini mesgul eden varlikbilimsel sorularin cevabini ‘arama’) ve Yunus Emre’nin yasam oykiisiiyle ilgili
anlatilarda 6ne ¢ikan, Hac1 Bektas Veli'yle goriismesi ve Haci Bektas Veli'nin yonlendirmesiyle Tapduk Emre
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dergahina baglanmasi siirecindeki ‘arayig’1 (bkz. Duran ve Glimiisoglu, 2010; G6lpinarli, 1975; Eytiboglu, 1985;
Urkmez, 2008) ile tiyatro ydnetmeninin, sahnelemek istedigi oyunun dilini ¢6zme ve oyunu anlama arzusu
(oyunun sahneleme konusunda diistiigi agmazdan kurtulma cabasi ve oyunu sahneleyebilme yoniindeki
‘arayis’1), Ballar Balin1 Buldum adli oyunu sekillendiren baslica 6gelerdir. Dolayisiyla oyunda birbirine kosut
bir yapida baslayan, gelisen ve kesisen iki olay 6rgiisii, ‘arama/arayig’ 6gesi tizerinde sekillenmistir. Ballar Balini
Buldum’da, metni yapilandiric 6zellik tagiyan ‘arama/arayis’ motifi (Yunus Emre de, tiyatro yonetmeni de bir
‘arama/arayis’ icerisindedir, ‘arama’ dogrultusunda eylemsellikleri s6z konusudur), en eski metinlerden
glintimiize pek ¢ok metinde karsilastigimiz bir ‘arketip’e karsilik gelir: ‘arama/arayis arketipi’. Bu bakimdan
calismada, oncelikle ‘arketip’ sozctigii tizerinde durulacak, ‘arama/arayis arketipine dair degerlendirmeler
yapilacaktir. Sonrasinda ise ‘arama/arayis arketipinin Ballar Balini Buldum oyunundaki gorinimi ve
mahiyeti ele alinacaktir.

‘Arketip’ Kavrami ve ‘Arama/Arayis Arketipi’

‘Arketip’ kavramy; ilk defa, modern psikoloji ¢alismalarinda, analitik psikolojinin kurucusu sayilan Carl Gustav
Jung tarafindan kullanilan ve psikanalizin temel terimlerinden biri haline getirilen bir kavramdir. Modern
psikolojinin bir terimi olarak ‘arketip’, koken itibariyle Eski Yunancadir. ‘Arche’ (baslangictaki, ilk) ve ‘typos’
(bigcim) sozciiklerinin birlesmesiyle olusan bu terime karsilik Tiirk¢e kaynaklarda ‘ana 6rnek’, ‘ilk model’, ‘ilk
imge’, ‘asil numune’ gibi kavramlar kullanilmakla birlikte, terim ‘arketip’ veya ‘arsetip’ olarak yayginlagmistir
(Saricicek, 2020, 5.17).

Kiiltir yaraticis1 6zneler olarak insanlar, degisik cografyalarda, cografyanin kendine 6zgii dinamikleriyle
sekillenen farkli kiiltiirlere mensup olsa da ruhunda ve benliginde var olan ortak ve evrensel bir giiciin etkisiyle
birbirinin benzeri degerleri yaratma; ayni degerler, kavramlar iizerinden kendisini, dogayr ve yasami
tanimlama, anlatma igerisindedir. Jung’a gore insanlarin benzer kavramlari, degerleri, imgeleri vb.
olusturmasinda etkili olan bu giig, dogumdan itibaren her insanda kendini gosteren bir yapidir ve bu yapry1
‘kolektif bilingdisr’ olarak adlandirmak miimkiindiir. Jung, ‘kolektif bilingdigt’ bakimindan her insanin
diinyaya birtakim bilgilerle donanmis olarak geldigini, bu bilgilerin her insanda ayni oldugunu ve evrensel
nitelikte ortak bir sistem olusturdugunu ifade eder (Giizel, 2014, s.192). “Kisisel bilin¢disinin aksine kolektif
bilingdisi, kisisel bir kazanim degildir. Her zihin tek basina goériinse de, onu diger zihin yapilarindan ayirt
etmek olanaksizdir, ¢iinkii tiim zihinlerin ortak bir temeli veya olusum siireci vardir. Iste, Jung buna kolektif
bilingdis1 adini vermistir.” (Bennet, 2006, 5.70).

Kolektif bilingdiss; kisileriistii ve tiim insanligin ortak mali igeriklere, imgelere, diigsel goriintiilere kaynaklik
eder ve dolayisiyla ilk insanlardan giiniimiize benzer, ortak yapida kendini gosteren bu ortak (kolektif) temel
ornekler, ‘arketip’ olarak adlandirilir. Dolayisiyla kolektif (ortak) bilingdisi kisisel olmayan, mitolojik
karakterde igeriklere, diger bir ifadeyle arketiplere kaynaklik eder (Jung, 1998, s.51-52). “Bir arketip, bir model,
gerek bi¢im, gerek anlam bakimindan arkaik karakter tasiyip mitolojik motifler igeren, sinirlar: kesinlikle belli
bir diizendir. Katiksiz mitolojik motiflere, masallarda, mitlerde, efsanelerde ve folklorda rastlamaktayiz. En gok
bilinen motiflerden birka¢1 sunlardir: Kurtarici kahraman, ejderha (her vakit kendisini yenilgiye ugratan bir
kahramanla baglantili olarak karsimiza ¢ikar), balina balig1 ya da kahramani yutan canavar.” (s.51). Bu
bakimdan insanligin zihin tarihinde, kisisel bellekten bagimsiz olarak, kolektif bilingdisinin kaynaklik ettigi,
‘ilksel imge’ler vardir ve bunlar, insan muhayyilesinde en eski tarihlerden giiniimiize kalitimsal yolla edinilen
kuvvetlerdir. Baz1 mitos ve efsane motiflerinin diinyanin her yerinde ayn1 bigimlerde tekrarlanmasi, insanligin
ortak ilksel imgelerinin tezahiirlerinden ibarettir. Bu imgeler veya motifler, ‘arketipler (ana 6rnekler)’dir.
Dolayistyla kolektif bilingdis, kisisellikten uzak, tamamuiyla evrensel bir olaydir ve arketiplerin de tastyicisidir.
‘flksel imgeler’ ya da ‘arketipler’, insanligin en eski ve evrensel ‘diisiince bigimleri’dir. Insanligin siirekli
tekrarlanan yasantilarinin birikimi, arketiplerin kaynagidir (Jung, 2006, s.144-148). “Arketipler, yasamda sik

108



AUSBD, 2022; 22(Ozel Say1): 105-118

sik yinelenen yasantilarin sonucudur. Giinesin dogup batisi gibi, 1liml iklimlerde ilkbahar ve giiziin gelisi gibi,
sicak iklimlerde ise yagmurlarin, dogum ve 6liim, es bulma, besi arama ya da tehlikeden kagma gibi; bununla
birlikte geri kalan ¢ogu kez esas imgelerden ¢ok hayaller olmaktadir. Bunlar caglarin gerisindeki atalarimizin
zafer ve felaketlerinin, umut ve korkularinin, seving ve tiziintiilerinin bas 6rnekleridir.” (Giirol, 1977, s.12). Bu
bakimdan “ilksel imge, ya da bir bagka deyisle arketip, tarih boyunca sik sik yinelenen ve yaratici fantezinin
kendini serbest¢e ifade ettigi her yerde beliren bir figiirdiir.” (Jung, 2006, s.323). Arketipler, kolektif
bilingdisindan kaynakli olarak tiim insanlarin kendisini ve diinyay: algilamasinda beliren ortak, evrensel ve
kalitimsal iisluplarina kargilik gelir (Bennet, 2006, s.73). Insanoglunun tipik niteliklerine arketip denir ve
arketipleri, insan yagaminin tiim olagan fenomenlerinin temeli olarak gérmek miimkiindiir (Stevens, 2002,
s.16). Dolayisiyla, “bir biitiin olarak ele alindiginda, arketipler, Jung i¢in, insan psisesinin gizil kalmis
potansiyellerinin toplamini, Tanri, insanoglu ve kozmos arasindaki derin iligki hakkinda atalardan kalma
engin bilgi hazinesini temsil ederler.” (Jacobi, 2002, 5.73).

Platon’un idealar1 gibi evrensel ve genel nitelikte ‘ilk model’/‘ana 6rnek’ ozelligi gosteren arketiplerin
insanoglunun en temel yaratilarindan olan, duygu ve diisiince diinyasindan gesitli degerler, goriintiiler, olgular
seklinde izler tagiyan sanat ve edebiyat eserlerinde, ¢ok az farkli sekillerde tekrarlandigi goriiliir. Farkli
cografyalarin masallarina bakilacak olursa bunlarin bazilarinin ¢ok genis bir diizlemde ayni olay 6rgiisii veya
benzer motifler iizerinde sekillendigi gortlir (Moran, 2002, 5.219). Biitiin topluluklarin mitoloji ve folklorunda
bazi motiflerin ¢ogu zaman ayni/benzer bicimde tekrarlanmasi; bireysel ve yerli 6zellikte ortaya ¢ikan
tiriinlerde evrensel nitelikte ortak bicim ve imgelerin varlig1 arketip kavramiyla agiklanabilecek bir durumdur.
Mitosu meydana getiren ve kolektif bilingdisindan ortaya ¢ikan arketip motiflerinin; tim diinyada,
insanoglunun ortak mirasi olarak kalitimsal yollarla tekrar ettigini ve kolektif bilingdiginin belirleyiciliginde
insan zihninin ortak arketip 6rneklerine dayandigini séylemek miimkiindiir (Jung, 2006, s.276). Mitolojik
temalar ve insanoglunun evrensel tarihinin koklerine dayanan motif, sembol ve bigimler kolektif
bilingdisindan kaynakl ‘ilk imgeler’, ‘ana modeller/6rnekler’ oldugundan Jung, bu tema, motif, semboller veya
bigimlerden ‘baslangigtan beri var olan imgeler’ veya ‘kolektif bilingdiginin hakimleri’ olarak bahsetmis, daha
sonra bunlara ‘arketip’ adin1 vermistir (Jacobi, 2002, 5.62).

Jung, insanin yasami nasil duydugunu, algiladigini gosteren ifade bigimleri olan mitoslarin bi¢imlenme ve dile
getirilme siirecinde bilincin etkin oldugunu; ancak mitosun ruhunun, simgeledigi yaratici itkinin, dile getirdigi
ve uyandirdigi duygularin, hatta konusunun biiyiik béliimiiniin kolektif bilingdisindan ¢iktigini diisiinmistiir.
Mitoslar1 insan yaradilisginin temel ifadeleri olarak gordiigiinden ve mitoslarin ‘arketipler’i igerdigini
diistindiiginden uzun yillar mitoslar iizerine incelemeler yapmustir (Giirol, 1977, s.13). Jung’a gore kolektif
bilin¢disinin asil igerigini olusturan ve insani sembollerin ve mitlerin evrensel olusumuna atfedilen arketipler
(Stevens, 2002, 5.25) insanoglunun ezelden beri yasadig: ‘tipik’ ve ‘en eski deneyimler’e karsilik gelir. Arketipsel
gortntiilerin motifleri, insan dogasinin bir geregi olarak evrenselligiyle birlikte tiim kiiltiirlerde benzerlik,
aynilik gosterir. Bu motifler mitolojilerde, masallarda, ¢esitli anlatilarda vb. tekrarlanir. ‘Gezgin kahraman’,
‘deniz canavarr’, yaradilis efsaneleri, cennetten kovulma, biiyiik ana, bilge adam, yilan figiirleri, diinya agac1 vb.
mitler, sembolik imgeler, figiirler kolektif bilingdisinin igerigini ve belirgin motiflerini olustururlar ve 6ziind,
anlaminy, iglevini muhafaza ederek ¢esitli sekillerde ve baglamlarda tekrar tekrar karsimiza ¢ikarlar (Jacobi,
2002, 5.71-73). Birbirine uzak ve ilgisiz cografyalarin ve kiiltiirlerin metinlerinde (masal, efsane vb.) karsimiza
¢tkan benzer/ayni motiflerin varlig: ‘arketip’ kavramuyla ilgilidir (Emre, 2005, 5.98). Diger bir ifadeyle bilingdis1
olduklarindan arketipler, evrensel boyutta belirli tipik imgeler yoluyla tekrar tekrar ortaya ¢ikarlar ve arketip
imajlary, ilk olma ozelliklerine ragmen ortaya ¢iktiklar: caga, donemsel dinamiklere, baglama vb. gore ozleri
ayn1 kalmakla birlikte birtakim degisikliklere ugrarlar (Fordham, 1983, 5.29). Bu bakimdan Campbell (2010);
Freud, Jung ve ardillarinin, yaptiklari ¢alismalarla mitlerin, iceriklerinin, kahramanlarinin, sembolik
degerlerinin modem zamanlara dek canli kaldigini ¢iiriitiilmez bicimde gosterdiklerine (s.14) dikkat ¢ekerken
aslinda edebiyat/sanat yapitlarinda ‘arketip’lerin izini sirmek gibi bir eylemin de dogalligina vurgu yapar.
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Bu baglamda, denilebilir ki ‘arketipler’; mitler, masallar, destan, efsane gibi anlatilar kadar ¢agdas hikaye,
roman, tiyatro vb. edebi ve sanatsal iiriinlerin de baslica motiflerini olustururlar; tekrar etmenin siirekliligi ve
gizgiselliginde giiniimiiz edebiyatinda/sanatinda her bir yapitin kendi baglaminin ve kendine 6zgi
dinamiklerinin sekillendiriciliginde karsimiza ¢ikarlar. Yasamsal dongii igerisinde insanin tipik 6zellikleri ve
kolektif ~ bilingdisinin  belirleyiciliginde  tevaris eden nitelikleri evrensel, kiiltiirleriistii  ve
donemleri/cografyalari asan yapisiyla ‘siireklilik’ arz ederken edebiyat/sanat yapitlarinin da ‘arketipleri tasgima
stirekliligi’ gostermesi ve ¢aglar1 askin cizgisellikte benzer/ayn1 arketipleri tagimasi beklenir. Iste mitoslardan
baslayarak cagdas anlatilara kadar tekrar eden baslica arketiplerden biri de ‘arayis/arama arketipi’dir.

Moran (2002), ‘arayig/arama arketipi'nin mitoslardan baslayarak modern metinlere kadar siireklilik gosteren
bir arketip olduguna, farkl: iilkelerin masallarinda sik¢a karsimiza ¢ikan bir olay akis1 tizerinden dikkat ceker.
Bir kralin ya da padisahin oglunun degerli bir nesneyi veya bir kizi bulmak i¢in yola ¢ikmasi, bir¢ok engelle
karsilasmasi, dogaiistii giiclere sahip insanlardan ya da hayvanlardan yardim gérmesi ve sonunda istedigini
elde ederek evine donmesi bicimindeki olaylarin ana bir ¢izgisellikte ‘arayis/arama arketipi’ne karsilik geldigini
ifade eder. ‘Arama/arayis arketipi’nin mitoslarda, eposlarda, masallarda, Ortagag romanslarinda, modern
romanlarda (bir dedektifin katili aradig1 polis romanlar1 da ‘arama/arayis arketipi’nin degisik seklidir) degisik
gortiniimlerle karsimiza giktigini soyler (s.219-220).

Joseph Campbell, arketipsel bir yaklasimla, Kahramanin Sonsuz Yolculugu (Hero With a Thousand Faces-1949)
adli kitabinda ¢esitli mitoslari, mitos pargalarini, folklorik iirtinleri incelediginde bunlarin bir tek ana-mitos,
diger bir ifadeyle ‘kahraman arketipi’ ¢ercevesinde sekillendigini géstermistir. Kahramanin, bir nesneyi
bulmak igin ‘yola ¢ikmasi (ayrilma), karsilastig1 engellerle/giicliiklerle miicadele etmesi (sinav) ve basarili
olarak evine geri dénmesi (doniis)’ asamalarindan olusan bir seriiveni yasamasi, pek ¢ok metnin temel
yaraticisidir. Bu {i¢ agamali (ayrilma-sinav-doniis) olay oOrgiisii cesitli anlati tiirlerinde, doniisiimlerle
eposlarda, masallarda, romanslarda ve bazi romanlarda karsimiza g¢ikmaktadir. Dolayisiyla mitos
kahramaninin bir seyleri arama yolculugu, pek ¢ok anlatida yinelenen bir olgudur ve ‘kahraman arketipi’ kadar
‘arama/arayis arketipini de iceren bir yapidadir (Moran, 2002, 5.222-223).

Campbell (2010), her cografyada, biitiin ¢aglarda ve her kosulda insana ait gesitli mitlerin tiiredigine ve bu
mitlerin her dénem igin insanogluna esin kaynagi olduguna ve anlatilarin mitlerden giktigina dikkat ¢eker
(s.13). Mitlerde karsimiza ¢ikan ‘kahraman arketipimin ve kahramanimn ‘yolculuk’ biciminde sekillenen
macerasinin evrensel mitolojik bir formiil bi¢iminde farkli donemlerde pek ¢ok zaman kopyalandigini,
yolculuga ¢ikan ‘kahraman arketipi'nin gesitli motifler iizerinden yinelendigini (s.33); kahramanlarin tek bir
‘kahraman arketipi'nin tiirevleri oldugunu ve kahramanlarin yolculugunun ‘ayrilma-erginlenme-doniis’
seklindeki ‘monomit ¢ekirdek birimi'ne dayandigini vurgular (s.42). Dolayisiyla kahramanin ‘ayrilma-
erginlenme (sinav)-doniis’ seklindeki yolculugunun (‘monomit’in) dogal olarak ‘arayig/arama arketipini de
icerdigini sdylemek miimkiindiir. Kahraman, ¢ogu zaman bir ‘arama’ya/‘arayig’a bagh olarak yolculugunu
yapar ve bu ‘arama/arayiy’; ‘(aradigini) bulma’ ile sonuglandiginda monomitik yapinin mutlu,
odiillen(diril)mis bi¢cimde ‘doniis’ evresi baglar.

Bat1 edebiyatlarinda ve Tiirk edebiyatinda kahramanin aradigini bulmak amaciyla bir yolculuga (¢ogu zaman
alegorik olarak kisisel diizeyde bir yolculuktur) ¢ikmasi ve tiirlii giigliikten, engellerden sonra amacina
ulagmas, ‘arama/arayis arketipi’ ¢ercevesinde degerlendirilebilir. Seyh Galip’in Hiisn ii Ask’inda oldugu gibi
bazi1 yolculuklarin 6ykiisii, alegorik olarak ruhun Tanriyr bulmak igin gosterdigi ¢abay1 ve gegirdigi sinavlari
temsil eder. Pek ¢ok romanda ‘arama/arayis arketipinin daha ¢ok bir i¢ yolculuga doniistiigii goriliir.
Kahramanin ¢abasi, sinavlardan ge¢mesi, engelleri/giicliikleri agmasi, birtakim deneyimlerden gectikten sonra
kimligi hakkinda yeni bilgilere ulagmasi ‘arama/arayis arketipi'nin yeniden uygulanma seklidir,
tekrarlanmasindan ibarettir (Moran, 1998, s.61-62). Moran, Orhan Kemal'in Bereketli Topraklar Uzerinde
romani iizerine degerlendirme yaparken mitos diizeyinde incelemeyle romanda, yolculuk iizerine kurulu
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‘arama/arayis arketipi'nin varligindan bahseder ve mitoslardan kaynaklanan sekliyle destan, masal, romans,
halk hikéyesi, roman tiiriinden pek ¢ok eserde ‘arayis/arama arketipi'nin yinelendigine dikkat ¢eker (2001,
$.49-50). “Mitos, destan, masal ve halk hikayelerinin ¢ogunda ortak bir motif olan arama/arayis”in; bazi
romanlarda “kisinin kendisini aradigi, mistik tecriibeden gegerek kendisini/i¢ huzuru buldugu” igsel
yolculuklarin temel 6gesi olarak da yer aldig: goriiliir (Giines, 2015, 5.67).

Dolayisiyla ‘arama/arayis arketipi’, kahramanin maddi ya da manevi/somut ya da soyut olan’1 (sevgili, para,
san/sohret, dislinsel bir soru’nun cevaby, kiginin ‘kendi’si/‘ben’i vb.) bulma, ona ulagma arzusuyla baslayan
‘arama’nin/arayig’in ¢ogu zaman bir yolculuga (bu yolculuk dogal olarak igsel bir yolculuk da olabilir) evrilmesi
ve kahramanin aradigini bulmasiyla son bulur. ‘Arama/arayis arketipi’; mitoslarin kaynakliginda masal,
destan, efsane, halk hikéayesi, romans, 6ykii, roman, tiyatro tiiriinden pek ¢ok edebi metinde karsimiza ¢ikan,
metni yapilandirici temel bir 6gedir. Nezihe Araz’in Ballar Balini Buldum oyununda da ‘arama/arayis arketipi’
yapilandirict bir 6gedir ve oyunda birbirine kosut bicimde sekillenen iki olay oOrgiisii, kahramanlarin
‘arama’st/arayis’1 izerine kuruludur.

Ballar Balini Buldum Oyununda ‘Arama/Arayis’

Nezihe Araz'in Ballar Balini Buldum adli oyununa dair mitos diizeyinde bir okuma, bizi ‘arama/arayis arketipi’
tizerine bir anlamlandirmaya ve degerlendirmeye sevk etmektedir. Farkli zaman ve mekénlarda farkls kigiler
etrafinda baslayan, gelisen ve kesisen birbirine kosut iki olay orgiisiinii sekillendiren yapilandiric1 oge,
kahramanlarin ‘arama/arayig’ ierisindeki devingenligidir. Ballar Balin: Buldum’da, birinci olay 6rgiisti Yunus
Emre’nin yasam Oykiisii ¢ergevesinde sekillenir. 13. ytlizyil Anadolu’sunun yasamsal dinamikleri igerisinde
Yunus Emre’nin yagam, varolus, insan ve evrenin sirrina erme arzusu yoniindeki ‘arayig’i ve Tapduk Emre’nin
dergihinda bu sirra erigi anlatilir. Ikinci olay érgiisiinde ise Ionesco'nun bir oyunu i¢in hazirlanan tiyatro
yonetmeninin, oynatacagi oyunu anlama, oyunun dilini ¢6zme ve oyunun i¢ine girme arzusu (yonetmen, dili
nedeniyle oyunun igine giremedigi i¢in sahneleme yoniinden bir ¢ikmaza girmistir) dogrultusunda sekillenen
‘arayis’1 ve kendisine goriinen Yunus Emre’nin rehberliginde yasami, dolayisiyla da oyunu anlamasi ve yasama
dair yeni bir dil yaratmasi anlatilir. Yunus Emre, yonetmenin arayis ¢abasinda, ‘bilge kisi’ roliiyle ona rehberlik
eder, yonlendirmeleriyle oyunun dilini ¢6zme ve yasami/oyunu anlama yoniinde yonetmene diisiinsel bir
genislik saglar. Dolayisiyla, tiyatro yonetmeni, Yunus Emre’nin rehberliginde aradigini bulur, huzura kavusur.
Bu bakimdan hem Yunus Emre hem de tiyatro yonetmeni i¢sel bir yolculuga cikar. Campbellin (2010)
monomit olarak kavramsallastirdig1 ‘kahramanin yolculugu’, ve bu yolculugun igerdigi ‘arama’/’aray1s’ eylemi,
Ballar Balin1 Buldum’da igsel bir yolculuk, ‘arama’nin/’arayig’in manevi diizlemde ‘aradigini bulma’ ile son
bulmasi, her iki karakterin de huzura ermesi seklinde kendini gosterir.

Ballar Balini Buldum’da Yunus Emre’nin yaradili, insan ve yasam, Allah’in varlig: ve birligi gibi konularda
zihnini mesgul eden ve kendisini derin diistinceler icerisinde bunalima sevk ederken ‘arama/arayig’ ve ‘bulma’
arzusunu da gittikce ¢ogaltan sorulara cevap bulmak amagh eylemselligi, onu Tapduk Emre’nin dergéhina
kadar gotiiren bir yolculuga ¢ikarir. Yunus, Tapduk Emre’nin rehberliginde aradig1 sorulara cevap bulur ve
huzura erer. Yunus Emre’nin gériiniirde Sarikdy’den ayrilarak Tapduk Emre’nin dergahina gidisi ve orada
aradigini bulmasi, aslinda yasadig: i¢sel yolculugun alegorik karsilig1 olarak degerlendirilebilir. Yunus'un
yaradilisin ve varligin sirrina ermesi, ilahi agka ulagmasi, Allah’t bulmasi ‘bilgisizlikten bilgiye ulasmasi’ olarak
degerlendirilebilir. Yunus Emre, bilgiye ulastig1 ve huzura erdigi noktada yeni bir dil yaratir ve “‘Yunus dili’yle
yasamyi, insani, varolusu, Allah’in varlig1 ve birligini, aski, sevgiyi biitiin diinyaya anlatir. Bu baglamda Nezihe
Araz’in oyununa verdigi ad da dikkat ¢ekicidir. Yunus Emre, hayat hikayesinin de o&zeti olan ve
‘arama’nin/’arayig'in ‘bulma’yla (mutluluga, huzura erdiren, agizda giizel tatlar birakan, 6diil niteliginde bir
‘bulma’) son bulan yolculugunu “Ytinus ne hos dimigsin bal u seker yimissin/Ballar balin1 buldum kovanum
yagma olsun” (Tatg1, 1990, 5.280). dizelerinde dile getirir. Araz da oyununa ‘Ballar Balin1 Buldum’ adini vererek
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aslinda Yunus Emre’nin igsel yolculuguna, ‘arama’sina/’arayigina ve (aradigini) ‘bulma’sina géondermede
bulunur. Bu bakimdan Ballar Balini Buldum’da Yunus Emre’nin hayat hikdyesinden sahneler bigiminde
sekillenen birinci olay orgiisii, Yunus Emre’nin ‘arama’si/’arayig’1 ve ‘bulma’s: iizerine kuruludur ki bu da
metni, mitos diizeyinde ‘arama’/’arayis’ arketipi’yle iligkili kilar.

Ballar Balini Buldum’da, birinci sahne, Yunus Emre’nin ‘arama’sina/’arayig’ina karsilik gelen ‘monolog’uyla
baslar. Bu monolog, Yunus Emre’nin varolusa, insana, yagama, 6liime dair sorgulamalarindan ibarettir ve bu
bakimdan ¢ogunlukla ‘soru’ ciimlelerinden olusur. Sarikéy’de harman yerinde, bir aksam vakti derin
diistincelere dalan Yunus, zihnini mesgul eden sorulara cevap bulma arzusuyla yanmaktadir. Bu sorulara cevap
bulamamast bir siire sonra Yunus’u iyice 6fkelendirir, bunalima sevk eder ve huzursuzlugunu igten ige artirir.
Oyunun hemen basindaki monolog séyle gerceklesir:

Yunus- (Bagini kaldirir, dinler, uzaktan kendine ulasan sesi fark etmistir.) Ama neden? (Durur, cevap
bekler.) Neden, diinya bu kadar giizel? Yildizlar bu kadar parlak? Agaglar bdylesine verimli? Anam bu
kadar giileg? Elif kiz miibalaga giizel? Neden? Ciimlesi 6lecek olduktan sonra (Yabay: topraktan ceker
ofkeyle yine bastirir ve yere hitap eder.) Kara toprak! Kara. Kuru. Amansiz toprak! Giiniin birinde beni de
i¢ine alacaksin! Beni saracak, kaskati sinende bana da kapkaranlik bir cukur vereceksin. Neden? Orada ne
ana, ne dost, ne yar! Orada kurtlarla, boceklerle bas basa... Ne agzim kalacak, ne goziim! Dokiilecegim,
girkin olacagim. Insan haysiyetim bir paralik olacak. Elif kiz da boyle olacak, anam da! Oyleyse, biitiin bu
guizellikler neye, kime, kim igin yaratildi? Kim demis ki Allah adildir? (Araz, 1991b, s.3-4).

Bu monolog, birinci sahne boyunca devam eder ve bu sorgulama, Allah’in varlig1 ve birligi tizerine diisiincelere
doniisiir. Diisiinceler derinlestikce Yunus'un bunalimi, huzursuzlugu da artar. Bu sorgulama, Kadin Ana’nin
oglunu teselli etmeye ¢aligmasiyla son bulur. Yunus Emre ile Kadin Ana arasinda gegen su konusma, oyunun
hemen baginda Yunus Emre’nin ‘arama’sini/’arayig’ini isaret eden bir diyalogdur:

Yunus- Kadin Ana! Bana kim yardim edecek? Kim?

Kadin Ana- Sen! Ancak sen. Arayan bulur demisler. Arayan bulur! Mevla’sini da... Leyla’sint da. Oglum
benim. Oglum. Garibim, dertlim, bir tanem (Araz, 1991b, s.5).

Bu diyalogla birlikte birinci sahne biter ve ikinci sahneyle birlikte zaman ve mekédn degisir. 13. Yiizyil
Anadolu’sundan ve Yunus Emre’nin yagamindan 20. yiizyila, modern zamanlara gegilir. Mekan, bir tiyatro
binasidir ve bir tiyatro provasiyla kargilasiriz. Béylece ikinci olay orgiisiine gegis yapilir. Ikinci sahnede
Ionesco'nun bir oyununu sahneleme cabasi icinde olan, ancak oyunu anlayamadigi ve oyuncular
yonlendiremedigi i¢in bunalan ve oyunun dilini ¢6zme, oyuna girme yolunda ‘arama’/‘arayis’ i¢inde olan bir
tiyatro yonetmeninin etrafinda gelisen olaylar s6z konusudur. Oyunun ikinci sahnesinde, yonetmenin oyunu
anlama, oyunun dilini ¢6zme ve oyunun i¢ine girme arzusuna karsilik gelen ‘arama’si/’arayis’1 da -tipki Yunus
Emre’nin ‘arama’si/’arayis’1 gibi- bir ‘monolog’ araciligiyla dikkate sunulur:

Rejisor- Yoksa... Ey Ionesco Hazretleri! 20. yy’in biiyiik arayicist. Yoksa sen de mi bilmiyorsun? O zaman
ben nasil igin i¢inden ¢ikabilirim? Nasil? Kime bagvurabilirim, kimden medet umabilirim? (Teksti yerden
alir, yeniden ifkeyle yere firlatir.) Allah’in cezast! Ama arayacagim! Bulacagim. “Arayan Bulur” demisler.
Oyle degil mi? Arayan bulur. Mevla’sin1 da... Cezasini da. Ama ben... dogruyu, en dogruyu... (Bagini
kaldirinca karg1 duvardaki kitapligi goriir, ona kosar.) Iste! Kitaplar... Ustalarimizin... Bana bir yol... Bir
kapz... Bir 151k yok mu? (Bir kitap alir, masann iistiine koyar, agar sayfalarimi acele acele gevirir, okur.)
(...)

Bu sozciiklere anlam kazandirmak ve olay: hicligin dig goriiniisiinden kurtarmak... Ve de... ige, en ice...
en derine inmek! Hani... Nasil desem... Onu bulmak! Evet! Iste onu bulmak! (Sizildanir gibi) Bunun igin
bana kim yardim edecek? Kim yardim edebilir? Kim? Kim? (Araz, 1991b, s.11-12).

Yonetmenin ‘arama’/’arayls’ yolunda kendisine yardimci olabilecek birini aradig: sirada, birdenbire Yunus
Emre’'nin prova yapilan sahnede isinlanmis olarak belirmesi, yonetmene goriinmesi ve ona yardim
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edebilecegini sdylemesi, Yunus Emre’nin kendisini tanitmasiyla yonetmenin biiyiik bir sagkinlik yagamasi gibi
olaylarla oyun fantastik bir karaktere biirtiniir, oyunu olusturan birbirine kosut iki olay 6rgiisii kesisir. Boylece
Yunus Emre, ikinci sahneden itibaren tiyatro yonetmeni etrafinda sekillenen ikinci olay orgiisiiniin ana
oznelerinden biri oluverir. Yunus Emre, ikinci olay o6rgiisiinde ‘yardimci bilge kisi’ isleviyle yonetmenin
‘arama’s1/’arayig’1 yolunda ona yardim eden, dar kapsamda oyunun, genis kapsamda ise yasamin dilini
¢dzmesini, oyunu ve yasami anlamasini, evrensel gerceklige kavusup hayata sevgiyle, askla bakmasini saglayan,
ona mutlulugu ve huzuru getiren kisidir. Yunus Emre, yonetmene ‘anlama’ genisligi kazandirdig: gibi, ‘Yunus
dili’yle konusmay1 da 6gretmis olur. Yunus Emre, yonetmenle ve daha sonra tanistig1 oyuncularla (Yunus
Emre oyunun ilerleyen boliimlerinde oyunculara da goriiniir) tiyatro, insan, yasam, modern zamanlar, felsefe,
insanin bunalimi ve bunalimdan ¢ikis yollari, ask, sevgi vb. lizerine yaptig1 konusmalarda, konusulan konularin
her biri i¢in “Yunus dili’yle siirler de okur (‘kolaj’ teknigiyle Yunus Emre siirleri, kurgunun igerisine
yerlestirilir). Boylece Yunus Emre’nin insani agka, sevgiye, iletisime, tanis olmaya, barisa, mutluluga ¢agrisi,
evrensel degerleri haiz felsefesi genis cercevede ‘arama’/’arayis’ i¢inde olan modern insana da mesaj olarak
tasinmis olur.

Oyunun ikinci sahnesinde, Yunus Emre’nin yonetmene goériindiigii ilk anda yonetmen once biiyiik bir
saskinlik gecirir ve sonra hayretler i¢cinde Yunus Emre’nin kim oldugunu 6grenmeye calisir. Bu konusmada
Yunus Emre’nin yonetmene ‘aradigini getirdigini’ soylemesi, onu yaraticiliga tesvik etmesi dikkat ¢ekicidir:

Rejisor- Kimsin sen? Liitfen! Kimsin?

Yunus- Aradigini getirdim. S6gtidiin dallar arasinda gezinen riizgardan bir bebegin ince giiliimsemesine
kadar olan her seyi aramiyor muydun?

Rejisor- Ben...

Yunus- (Séziinii keser) Sen... Sizler, hepiniz. Ariyorsunuz. Oyleyse yaratacaksin. Bu iletisime, sonsuz
cesitte ve boyutta agik olma, katilma ¢abanizdir. Ben... Cok uzak yoldan, sana, XIII. y.y. gibi inanilmaz
bir uzakliktan geldigim i¢in belki de saskinsin.

Rejisor- Aman Tanrim! XIII. ytizyilldan m1 dedin? (Araz, 1991b, s.13).

Yunus Emre, yonetmenle konustukg¢a, yonetmenin bilgi, gorgii, anlama kanallar1 a¢ilir; Yonetmen, Yunus'un
“Yunus dili’yle anlattiklar1 dogrultusunda insani ve yasami, dolayisiyla da sahneleyecegi Ionesco oyununu
anlar, bakis acist degisir, diinyay1 yeniden kesfeder, Yagamin dilini ¢6zdiigii gibi oyunun dilini de ¢ozer. Bu da
onu mutlu eder, huzura kavusturur. Oyunun sonlarina dogru yonetmen ile Yunus Emre arasinda gegen
konusma, ‘arama’nin/‘arayig’in ‘bulma’yla sonuglandigini ve ydnetmenin degisimini, dontisiimiinii gostermesi
bakimindan dikkate degerdir:

Rejisor- (Heyecanla) Yunus! Anliyorum. Sen bir mucizesin! Ve seni anlamak diinyay1 yeniden kesfetmek
gibi bir sey. Ama kolay olmuyor, zor, ¢ok zor oluyor. Belki sizler... Eskiler...

Yunus- Hayir! Eskisi, yenisi yok bu davanin. Insan var. Insan varsa, toplum var. Sevgi var. Sevgi varsa
Tanr1 var. Hepsi bu (Araz, 1991b, 5.56).

Yonetmenin aradigini buldugu anda erdigi mutluluk, igine dolan huzur, Yunus'un aradigini buldugu an
hissettigi huzurla, mutlulukla benzerdir/aynidir. Bu bakimdan oyunun sonunda yonetmen, ‘Yunus dili’yle
konusur ve Yunus Emre’nin dizeleriyle ‘bulma’nin kendisinde yarattig1 duygu durumunu anlatir. Yénetmen
de ‘ballar balini bulmus’, anlayis kabiliyeti genislemis, evrenin sirrina ermistir. Yine oyunun sonunda,
yonetmenin yasadig1 i¢sel yolculuk ve bu yolculuk sonunda yasadigi degisim/doéniisiim; yonetmenden ¢ok
once, ¢aglar Otesinde ‘arama’ya/’arayig’a giren ve ‘bulan’, yaptigi igsel yolculukla degisimi/dontisimi
deneyimleyen Yunus Emre’nin dilinden “151K’, ‘uyanig’ ve ‘anahtar’ metaforlariyla dile getirilir. Yonetmen
aydinlanmis, uyanmis ve evrenin sirlarinin kapisini agarak igeri girmistir artik. Bu bakimdan Ballar Balin
Buldum’da ‘arama’/’arayig’ arketipi ile birlikte, hem Yunus Emre hem yo6netmen odakli bir ‘dontigim’
arketipinden de bahsetmek miimkiindiir.
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Rejisér- Insanin yagantisinda belki bir tek kez gergeklesen dyle bir yiice saat, bir an var ki... Evrensel
gerceklerin tiimii o 4nin i¢ine sigar iste. Bana soyle sunuldu bu an. Anlayan anlasin. Ya da herkes kendi
miktarinca anlasin:

Ballar balin1 buldum

Kovanim yagma olsun. (...)

Yunus- Dostlarim, dostlarim... Goriiyorum ki 151k uyanmis, anahtar ilke bulunmustur. Bu pazarda benim
isim bitti demektir (Araz, 1991b, s.60).

Ballar Balini Buldum’da, Yunus Emre merkezli gelisen birinci olay orgiisiiniin baslangici olan ve Yunus
Emre’nin varolusa, insana, yasama, 6liime, Allah’in varlig1 ve birligine yonelik sorgulamalarindan ibaret birinci
sahneden sonra, ikinci sahnede hemen, tiyatro yonetmeni merkezli ikinci olay o6rgiisiine gegis yapildigindan
Yunus Emre’nin ‘arama’/’arayig’, ‘bulma’ ve ‘huzura erme’ seklinde gergeklesen igsel yolculugunun anlatimi
kesintiye ugrar. Yunus'un yolculugu, dolayisiyla da yasamindan kesitler, daha sonra, tiyatro yonetmeni
merkezli ikinci olay orgiistintin icerisinde gesitli sahneler halinde verilir. Diger bir ifadeyle, Yunus Emre’nin,
caglar otesinden gelerek yonetmen ve oyuncularla iletisime gectigi, kendisini ve hayatini yonetmene ve tiyatro
oyuncularina anlattig1 sahnelerde fantastik bir diizlemde ve ara sahneler bigiminde Yunus'un yasamindan
kesitler de gosterilir. Boylece okur, oyunun birinci sahnesinde yarida kesilmis olan, Yunus Emre’nin
‘arama’/’aray1s’ hikayesinin eksik parcalarini da 6grenir. Bu dogrultuda, zihnini meggul eden sorularin cevabini
ararken iyice bunalan, icine distiigii derin diisiincelerden ¢ikamayan Yunus Emre’nin Hac1 Bektas Veli'yle
goriismesi (himmet mi istersin-bugday mu istersin pazarligi) ve Hac1 Bektas Veli'nin yonlendirmesiyle Tapduk
Emre dergdhina baglanmasi etrafinda sekillenen olaylar, onun yaptigi igsel yolculugun ve
‘arama’sinin/’arayig’in ‘bulma’yla sonuglanmasinin temsili/goriiniirdeki oykiisii olarak degerlendirilebilir.
Bu ¢er¢evede Yunus Emre’nin kdyiinden kalkarak kitlik geken kendisi ve koyliileri igin bugday almak amaciyla
Haci Bektas Veli dergahina gitmesi, kendisine bugday yerine getirdigi her ali¢ tanesi kadar erenler himmetinin
onerilmesi, Yunus'un bugday: tercih etmesi, sonrasinda pismanlik duyup dergdha dénmesi ve erenler
himmetini talep etmesi, Hac1 Bektas Veli dergahinda Yunus’a kilidinin artik Tapduk Emre’ye emanet
edildiginin, dolayisiyla da erenler himmetini Tapduk Emre dergahinda bulmas:i gerektiginin séylenmesi,
Yunus’un ayrilip Tapduk Emre’yi bulmasi, Tapduk Emre dergéhina baglanmasi ve orada bilgisizlikten bilgiye
gecerek zihnini mesgul eden sorulara cevap bulmasi, huzura ermesi seklindeki olaylar sahneler halinde dikkate
sunulur.

Ballar Balint Buldum’da kesitler bigiminde sunulan Yunus Emre’nin yagam oykiisii; Yunus Emre’nin igsel
yolculuguna, ‘arama’sina/‘arayig’ina ve ‘bulma’sina da gondermeler yapacak bicimde ii¢ devreye ayrilmis
bi¢imde anlatilir: ‘Ciinun, fiinun ve sitkiin’ dénemleri. Insan, yagam, varolus, 6liim, Allah’in varlig1 ve birligi
gibi konularda zihnini mesgul eden, derin diisiinceler arasinda ona boguntu veren, onu bunalimlara sevk eden,
icten ice derin bir huzursuzluga iten sorular, sorgulamalar, diistinmeler ‘arama’/’arayis’'in ve dolayisiyla igsel
yolculugun birinci evresidir ve ‘clinun’ devresine kargilik gelir. Sonrasinda Yunus Emre, Hac1 Bektas Veli'nin
yonlendirmesiyle Tapduk Emre dergahina baglanir. Tapduk Emre’den erenler himmetini alir, bilgisizlikten
bilgiye geger, kalp gozii acilir, evrenin sirlarina erer, Allah’in varligi ve birliginde ‘ask’s, ‘sevgi’yi bulur.
Derin/genis goniil ve zihin agikligina erdigi, (aradigini) ‘bulma’ anlamina gelen bu devre ‘fiinun’ devresidir.
Dolayistyla bu devrede belirleyici 6ge, ‘bilme’ ve ‘bulma’dir (Ballar balini buldugu devre). Urkmez (2008, 5.167-
168), bu devrenin Yunus'un olgunlagmas: anlamina geldigini, Tapduk Emre’nin dergéhinda pistigini, ‘mana
ehli'nden oldugunu, anlama genisligi kazanarak insan, evren ve Allah arasinda derin baglar kurdugunu, ‘dis
ben’den siyrilarak ‘i¢ ben’i, ‘ebedi ben’i kesfettigini, bu kesif ile birlikte “Ballar balin1 buldum kovanim yagma
olsun” diyerek biitiin diinya varligindan gectigini ifade eder. ‘Fiinun’ doneminde Yunus’un ‘agk’1 buldugunu,
evrenin sirrini ¢ozerek ‘asiklik’la her zerrede Hakk’ gordiigiinii ve artik her yoniiyle ‘ask ehli'nden oldugunu
vurgular.
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Yunus'un huzura ve mutluluga erdigi devre ‘siikktin” devresidir ki bu devrede, Yunus'un ‘ciinun’ devresindeki
i¢sel huzursuzlugu, dalgalanmalari, karmasasi, boguntusu ve 6fkesinin yerini ruhsal ve zihinsel dinginlik
almistir. Ttim evrenin, varoluguyla katildig: ‘ilahi agk’a ulagmus, evrenin sirrinin ‘agk/sevgi’ oldugunu anlamas,
ulastig1 manevi doyumun mutlulugunu yasamaya baslamistir. Yunus bu devrede, igsel bir dinginlik yasarken
sessiz kalmamus, ‘Yunus dili’yle konusmus, ‘ask’s, ‘sevgi’yi anlatmistir. Nezihe Araz’in (1961a, s.7) dikkat cektigi
gibi, bu devrede Yunus, “Yunus dili’yle “Ask gelicek ciimle eksikler biter!” dizesindeki diisiinceyi evrensel bir
mesaja doniistiirmiistiir.

Nezihe Araz’in, Ballar Balini Buldum oyunundan ¢ok once Dertli Dolap romaninda da Yunus Emre’nin
hayatini ‘ciinun’, ‘fiinun’ ve siikin’ geklinde ti¢ devreye ayirarak anlattigini, kurgusal olarak romani bu
devrelere karsilik gelen ii¢ ana bolimden olusturdugunu ve Yunus Emre’nin hayatindaki olaylari, oyun
tizerinden dikkate sundugumuz sekliyle ayirarak verdigini soylemek miimkiindiir. Dertli Dolap’ta ti¢ ana
bolim soyle basliklandirilmistir: “Birinci Kisim: Bu Kisim Yunus Emre’nin Ciinun Devrini Hikdye Eder”
(Araz, 1961b, s.11), “Ikinci Kisim: Bu Kisim Yunus Emre’nin Fiinun Devrini Hikaye Eder” (s.113) ve “Ugiincii
Kisim: Bu Kisim Yunus Emre’nin Siiktin Devrini Hikaye Eder” (s.255).

Ballar Balini Buldum’da hem Yunus Emre’nin hem de yonetmenin ‘arama’si/‘arayig’t ve ‘bulma’si sonucunda
yasadig1 degisimi (zihinsel ve ruhsal degisim) yine mitos diizeyinde bir okumayla ‘kahramanin déntisimi’
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Campbell (2010), aydinlanmay1 elde ettikleri an’1 (s.289) da igeren
bicimiyle, yaptiklar1 yolculukta kahramanlarin gesitli dontigiimler yasadiklarina dikkat ceker (s.345).
Dolayisiyla Ballar Balini Buldum’da Yunus Emre’nin ve tiyatro yonetmeninin ‘arama’/‘arayig’ ve ‘bulma’
stirecinde, yasadiklar1 aydinlanmaya bagli olarak doniisiim gegirdiklerini, oyunun ‘déniisiim’ {izerinden de
okumasinin yapilabilecegini séylemek miimkiindiir. Ayrica oyunda, Yunus Emre’nin bilgisizlikten bilgiye
gecisinde, ‘aydinlanma’sinda Tapduk Emre’nin roli; tiyatro yonetmeninin igine diistiigii agmazdan kurtularak
dar kapsamda sahnelemek istedigi Ionesco oyununun, genis kapsamda ise evrenin dilini ¢6zmesi, anlamasi
yolunda rehberlik eden Yunus Emre’nin islevi diistiniildiigiinde Jung’un (2006, s.182) dikkat ¢ektigi ‘yasl bilge
kisi arketipi’yle karsilastigimizi da sdylemek miimkiindiir. Jung'un ‘yash bilge kisi’ seklinde soz ettigi ve
anlatilarda giingdrmisliigiiyle, bilgeligiyle kahraman(lar)a rehberlik eden, ‘yonlendirici, yol gosterici’ olarak
da adlandirilabilecek ‘yash bilge kisi arketipi’ne modern anlatilarda da sik¢a rastlamak miimkiindiir (Giines,
2015, 5.70).

Sonug

Nezihe Araz’in Yunus Emre’yi konu edinen Ballar Balini Buldum (1991) adli oyununa yonelik mitos diizeyinde
bir okuma yapildiginda, oyunun ‘arama/arayis arketipi’ iizerine kuruldugunu, birbirine kosut iki olay
orgiisiinde kahramanlarin (Yunus Emre ile tiyatro yonetmeni) ‘arama’/‘arayis’ ve (aradigini) ‘bulma’ etrafinda
sekillenen bir devingenlik icerisinde ‘doniisiim’ gegirdiklerini ve bunalimlarindan, agmazlarindan kurtularak
huzura/mutluluga erdiklerini soylemek miimkiindiir. Her iki kahramanin da ‘arama’si/‘arayis’t ve ‘bulma’s:
“Yunus dili’yle oyuna ad olarak verilen ‘Ballar Balin1 Buldum’da temsil edilen bir igsel yolculuk olarak
gerceklesmektedir. Dolayisiyla modern edebiyat, sanat ve tiyatro eserlerine arketipsel elestiri diizleminde
yaklagsmak ve mitos diizeyinde okumalar yapmak modern eserlerden geriye dogru tarihin en eski donemlerine
kadar giden cizgisellikte arketipsel benzerlikleri/ayniliklar1 ortaya koymak bakimindan 6nemlidir. Nezihe
Araz'in Ballar Balint Buldum adli oyunu basta ‘arama/arayis arketipi’ tizerinden olmak tizere ¢esitli 6geleri
(‘dontigim’ ve ‘yash bilge kisi’ arketipi gibi) itibariyla dar kapsamda Tiirk geleneksel anlatilariyla genis
kapsamda ise diinya edebiyatlarindaki anlatilarla olan benzerlikleri/ayniliklari ile ele alindiginda, tiim modern
metinlere arketipsel elestiriyle yaklagsmak bakimindan 6rnek ve zengin bir igerik sunmaktadir.
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Extended Abstract

Purpose

Nezihe Araz’s (1922-2009) work titled Ballar Balin1 Buldum (1991) is a play about Yunus Emre. The play
consists of two parallel plots. The first plot is shaped around scenes from the life of Yunus Emre. The second
plot is shaped through the events of a theater director trying to stage a play by Ionesco. With the arrival of
Yunus Emre from the 13th century to the 20th century, crossing the ages, two plots intersect. Yunus Emre
comes to the theater building and gets involved in the director’s life. In fact, both Yunus Emre’s and the theater
director’s stories are about ‘seeking’ and ‘finding’. Yunus Emre seeks the answers of questions that occupy his
mind, such as the existence, man, universe, death, and the unity and existence of Allah. He finds what he is
looking for in Tapduk Emre’s dervish lodge. By translation from ignorance to knowledge, he solves the secrets
of life and attains peace. Under the guidance of Yunus Emre, the director deciphers the language of the play he
wants to stage, and begins to understand the play. Meanwhile, his perspective on life expands. Thus, the
director finds what he is looking for at the point where he falls into a dead end and attains peace. Therefore,
when the play called Ballar Balini Buldum is handled with a reading on mythical level, the ‘archetype of seeking’
is encountered. The play is shaped by the activities of the heroes, based on the ‘archetype of seeking’.

The main purpose of this study is to examine the play called Ballar Balini Buldum in the context of archetypal
criticism and to reveal the reflections of the ‘archetype of seeking’ on the play.

Design and Methodology

This article has emerged in a conceptual and theoretical framework. In the study, Nezihe Araz’s play called
Ballar Balin1 Buldum is examined in the context of archetypal criticism with the method of document analysis.
Archetypal criticism is based on the concept of ‘archetype’ that Jung introduced in the field of analytical
psychology and the theoretical content he developed around this concept. In Ballar Balini Buldum, the
‘archetype of seeking’ is the main element that structures the text. In this respect, in this study, firstly, the
concepts of ‘archetype’ and ‘archetype of seeking’ is emphasized, then the reflections of ‘archetype of seeking’
on the play called Ballar Balin1 Buldum Ballar Balini Buldum is discussed in the context of archetypal criticism.

Findings

Ballar Balini Buldum (1991) narrating Yunus Emre is one of the plays of Nezihe Araz (1922-2009), who came
to the fore with her identity as a researcher, writer and poet in the Turkish literature of the Republican period.
This play included in the repertoire of the Turkish State Theaters and was staged. Her works in the genre of
biography-examination, such as Anadolu Erenleri (1955), Anadolu’nun Kadin Erenleri (1956), Anadolu
Evliyalar: (1958), Peygamberin Koyiinde (1959), Hz. Muhammed’in Torunlart (1960), Peygamberler
Peygamberi Hz. Muhammed (1960), Dertli Dolap-Yunus Emre’nin Hayat Hikdyesi (1961), Mevldnd’nin
Romani-Ask Peygamberi Mevlana (1962, 1985), 28 Peygamber (1963), Cocuk ve Islam (1968), Gelin Canlar Bir
Olalim-Tiirk Anadolu’nun Olusumu (1978), show Araz’s interest in religious-mystical issues. Araz’s play Ballar
Balini Buldum is a work that focuses on Yunus Emre, one of the important figures of the Anatolian
enlightenment and Turkish intellectual world. It’s possible to say that Ballar Balin1 Buldum is based on the
‘archetype of seeking’, and in two parallel plots, the protagonists (Yunus Emre and the theater director)
undergo a transformation in a dynamism shaped around ‘seeking’ and ‘finding’. In the play, the inner journey
of the heroes that takes place in the form of ‘seeking’ and ‘finding’ is represented with the name of ‘Ballar Balin1
Buldum’, which is the name of Yunus Emre’s one of the verges. Also Yunus Emre and the theatre director have
reached happiness by getting rid of their depressions and deadlocks at the end of their inner journeys. In this
respect, it is important to approach modern literature, art and theater works in the context of archetypal
criticism and to examine archetypes in terms of revealing archetypal similarities/sameness in linearity from
modern works to the oldest texts of history.
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Ballar Balint Buldum exhibits an exemplary and rich content in terms of its various elements (such as the
archetype of ‘transformation’ and ‘old wise person’), especially the ‘archetype of seeking’ for approaching with
archetypal criticism to all modern texts.

Research Limitations

This study is limited to Nezihe Araz’s play titled Ballar Balini Buldum. The study is based on the concepts of
‘archetype’, ‘archetype of seeking’ and ‘archetypal criticism’ in a conceptual and theoretical framework. In this
study, Ballar Balini Buldum is examined in the context of ‘archetypal criticism’ and 1n the play, it has been tried
to reveal how the ‘archetype of seeking’ structures the text.

Implications
Depending on the results of the study, we can list the recommendations as follows:

-Expanding the studies on Yunus Emre with analysis on modern Turkish literature products is important in
terms of determining Yunus Emre’s place in Turkish cultural life. In this respect, Nezihe Araz’s play called
Ballar Balint Buldum should also be considered in the context of works related to Yunus Emre.

- How Yunus Emre’s life story is reflected in literary works has been discussed in many studies. The
number of such scientific studies should be increased. Thus, it will be possible to determine how
cultural dynamics and important figures take place in modern literature, art and theater works.

- The handling of modern literature, art and theater works in the context of ‘archetypal criticism’ is
important in terms of revealing the appearances of various ‘archetypes’ in modern works. In this
respect, archetypal criticism should be used in analyses of modern works. Thus, the characteristics of
‘archetypes’ from the oldest texts to the present will be revealed.

- -The ‘seeking of something’, which appears in many texts from the oldest texts to the present, is an
‘archetype’ that can be examined in many other modern works. In this respect, the ‘archetype of
seeking’, which is a natural part of the external or internal journeys of the heroes, can also be
considered in terms of intertextual relations.

Originality/Value
It is thought that this study will be contribute to the literature in terms of exemplifying the similarities of a text
from modern periods with texts from Turkish and world literature in the context of archetypal criticism.
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