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Kavramsal Tipografinin Bir Tiirii Olarak Tipogram
ve Herb Lubalin

Typogram in The Context Of Conceptual Typography And Herb Lubalin

Merve ERSAN

Oz

Grafik tasarimin temel unsurlarindan biri olan tipografi, yalnizca yazili bir mesajt
iletmek i¢in degil, yazinin gériiniimii ile altinda yatan fikir ve kavramlar arasindaki
etkilesimi kesfetmek icin de kullanilabilir. Temel amaci okunmak olsa da tipografi-
nin gorsel potansiyeli yok sayillamaz. Harfler sadece seslerin soyut sembolleri degil,
ayni zamanda farkli bicimlere sahip sekillerdir ve harf bigimlerindeki her bir parca
tasarimda giiglii bir etkiye sahip olabilir. Bu baglamda kavramsal tipografi, harflerin
plastik bir unsur olarak kullanildigi, yazinin bir goriintiiye doniistiigii ve kavramin
tasarimdan once geldigi bir gorsel iletisim bicimidir. Kavramsal tipografi izleyiciyi
yalnizca metni okumaya degil ayni1 zamanda bakmaya ve incelemeye de davet etmek-
te; metnin anlamini giiglendirmekte ve hatirlanir kilmaktadir. Tipografiyi plastik bir
unsur olarak ele alip, harfleri kullanarak sembolik bir anlam tastyan yenilik¢i bi¢imler
yaratan ilk tasarimcilardan biri Herb Lubalin’dir. Tipografik tasarimin, bir iletinin
anlamini nasil sekillendirebileceginden oldukga etkilenen Lubalin, tipografiyi kav-
ramlar ile birlestirerek “tipogram” olarak anilan ve grafik tasarimda kilometre tast
sayilabilecek tasarimlar yaratmistir. Tipogram, harflerin ¢esitli bicimlerde birbirine
baglanmasi, konumlandirilmasi, 6lgeklendirilmesi, deforme edilmesi, belirli uzanti-
larinin abartilmasi ya da eksiltilmesi gibi yontemlerle olusturulmakta; tipogramlarda
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belirli bir kavrami ifade etmek ya da dikkat ¢ekmek i¢in, okunabilirlikten taviz ve-
rilebilmektedir. Bu makalede, grafik tasarimda Herb Lubalin ile bir kavram olarak
anilmaya baglayan tipogramlar, giiniimtizden 6rneklerle incelenmis ve tipografik ter-
cihlerin anlam tizerindeki etkisi aragtirilmigtir. Tipogramlarda kisilestirme, metafor,
abarti, ironi gibi gesitli gorsel anlatim bigimleri kullanilarak harf bigimlerinin belirli
bir nesne, insan, mekan, duygu, diisiince ya da kavramin temsilcilerine doniigtiigii go-
rilmektedir. Tipogramlarin barindirdig1 anlamlari ¢6zmek ise izleyici gorsel agidan
tatmin edebilecek bir siire¢ olusturmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Tipografi, tipogram, kavramsal tipografi, Herb Lubalin

Abstract:

Typography, o:ne of the fundamental elements of graphic design, can be used not
only to convey a written message, but also to explore the interaction between the ap-
pearance of the text and the ideas and concepts behind it. Although its main purpose is
to be legible, the visual potential of typography cannot be ignored. Letters are not just
abstract symbols of sounds, they are also forms with different shapes, and each piece
of letterform can have a strong impact on design. In this context, conceptual typogra-
phy is a form of visual communication in which letters are used as a plastic element.
In conceptual typography, writing turns into an image and the concept comes before
design. Conceptual typography invites the viewer not only to read the text but also to
look and examine it. It also strengthens the meaning of the text and makes it memora-
ble. Herb Lubalin was one of the first designers to treat typography as a plastic element
and to create innovative forms with a symbolic meaning using letters. Lubalin, who
was very impressed with how typographic design can shape the meaning of a message,
created designs that can be considered as milestones in graphic design by combining
typography with concepts. Typogram is formed by methods such as connecting, posi-
tioning, scaling, deforming, exaggerating letters in various ways or decreasing certain
extensions. In typograms, legibility may be compromised to express a certain concept
or to attract attention. In this article, typograms, which started to be mentioned as
a concept with Herb Lubalin in graphic design, were examined with examples from
today and the effect of typographic preferences on meaning was investigated. It is seen
that letterforms are transformed into representatives of a certain object, person, place,
emotion, thought or concept in typograms by using various visual expressions such as
personification, metaphor, exaggeration, and irony. Also, deciphering the meanings of
typograms creates a process that can satisfy the viewer visually.

Keywords: Typography, typogram, conceptual typography, Herb Lubalin

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum / Education And Society In The 21t Century
Cilt/ Volume 10, Say1/ Issue 29, Summer / Yaz 2021



Kavramsal Tipografinin Bir Turd Olarak Tipogram ve Herb Lubalin

Giris

Tipografi, en genel anlami ile bir metni okunabilir ve gekici hale getirmek icin ta-
sarim kaygist ile yazinin diizenlenmesidir. Belirli tipografi kurallarini dikkate alma-
mak, okunmasi zor ya da okunamayan iletiler ile sonuclanabilir. Tiim grafik tasarim
trtinlerinde; tasarimin genel goriiniimiini ve mizacini belirlemekte tipografinin kat-
kisi bityiiktiir. Giiniimiiziin asir1 doygun iletisim diinyasinda, kisilerin her tiir iletiye
olan dikkat siireleri azalmistir. Bu ortamda bir mesaji iletmek i¢in grafik tasarim ve
teknolojinin tiim imkanlarindan faydalanilmaktadir. Bu baglamda tipografinin yara-
tict kullanimi oldukea yiiksek bir iletisim potansiyeline sahiptir. Kavramsal tipografi;
harflerin yaratici fikirler cercevesinde titizlikle kurgulanarak yazinin 6tesinde bir gor-
sel fikre doniismesi ile olusmaktadir. Kavramsal tipografi karmagik ve yogun fikir ya
da kavramlar1 sade ve etkili bir sekilde temsil edebilme potansiyeline sahiptir.

Tipografi 1450 yilinda Alman bir matbaaci olan Johannes Gutenberg’in kursun
alagimlar kullanarak metal harf kaliplarini olugturmasina dayanir. O dénemde tek-
nik bir terim olarak kullanilan tipografinin harf seslerini aktaran isaretlerin diizen-
lenmesinin 6tesinde plastik bir tasarim unsuru ve kavramsal bir yap: kazanmas 19.
Yiizyilda yasanan endiistri devriminin ardindan gelen modernist diisiince bigimleri
ile olmustur. Avrupa’ da 20. yiizyilin ilk ¢ceyreginde sosyal, politik, ekonomik ve kiil-
tiirel agidan insan yagaminin hemen her alaninda radikal degisiklikler yaganmuistur. I.
ve II. Diinya Savaslarinin yarattig1 yikim, monarsi rejiminin sonlanmasi, teknolojik
ilerlemeler, quantum teorisi, izafiyet teorisi gibi bilimsel buluslar, daha 6ncekinden
farkli bir diinya goriisii yaratmistir. Bu ortamda alisilagelmis tiim degerler sorgulan-
mis, sanat ve tasarim alanlarinda soyutlama gibi yenilik¢i yaklagimlar klasik betimle-
me anlayisinin yerini almaya baglamistir (Bektas, 1992). Gutenberg’le baslayan ve 20.
yuzyilin ilk ¢eyregine kadar usta-cirak iliskisine dayali bir zanaat olarak siirdiiriilen
klasik tipografi, modern akimlar icinde deneysel ¢abalarla farkl: islevler ve anlatim
bigimleri kazanmaya baslamistir (Sarikavak, 2013).

1796’da Almanya’da icat edilen litografi, 19. yiizyilin baslarinda yayginlasmaya
baslamistir (Keskin, 2013). Modern ofset bask: tekniginin baglangici kabul edilen
litografinin bask: alaninda sagladig1 avantajlar, basili sayfada tipografiye ozgiirlik
getirmistir. Bu sayede daha 6nce tipobaski teknigi ile {iretilen ve birbirine benzeyen
duragan kompozisyonlarin 6tesine gecilmistir. “Sanatcilar kendi ¢izdikleri harf bi-
¢imlerini kullanarak, alisitlmigin diginda tipografik 6geler yaratabilmis ve bu 6geleri
tasarimlarinda, gerektiginde imge ile {ist iste ya da i¢ ice kullanarak, ¢ok daha dina-
mik kompozisyonlar olusturmuslardir” (Tascioglu ve Siretli, 2016).

1886°da Linotype, 1893’de Monotype makinesinin bulunusu ile baski ve dizgi is-
lemlerinin hizlanmasi ve kolaylagsmasi, tipografi alaninda Gutenberg’in metal harf-
lerinden sonra yaganan en 6nemli gelismelerden olmustur. 1960’dan sonra yaygin-
lagmaya baslayan goriintii ve ekran isletim sistemleri ile harflerin foto grafik olarak
diizenlenmesine olanak saglamis, 1970°den sonra ise bilgisayar temelli teknolojiler
fontlarin sayisal goriintiilere doniismesini saglanmistir (Sarikavak, 2013). Teknoloji-
nin gelismesi ile sanat ve tasarim tretiminde kullanilan malzemeler ve materyaller
cesitlenmis ve ¢ogalmis, buna paralel olarak tasarimcilar yeni ve 6zgiin buluslarla
eserlerini bir¢ok farkl: sekilde ortaya koyarak grafik tasarimin gelismesine katki sag-
lamislardir (Tirkmenoglu ve Akengin, 2016).
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Kavramsal Tipografi

Kavramsal sanatin, sanatin geleneksel sinirlarini sorgulayarak ve belirli bir med-
yada sinirli kalmayarak bizi yansitmasi beklenir. Kavramsal sanatei, belirli bir tir is
yaratmak icin yola ¢ikmak yerine bir fikir gelistirir ve bu fikri ona en uygun bicimde
uygular. Bu nedenle, kavramin birincil ve uygulamanin ikincil oldugu, ya da en ug
yorumu ile “fikrin, her sey oldugu” séylemi kavramsal sanat1 olugturur. Kavramsal
tipografi, tipki kavramsal sanatin, sanatin sinirlarini sorgulamas: gibi, tipografinin
anlamini ve sinirlarini sorgulayan tipografi olarak kabul edilebilir (Bonde, 2013).

Kavramsal tipografinin ilk kivileimlar: Sarikavak’in (2013) aktarimina gore fiiti-
rizm doneminde ateslenmistir. Futiirizm 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde, 450 yil boyunca
stiregelen klasik tipografik anlayisini yeni acilimlara yonlendirmis, boylece kavramsal
tipografinin temelleri atilmistir. Esasen edebiyat alaninda bir hareket olan fitiirizm
gorsel sanatlarda da kendini gostermistir. Tipografi alaninda metnin ifade giiclinii ar-
tirmak icin kelimeler atom, patlama, ugak, bulut ve yildiz gibi unsurlarin hizini vur-
gulayacak dinamik bir sekilde diizenlenmistir. “Futiirizmle birlikte ‘serbest tipografi’
ve ‘Ozgurligiine kavusan sozciikler’ adlar1 altinda basili sayfada yeni ve resimsel nite-
likli tipografik bir tasarim dogmustur” (Bektas, 1992:109- 110).

1. Diinya savasi sonrast ortaya ¢ikan devrimci hareketlerden biri olan Dada akimi
sanat¢ilarinin kural dis1 ve anlamsiz s6z dizimleri ile gorsel-isitsel siirler bicimindeki
uygulamalar: tipografik disavurumun gelismesine katkida bulunmustur. Konstriikti-
vizm doneminde El Lissitzky, Alexander Rodchenko ve Gustav Klutsis gibi- bazi sa-
natci ve tasarimecilar, soyutlamaci bir yaklagimla tipografinin gorsel 6zellikleri tizerin-
de yenilikgi calismalar yapmustir.

20. ytizyilda bagta Moholy-Nagy ve Lissitsky olmak tizere Kandinsky, Marinetti ve
Ftiiristler, Konstriiktivistler, Apollinaire, Braque, Picasso, ve Dadacilar farkli acilar-
dan yaptiklar: katkilarla modern tipografik diistinceyi doruk noktasina ulastirmigtir
(Becer, 2007). Tipografideki bu modernlesme siireci, “Yeni Tipografi” hareketine ze-
min hazirlamistir. Yeni Tipografi anlayisi, asimetrik kompozisyon, sans serif yazi tipi,
kiigiik harf tercihi, fotograf, 1zgaralar, geometrik formlarin kullanimi ve dekorasyon-
dan arinmis bir sayfa diizenini kapsamaktadir. Lazslo Moholy Nagy, yeni tipografi
hareketini kurucusu Jan Tschichold ile birlikte, belirli ilkeler ¢ercevesinde sekillendi-
rerek bu anlayis1 Bauhaus’a da tasimistir. Moholy Nagy, harfleri kendi i¢lerinde birer
kompozisyon elemani olarak ele almigtir. Ona gore harfler 6nceden belirlenmis bir
alan icine yerlestirilmemeli, tipografik dil esnek ve ¢esitlemelere dayali bir yaklasimla
olusturulmalidir. Tasarimcy; “Biitlin yazi karakterlerinden, yaz1 boyutlarindan, geo-
metrik form ve renklerden yararlaniyoruz. Optik etki ve ifadenin i¢ yasalar: tarafin-
dan belirlenen; esnek, ¢ok yonlii ve yeni bir tipografik dil yaratmak istiyoruz” sozleriy-
le yeni tipografi anlayisini ifade etmistir (akt. Becer, 2007, 5.199).

Moholy Nagy, serifsiz renkle vurgulanmis tipografik ogeler ve belirgin simge-
ler araciligiyla sayfada olusturdugu hareket ve hiyerarsiyi, fotograf ile birlestirerek
“Tipo-foto” adin1 verdigi kendi deyimiyle “saf iletisim kompozisyonlar1” olugtur-
mus ve bu kompozisyonlarda tipografik bicimleri kavramsallastirmaya yonelmistir.
1923 yilinda bir araba lastigi icin yaptig1 “Pneumatik” afis tasarimi, gorsel ve tipog-
rafik manipiilasyonun yeni bir ortami olan tipo-foto yontemi ile tirettigi en bilinen

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum / Education And Society In The 21t Century
Cilt/ Volume 10, Say1/ Issue 29, Summer / Yaz 2021



Kavramsal Tipografinin Bir Turd Olarak Tipogram ve Herb Lubalin

caligmalardan biridir. Moholy-Nagy “tipo-foto” kavramu ile tipografi ve fotografinin
her tiir sentezini kastetmektedir (Ersan, 2016). Moholy-Nagy, kelime ve goriintiiniin
mesaj iletmek i¢in olusturdugu bu birlesimi “yeni gorsel yazin” olarak adlandirmistir
(Meggs, 2016).

Resim 1 Pneumatik marka lastik igin afis tasarimi, Laszlo Moholy-Nagy, 1923 (Bektas, 1992)

2. Diinya savas1 oncesi donemde Amerika’da grafik tasarim ajanslarinda, bir ta-
sarimcinin isi baslik, metin ve goriintiileri belirli bir alana yerlestirmek olmustur. 2.
Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’dan gogen ve aralarinda Herbert Bayer, Mehemed
Fehmy Aga ve Alexey Brodovitch gibi 6nemli tasarimcilarin bulundugu tasarimei
akini bu diizeni degistirmistir. Bu tasarimcilar, 1960’larda inlii yaratict ydonetmen
Bill Bernbach tarafindan popiiler hale getirilen ve i¢cinde sanat yonetmeni, mizanpaj
tasarimcist ve reklam yazarlarinin bulundugu yaratici ekip siirecini de beraberinde
getirmistir.
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Paul Rand, Saul Bass, Otto Storch gibi tasarimcilar yazi ve goriintii ile deneme-
ler yapmus, gorsel iletisimde yeni ifade bigimlerinin etkisi kesfedilmeye baslanmistur.
1950’lerden baslayip 1960’lara kadar devam eden siirede gorsel oyunlarla yapilan dii-
zenlemeler New York’lu grafik tasarimcilarin figtiratif tipogratiye ilgi duymalarina
yol agmistir (Bektas, 1992). Bu egilim tipografide deneysel yontemlerin kullanildig:
calismalar ile sonuglanmigtir. Bunun yani sira, kelimenin igerdigi anlami gesitli ta-
sarim yontemlerinin kullanildigr gorsel diizenlemeler ile ifade ederek sasirtici bir
etki uyandirmaya ¢alismuslardir. Ornegin Seymour Chwast'in “Impact” isimli bro-
str kapak tasarimi (Resim 2a) gekic ile olusan baskinin etkisini hissettirebilmek igin,
kelimenin ortasinda bulunan “p” ve “a” harflerini ezilmis sekilde gorsellestirmistir.
Benzer sekilde, Lubalin, 1956 yilinda yaptig: 6ksiiriik ilaci basin ilaninda (Resim 2b)
“cough” (6ksiiriik) kelimesini olusturan tipografiyi yirtma ve burusturma teknigi ile
olusturarak kelimenin anlaminin etkisini kagit izerinde vermeye ¢aligmistir. Herb
Lubalin 1960’lar boyunca kavramsal tipografi alaninda yaratic1 érnekler vermeye de-
vam etmistir. “Lubalin’in tasarimlarina kisa gorsel tipografik siir anlamina gelen “ti-
pogram” ad1 verilmistir” (Bektas, 1992:153).

: 'm"‘ 4 break up

relax bronchioles, reduce histamine-induced
congestion and irritation throughout the res-
piratory tract, liquefy thick, tenacious mucus.
PYRIBENZAMINE EXPECTORANT with Ephedrine

ALSH NPARABIE: PYRMDNIMINE EXPCTORANT WITH CODEINE AND (PWEDEN
CUTNMFT NARCOTICK | FYRMUATAMONE CITRANE (VRNPELONSASISS CTIRATE CBA!

Resim 2 a) Impact, 1960 (Bektas, 1992) b) Cough, 1960 (Bektas, 1992)

1950’lerde baslayan harfleri figtiratif olarak diizenleme anlayis1 1960’11 yillarda da
Amerikali grafik tasarimcilar arasinda devam etmistir. Harfler nesnelere ve nesneler
de harflere doniistiirillmistiir. Paul Rand, Saul Bass, Otto Storch, Gene Federico gibi
tasarimcilarin yazi ve goriintiiniin yaratici birlesimleri ile yaptiklar: denemeler ile gor-
sel iletisimde yeni anlatim bicimlerin etkisi kesfedilmistir. Gene Federico, harf bi¢im-
lerini goriintii olarak kullanan ilk grafik tasarimcilardan biri olmustur (Bektas, 1992).
Resim 3‘te Gene Federiconun en bilinen ¢aligmasi olan “Go Out” (Disar1 ¢ik) isimli
inld tasarimi bulunmaktadir. 1953’te “Women’s Day” (Kadinlar Giinii) dergisi i¢in
tasarlanan bu ¢alisma, “Go out” kelimesindeki ard arda gelen iki adet “0” harfini bir
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bisikletin iki tekerlegi olarak kullanarak yaz: tipi ve goriintiilerin birlesiminden gor-
sel bir oyun yaratmanin basarili bir 6rnegidir. Federico, harflerin gorsel 6zelliklerini
kullanarak tipografiyi resmin ayrilmaz bir par¢asina déniistiirmiistir (Meggs, 2016).

Resim 3. Kadinlar Giinii konulu dergiilani, Gene Federico, 1953 (Bektas, 1992)

Robert Massin, 1964 yilinda “La Cantatrice” (Kel Kantocu) isimli bir tiyatro eseri
i¢in yaptig1 kitap tasariminda tipografiyi daha 6nce denenmemis bir sekilde diizenle-
mistir. Massin, oyundaki her karakter i¢in farkli bir yazi karakteri kullanmis, diyalog-
lar1igerigi ifade edecek sekilde diizenlemis, illiistrasyon ve tipografiyi biitiinlestirmis,
oldukga dinamik ve hareketli sayfalar olusturmustur. Oyuncularin diyaloglarindaki
hareket ve duyguyu tipografik agidan ustalikla gorsellestirerek duragan kitap sayfala-
rina teatral bir yap1 kazandirmistir (Resim 4).
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Resim 4. “La Cantatrice” (Kel Kantocu) isimli kitaptan sayfa tasarimlari, Robert Massin, 1964

Kavramsal tipografiyi afis tasariminda kullanan Siegfried Odermatt, 1960’larda
Rosemarie Tissi ile yaptig1 caligmalar ile, 1980’lerden sonra gelisecek olan Post-Mo-
dern tipografiye ilham vermistir (Sarikavak, 2013). Resim 5te bir sigorta kurulusu i¢in
yaptig1 afiste tipografiyi kavramsal agidan ele almig, bir kismini su icinde biraktig
“wasser” (su) kelimesinde harfleri farkli buyiiklik ve konumlandirma yontemleri ile
gercekten su icindeymis gibi gostererek afisin etkisini gliclendirmistir.

Resim 5. “Wasser” (Su) Siegfried Odermatt.
https://andersoncreative.works/wp-content/uploads/2018/11/wasser.png
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Grafik tasarimda kavramsal anlatim; modern sanattan postmodernizme dogru
belirli bir gelisim stireci dahilinde sekillenmistir. 1980’lerden 2000’lere kadar Mem-
phis, Retro, New Wave, Grunge, Organic, New Age, Techno gibi bir¢ok Post-Modern
akim ortaya ¢ikmistir. Bu akimlarin énemli temsilcileri arasinda kavramsal tipografi-
yi etkin kullanan William Longhauser, Paula Scher, David Carson, Stefan Sagmeister,
Takenobu Igarashi, Neville Brody, Phil Baines, April Greiman ve Jonathan Barnbrook
gibi tasarimcilar bulunmaktadir. Giintimiizde teknolojinin tasarima katkilar: ve farkl
malzemelerin kullanimi kavramsal iletisim ve gorsel anlatim yontemlerini ¢esitlendi-
rip gelistirmistir (Ozderin, 2018). Roland Barthes, “giiniimiizde yazi imajin gorevini
de gormektedir. Kiiltiirel, ahlaksal degerleri ve hayal giiciinii yiiklenmistir” sozleri ile
kavramsal tipografiye atifta bulunmustur (Meggs, 1989:41).

Stefan Sagmesiter kavramsal tipografi alaninda giincel 6rnekler veren tasarimci-
lardan biridir. 1962 dogumlu Sagmeister New York’ta yasayan Avusturyali bir grafik
tasarimeidir. Odiillii tasarimel, tipografi ve el yazisindan ilham alan cesur, yenilikgi
ve ilgi ¢ekici galigmalari ile bilinmektedir. Tipografiyi; kelimelerin ger¢ek anlaminin
oOtesinde, gorsel olarak dinamik ifadeler olusturacak bigimde kullanmuistir. Bazi ¢alis-
malarinda tasarim yiizeyi olarak insan viicudunu kullanmis ve carpici sonuglar elde
etmistir (Resim 6a). Sagmeister, bir tasarim okulunda yapilacak bir konferans i¢in ha-
zirladig1 iinlii afisinde, okuldaki tasarim atdlyelerinde gergeklesen proje tiretiminin
“acilr” siirecini gorsel olarak aktarmaya calismistir. Bunun i¢in bir stajyerinden tiim
metni bir jilet ile kendi gévdesine oymasini istemis ve ortaya ¢ikan sonucu fotografla-
mustir. Saigmester’in kendi giinligiinden aldig1 6zdeyislerinden olusan “Things 1 have
learned in my life so far” (simdiye kadar hayatimda 6grendigim seyler) adl1 bir dizi
ti¢ boyutlu tipografik yerlestirmesinde ise, metnin altinda yatan olguyu ¢esitli mal-
zeme ve mekanlar ile anlatmaya caligmigtir. “Iyi goriinmek hayatimi sinirlandirir”,
“Endiselenmek hi¢bir problemi ¢6zmez”, “Yaptigim her sey her zaman bana geri do-
ner” “Para beni mutlu etmez” gibi anlaml climleleri organik, sentetik malzemelerle
bazen de bilgisayar teknolojisiyle bicimlendirilerek birbirinden bagimsiz mekanlarda
sergilemistir (Resim 6b).

In | ook

T S ———

Resim 6 a) Stefan Sagmeister'in 1999 yilinda AIGA igin yaptig1 afisten bir kesit https://www.moma.org/collection/
works/102915 b)“Trying To Look Good Limits My Life” isimli tipografik yerlestirme, (Stefan Sagmeister, 2008).

Herb Lubalin ve Tipogram

1918 dogumlu Herb Lubalin, ¢alismalari ambalaj tasarimyi, tipografi ve reklamcilik
alanlarinda gesitlenen Amerikali bir grafik tasarimcidir. New York’taki Cooper Uni-
on’da aldig1 tasarim egitiminin ardindan 20 yili agkin bir siire boyunca sanat yonet-
meni olarak ¢aligmis, 1970’lerden sonra ise tipografi tasarimcisi olarak ¢aligmalarina
devam etmistir. Cesitli dergilerdeki reklam calismalari, ITC Avant Garde yaz: tipi,
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disavurumcu tipografik ¢aligmalar1 ve tipogramlari ile taninir. Lubalin, 1960’larda
Amerikan reklamciligini déniistiiren “yaratict devrim”de 6nemli bir figiir olmustur.
“Doyle Dane Bernbach” (DDB) ve “Sudler & Hennessey” gibi dénemin énemli reklam
ajanslarinda iiretim yapmustir. Eros, Fact ve Avant Garde dahil olmak tizere bir¢ok
yay1in i¢in tirettigi caligmalarda tipografiyi sozctiklerden daha fazlasini iletecek sekilde
ustalikla kullanmistir. Bu ¢aligmalar: radikal, tartigmali ve zamaninin Gtesinde ol-
mugtur. Bulundugu dénem i¢inde, tipografiyi daha 6nce gorillmemis bir sekilde kul-
lanmasiyla diger tasarimcilara da yeni yontemler deneme konusunda ilham vermistir.

Herb Lubalin gorsel ve sozel iletisim arasinda keskin bir ¢izgi gormemistir. S6z-
ciikleri goriintii, goriintiileri sozciik olarak kullanmus, yeni bir igerik elde etmek icin
imge ve tipografiyi birlestirmistir (Lupton ve Miller, 1994: 103). Lubalin’e gére harf
tasarimi eserin icerigini yansitmalidir. Harfleri plastik bir unsur olarak tasarimda
yaratici sekilde kullanmis ve bu ¢aligmalarini “disavurumecu tipografi” olarak adlan-
dirmugtir. Yaptig: caligmalarinin tipografi olarak degil “harfler ile tasarlamak” olarak
gorilmesi gerektigini belirtmistir.

Herb Lubalin’den 6nce de, tipografi ile kavramsal denemeler yapan tasarimcilar
olmustur. Ornegin, Hendrik Nicolaas Werkman (1882 -1945) tipografiyi plastik bir
unsur olarak ele alip harfler ile gorsel oyunlar deneyen ilk tasarimcilardan kabul edil-
mektedir (Yildiz, 2021). Hollandal1 deneysel bir sanatci, tipografi tasarimcisi ve matba-
ac1 olan Werkman, 1920’lerde yaratici ve disavurumcu tipografik tasarimlar yapmis-
tir. 1923’ten 1926’ya kadar, kendi tirettigi tipografik deneylerin yani sira donemin yazi
tipleri, baski ve kolajlar gibi eserlerini i¢eren “The Next Call” isimli avangart dergisini
¢ikarmigtir. Resim 7’de Wekman'in 1928’de tirettigi “J ve “O” Harfleriyle Kompozis-
yon” isimli tipografik deneyi bulunmaktadir. Burada, kompozisyonu olugturmak i¢in
harfleri farkli agilarda defalarca iist iiste basarak tipografik ile goriintiiler elde etmistir.
Werkman bu denemelerinde, tipografinin diiz metin bloklar: olmak zorunda olma-
dig1, okunabilir olmasi gerekmedigi ve reklam, logo, brosiir olusturmaktan ¢ok daha
fazlasini yapabilecegi, hatta basli basina bir sanat eseri olabilecegini vurgulamistir.

Resim 7. “J” ve “0” harfleri ile kompozisyon, Hendrik Nicolaas Werkman, 1928. http://jordan-trofan.blogspot.
com/2011/10/wim-crouwel.html
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Herb Lubalin, harfleri yalnizca yazili mesaj iletiminin bilesenleri olarak degil, ayni
zamanda gorsel bicimler olarak incelemistir. Grafik tasarimda tipografi ve gorseli ayr1
ayr1 kullanma gelenegini yikarak kelimeler ve harflerle gorseller olusturmus, kelime-
nin ifade ettigi kavramin igerigine gore tipogratiyi gorsellerle birlestirerek olusturdu-
gu tipogramlar ile kavramsal tipografiye yeni bir boyut kazandirmistir. Bu yenilikei
tasarimlarinin yer aldig: dergi sayfalar: ve basin ilanlari ile reklam ve yayin tasarimi
alanlarini hareketlendirmistir. Lubalin, yazi tipi se¢imlerinin yazinin igerigine gore
yapilmasi gerekliligini savunmusg, tasarimda dikkat ¢ekmek icin okunabilirlikten ta-
viz verilebilecegini belirtmistir. (Meggs, 1989).

Lubalin, “Tipografik Ekspresyonizm, kitleler icindir. Daha entelektiiel Bauhaus ve
formiillere dayandirilan Uluslararas: Tipografik Stil yaklasimi, Amerika toplumuna
hitap etmemektedir. Bu yaklasimlarin is diinyasinda ve 6zellikle tip alaninda gegerli-
ligi vardir ve olmaya da devam edecektir. Bize ise kusursuz entelektiiel tasarim degil,
fikir yaratimi1 uygundur.” Sozleri ile Modern ve Post-Modern tipografi hakkindaki
gorisiini ifade etmistir (Lupton ve Miller, 1994: 103).

Tipogram, “bir diisiinceyi gorsel olarak ifade etmek i¢in, sadece kelimeyi olustu-
ran harflerden daha fazlasini igerecek sekilde tipografinin bilingli kullanimi1” seklinde
ifade edilmektedir (Ambrose ve Harris, 2012:249). Tipogram, somut bir nesneyi, bir
kavrami ya da diisiinceyi anlatabilir. Tipogramda kelimeleri olusturan harfler temsil
ettikleri seslerin 6tesinde bigimsel 6zelliklerine gore gorsel bir tasarim unsuru olarak
ele alinarak belirli bir nesne ya da kavrami anlatmak i¢in konumsal diizenlemeler, harf
bigimlerine yapilan eklemeler, ¢ikartmalar ya da farkli tasarim ilkelerinin kullanimi
ile ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle kelime ve ileti arasinda giiglii bir iliski olusmaktadir.

Tipogramlar sundugu kelimenin anlamindan daha fazlasini aktarabilen giiclii bir
iletisim icermektedir (Erdal, 2015:120-121). Grafik tasarim alaninda Herb Lubalin ile
birlikte bir kavram olarak anilmaya baglayan tipogramlar, etkili bir ifade giicline sahip
tipografik ve illiistratif tasarimlardir.

Lubalin’in tipogram kullandig1 logolarinda dikkat ¢eken, gosterdikleri konuyu
veya fikri zeki ve etkili bir sekilde temsil etmenin yolunu bulmus olmasidir. 1965 y1-
linda “Mother & Child” (Anne ve Cocuk) isimli bir dergi i¢in yaptig1 logo (Resim 8),
s6z konusu dergi yayinlanmamais olsa da en {inlii tipogramlarindan biridir. Logoda
Ingilizcede “ve” anlamina gelen “&” (ampersand) isaretinin yaratict bir kullanimi go-
ritlmektedir. Lubalin bu logoda “mother” (anne) kelimesindeki “0” harfinin dairesel
bigiminden yararlanarak onu sembolik olarak anne karni ile iliskilendirmis, “&” isa-
retini “0” harfinin i¢ine yerlestirerek anne karnindaki ¢cocuk imgesini olusturmustur.
Bunu yaparken “&” isaretini oldugu gibi kullanmamus, isaretin alt ve tist boliimle-
rini bas ve govde bigimleri ile iliskilendirerek bebek bicimine benzetmistir. Benzer
sekilde, “Families” (Aileler) isimli logosu igin yaptig1 tasarimda kelimenin ortasindaki
“ili” harflerini sembolik olarak aile bireylerini temsil edecek sekilde bigimlendirmistir.
Bunun igin “1” harfinin @istiine de i” harflerinde oldugu gibi bir nokta koymus, her
iki yaninda bulunan “i” harflerinin de uzunluklarini degistirerek harflerin farkl: aile
bireylerini temsil etmesini saglamistir. “Marriage” (Evlilik) logosunda ise, kelimenin
ortasinda art arda gelen “r” harflerini basitce birbirine doniik bir gekilde birlestirerek
bu harflerin egleri temsil etmesini saglamis, boylece evlilik kurumunu en sade bicimde
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gorsellestirmistir (Yilmaz ve Ersan, 2017). Bu ii¢ logoda da, harf bigimleri ile kisilestir-
me yapildig1 goriilmektedir.

MGTHER
Families
MARAIAGE

Resim 8. Herb Lubalin’in “Mother & Child”, “Families” ve “Marriage” logolar1 (Snyder ve Peckolick, 1985).

“Lubalin’in yazi ve goriintiiyii ayr1 ayr1 kullanma gelenegini yikmasiyla sozcitk
ve harfler goriintii yerine, goriintiiler de sozciik ve harf yerine ge¢meye baglamigtir”
(Bektas,1992:152). Tipogratiyi belirli kurallar dahilinde kullanmaktan vazgegerek ka-
rakterleri gorsel bicim ve mesaj iletme unsuru olarak ele almigtir. Ornegin “Dimen-
sion” (boyut) logosu; bir kiipiin cesitli ylizeylerini gorsellestirebilmek i¢in harf arasi
bosluklarin neredeyse tamamen kapatilarak ve okuma yonii bozularak olusturulan bir
tipogrami icermektedir (Resim 9a). Benzer sekilde “Look Paris” logosunda bulunan ve
“bakmak” anlamina gelen “look” kelimesinde harf arasi1 bosluklar azaltilmis, o harfi
L harfinin i¢ine oturtulmus ve art arda gelen iki o harfinin tizerine eklenen bir ¢izgi
ile gozliitk bicimi olusturulmustur (Resim 9b). Bu logolarda anlatim bicimi olarak; iki
tarkl fikir ya da gorselin tek bir ortak gorselde birlestirilerek yeni bir bigimin yaratil-
dig1 gorsel cinas yontemi kullanilmigtir (Ceken, 2016).

aok

Resim 9 a) CBS Radio Network Dimension logosu b) Look Paris (Snyder ve Peckolick, 1985).

Herb Lubalin 20. yiizyilin en etkili grafik tasarimcilarindan biri olarak kabul edil-
mektedir. Onun i¢in her zaman fikir, tasarimdan 6nce gelmistir (Snyder ve Peckoli-
ck, 1985). Lubalin, reklam tasariminda tipografinin yaratici kullaniminin da nciisii
olmus “iyi bir tipografi olmadan iyi bir reklam yapabilirsiniz, ancak iyi bir tipografi
olmadan harika bir reklam yapamazsiniz” sozleriyle reklam tasariminda tipografiye
verdigi 6nemi vurgulamistir.
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Tipogramin Giiniimiiz Grafik Tasariminda Kullanimi

Grafik tasarim tarihinde Herb Lubalin ile bir kavram olarak anilmaya baglayan
tipogram, giiniimiiz grafik tasariminda da siklikla kullanilmaktadir. Ozellikle tipog-
rafinin ¢esitli goriintii ve fikirler ile sade ve yaratici bir sekilde biitiinlestirilmesini
gerektiren logo tasarimi alaninda tipogramlarin kullanimu ile sasirtici, akilda kalici ve
etkili tasarimlar ortaya ¢ikmaktadir.

Tipogram, harflerin gesitli bicimlerde birbirine baglanmasi, konumlandirilmasi,
ol¢eklendirilmesi, deforme edilmesi, belirli uzantilarinin abartilmasi ya da eksiltilme-
si gibi yontemlerle olusturulmaktadir. Ancak bu gorsel yontemler kullanilirken oku-
nabilirlik ve gesitli tipografi kurallar1 goz ard1 edilebilmekte hatta bozulabilmektedir.
Ortaya ¢ikan tasarim, harflerin et kalinliginda degisim, dengelenmemis espaslar ya
da x-yiikseklikleri ile sonuglansa da tipogramda gorsel fikir 6n planda tutulmaktadir.
Ornegin Resim 102’da bulunan “Water Trust”, logosunda tipografi kurallarina gére
olmasi gereken hizalama bigimi bozulmus, ancak ortaya ¢ikan tipogram akilda kalici
bir gorsel kelime oyunu yaratmistir. “Water Trust”, gelismekte olan iilkelerde kirsal
alanlar i¢in su, sanitasyon ve hijyen uygulamalarini iyilestirmeye adanmis kir amaci
giitmeyen bir kurulustur. Logo tasariminda kelime grubu i¢cinde bulunan “A” ve “U”
harfleri tst tiste geldiginde ortaya ¢ikacak olan damla bicimini kullanabilmek i¢in bu
harfler tam olarak {ist {iste gelecek sekilde hizalama yapilmistir. Bunun yani sira “A”
harfinin bigiminde eksiltme, “U” harfinin biciminde ise deformasyon goriilse de her
ikisinin birlesiminden olusan damla bi¢cimi oldukea dikkat ¢ekicidir. Tipogram ile
olusan gorsel anlatim bi¢cimi parganin biitiint temsil etmesidir. Harflerin olusturdugu
damla sembolii, kurulusun ilgilendigi “su” kavraminin biitintini temsil etmektedir.
Resim 10b’de bulunan “Rebel” isimli bir spor malzemeleri sirketinin logosu ise ol-
dukga basit bir yéntemle yaratilmis bir tipogramdan olusmaktadir. “Isyan, bagkaldir1”
anlamina gelen “rebel” kelimesinin i¢inde bulunan “e” harflerinden birinin ters ¢evri-
lerek diger tiim harflerden farkli bir yone bakmasi bu “bagkaldiri’y1 temsil etmektedir.
“e” harflerinde kisilestirme yapilmistir. Bu noktada segilen yazi karakterinin diiz ve
kalin bir yapidan olusmasinin da bu anlamin olusumuna katkis: bitytiktiir.

THE

WATER rebsl
TRUST

Resim 10. a) The Water Trust logosu,
https://www.watertrust.org/ b) Rebel Sport logosu https://deltafonts.com/rebel-sport-font/

Logo tasariminda tipogram kullaniminin giincel 6rneklerinden biri “Pinterest” lo-
gosudur. Pinterest, sanat, tasarim, dekorasyon, moda, yemek tarifleri gibi farkl bir¢ok
alanda paylasimlarin yer aldig1 gorsel bir kesif ve paylasim platformudur. Platform,
kullanicilarin begendikleri paylasimlar: “pinleyerek” kategorilere gore diizenlemeleri-
ni ve daha sonra kolayca bulabilmelerini saglamaktadir. Pinterest logosu bicimini “bir
pano iizerine raptiye ile ignelemek, isaretlemek” anlamina gelen ve dilimize gegmemis
olsa da siklikla kullanilan “Pinlemek” fikrinden almaktadir. Panolarda kullanilan
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raptiyelerin bi¢imi ile uyumlu bir yapida olan “P” harfinin yuvarlak yapisi secilen el
yazis1 bigimindeki yazi karakteri ile vurgulanmis, harfin bacag ise sivriltilerek igne
bi¢imi giiclendirilmistir (Resim 11). Raptiye ve “P” harfinin titizlikle biitiinlestirilmesi
ile olugturulan tipogram, web sitesinin temel fikri ile uyumlu bir logo ile sonu¢lanmis-

tir. Logoda “p” harfi ile olusturulan raptiye nesnesi, anlatim bi¢imi olarak gorsel cinas
kullanimini gostermektedir.

(@) Pinterest @ —> x

Resim 11. Pinterest logosu https://business.pinterest.com/en-gb/brand-guidelines/

Tipogram konusu, lisans egitimi diizeyinde Tipografi derslerinde; harf bigimlerini
tanima, bigimlerin birbirleri ile olan benzerlik ve farklarini ayirt etme, logo tasarimi
alaninda belirli bir konsept dogrultusunda fikir gelistirme agisindan pratik denemeler
yapma imkani vermesi agisindan grafik tasarim 6grencileri i¢in iyi bir proje konusu
olmaktadir. Resim 12’de arastirmacinin rehberliginde 6grenciler tarafindan hazirla-
nan gesitli tipogramlar bulunmaktadir.

AYINA  Yon  UCAK
DAKIK Zoman @AY
Yasa @ANS  MOTLO

Resim 12. “Ayna” Ayse Kadercan, “Yén”, “Ugak” Asuman Karagéz, “Dakik” Ikbal Durmus, “Zaman” $imal
Seggin, “Oyun” Yaren Zehir, “Yasam”, “Dans” Ipek Oykii Anlatir, “Mutlu” Fulya Emek (Arastirmacinin kisisel
arsivi, 2021)

Sonug

Grafik tasarimci, bir fikri ya da kavrami iletmek i¢in elindeki bilgiyi gorsel bir me-
saja doniistiiriir. Giintimiiziin asir1 doygun gorsel iletisim ortaminda grafik tasarim-
cilar, yalnizca anlamin iletilmesine ve giiclendirilmesine yardimei olmakla kalmayip,
ayn1 zamanda belirli bir tasarim projesinde mesaji eglenceli, okumaya tesvik edici ve
akilda kalic1 hale getirmeye ve izleyicinin duygularini harekete gecirmeye ¢aligmakta-
dir. Bu baglamda tipografinin anlam {izerindeki etkisi goz ard1 edilmemelidir. Temel
amaci okunmak olan tipografinin belirli kurallar cercevesinde dogru kullanimi bir
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iletinin kolay okunmasi saglarken, daha yaratici bir kullanim ise bir fikri fotograf veya
illiistrasyon kadar giiclii ve etkili bir sekilde ifade edebilir. Giiniimiizde tipografinin
gorsel bir etki 6n planda olacak sekilde kullanilmasina sik¢a rastlanmaktadir.

Ozellikle 20. yiizyilin baglarinda fiitiirizm akimu ile tipografiyi gorsel bir dil olarak
kullanmaya baglayan tasarimcilar gesitli grafik tasarim tirtinlerinde tipografinin kav-
ramsal giiciinii izleyiciye sunmuslardir. Herb Lubalin gibi tasarimcilar bu eserleriyle
tipografinin yalnizca okunmak i¢in degil, bakmak, izlemek, hatta gorsel bir bulmacay1
¢6zmek i¢in de kullanilabilecegini gostermislerdir. Amerikali bir grafik tasarimei olan
Herb Lubalin, ¢ok sayida logo, afis, posta pulu ve reklam tasarimi gibi grafik tasarimin
bir¢ok alaninda tiretim yapmugtir. Lubalin, dil, tipografi ve kompozisyonun birlesi-
minden olusan iletisimin giicline inanmistir. Calismalarinda tipografiyi sadece gorsel
bir etki yaratmak i¢in degil, ayn1 zamanda bir igerigin anlamini ve mesajin1 vurgula-
manin bir yolu olarak kullanmistir. Lubalin i¢in, fikir ¢cok 6nemlidir ve her zaman ta-
sarimdan once gelmistir. Tipografik detaylar: titizlikle diigiinillmiis kompozisyonlar-
da kullanmuis, kavramsal tipografi calismalari ile tasarimcilara yeni yontemler deneme
konusunda ilham olmugtur.

Geleneksel tipografinin bilgilendirme, yonlendirme gibi islevlerinin yani sira kav-
ramsal tipografi, bir mesaj1 iletmek icin harfleri sembolik bir anlam tasiyan yenilikgi
bigcimlere doniistiirmektedir. Kavramsal tipografi izleyiciyi yalnizca metni okumaya
degil ayn1 zamanda bakmaya ve incelemeye de davet etmekte; metnin anlamini giig-
lendirmekte ve hatirlanir kilmaktadir. Kavramsal tipografinin bir anlatim dili olarak
kullandi8 tipogramlar; harflerin yapisinda bulunan kalin, ince, yumusak, organik ve
benzeri farkli ¢izgilerin belirli fikir ve kavramlara hizmet edecek sekilde diizenlen-
mesi ile ortaya ¢ikar. Plastik kaygilarin yani sira fikrin one ¢iktig1 bu tasarimlarda;
soyutlamaya dayali ve etkili bir gorsel iletisim olusmaktadir.

Bu arastirmada kavramsal tipografi baglaminda tipografik secimlerin anlam {ize-
rindeki etkileri incelenmistir. Tipogramda kelimenin temel bileseni olan harf, iki temel
islev kazanmaktadir; yazinin okunabilirligini korumak ve izleyicinin duyularini hare-
kete geciren iletisimsel bir siire¢ baglatmak. Boylece tipogramlar ile yazilan kelimeler
belirli bir anlam tagiyan bir nesneyi gosteren simge olmaktan ¢ikip; izleyicinin duygu
ve hislerini uyandirabilecek bir mesaj ileten kendi basina bir gorsel iletisim bicimine
doniigiir. Tasarimin barindirdigi anlamlari ¢dzmeyi kapsayan bu siireg, izleyiciyi de
gorsel agidan tatmin etmektedir. Incelenen tipogramlarda; tipografi anlami yaratmak,
bir fikri gelistirmek ya da degistirmek i¢in gorsel dil ile birlikte caligmaktadir. Bu ti-
pogramlarda harf bicimleri; kisilestirme, benzetme, abarti, metafor, zitlik, ironi gibi
gorsel anlatim bicimleri kullanilarak belirli bir nesne, insan, mekan, duygu, diigiince
ya da kavramin temsilcilerine doniismiistiir. Bunun yani sira, harf bicimlerinin ayirt
edici 6zellikleri ile belirli bir yaz1 tipinin kisiliginin tipogramin anlamina 6nemli katk:
sagladig1 gorillmektedir.
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