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“Cek Bir Film” Belgeselinin Senaryo Boliimlerinin Egitsel Boyutu

Oz

Yasadigimiz hayatin hemen her alanini kapsayabilen sinema, egitim siireclerimiz i¢in de
cesitli olanaklar sunar. Filmler, yasadigimiz hikayelere ya da gordiigiimiiz riiyalara
benzer. Film, bir riiya misali, goreni filme dahil eder. Filmi seyretmek, filmi yasamak
demektir. Filmdeki ya da riiyadaki hikaye goreni etkiler, duygulandirir, heyecanlandirir,
korkutur ya da umutlandirir. Biitiin bu duygular o anda gercekten yasanir. Sinema
seyredilen bir tiyatro oyunu ya da goriilen bir riiya gibi, hayatl ve insani gergekleri
sadece ‘anlatarak’ degil bizzat ‘temsil ederek’, ‘yasatarak’, ‘gOstererek’ anlatti1 icin
ogrenme ve Ogretmede, egitmede en etkili yollarn baginda gelir. Ozellikle belgesel
filimler bu anlamda daha da islevseldir. Gorsel iletisimin giderek yayginlik kazandig:
gliniimiizde sinemanin Ogretim materyali olarak islevselligini Cek Bir Film belgeseli
orneginden hareketle somutlastirmak miimkiindiir. Sinemanin imkanlariyla sinemay1
Ogrenme ve Ogretme materyali islevi goren Cek Bir Film, belgesel tiirleri arasinda
degerlendirilebilir. Cek Bir Film belgeseli, her boliimiiniin agilisinda soylendigi gibi
“Ritlya Goren Herkes Film Cekebilir” aforizmasinin/6nermesinin kaniti niteligindedir.
Sinemanin seckin ustalarinin goriis ve deneyimleri esliginde bicimlenen her bdliim,
seyircisini de siireci izleyerek benzer riiyalar1 gormeye davet eder ve cesaretlendirir. Cek
Bir Film, iyi bir filmin ancak iyi senaryo yazmakla miimkiin olabilecegini sinemanin
diliyle gostererek anlatir. Bu bakimdan 6gretim materyali olmasimnin yani sira sinema
tarihi icin de belge niteligi tasir. Ogreticiler; belgesel filmleri, hitap ettigi kitleye hakim
olmada, kotii hazirlanmis ve yetersiz kalan igerikleri destelemek ve sorunlari ¢ézmek igin
kullanmaktadir. Bugiin egitim kurumlarinda; bilgisayar, DVD player, projeksiyon gibi
aracglar kullanilmaktadir. Bu anlamda, TRT Okul kanal: i¢in hazirlanmis olan “Cek Bir
Film” adli egitim amagh seri belgesel filmin senaryo boliimiiniin, egitime katkisi
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Film, Senaryo, Cek Bir Film, Egitim, Egitim Materyali

The Educational Dimension of the Scenario Parts of the "Cek Bir Film"
Documentary

Abstract

Cinema, which can cover almost every aspect of our life, also offers various opportunities
for our educational processes. Movies are like the stories we live or the dreams we have.
The film, like a dream, includes the viewer in the film. Watching the movie means living
the movie. The story in the movie or in the dream affects, touches, excites, frightens
people or gives hope to the person who sees it. Especially documentary films are more
functional in this sense. With the possibilities of cinema, Cek Bir Film, which functions as
a learning and teaching material for cinema, can be considered among the documentary
genres. Cek Bir Film documentary is proof of the aphorism / proposition “Anyone Who
Dreams Can Make a Film” as it is said at the opening of each episode. Each episode,
shaped by the opinions and experiences of the distinguished masters of cinema, invites
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and encourages the audience to have similar dreams by watching the process. Cek Bir
Film tells that a good film can only be possible by writing a good screenplay by showing
the language of cinema. In this respect, besides being a teaching material, it also serves as
a document for the history of cinema. Tutorials; It uses documentary films to dominate
the audience, to support poorly prepared and inadequate content and to solve problems.
In educational institutions today; tools such as computers, DVD players, projectors are
used. In this sense, the contribution of the scenario part of the educational documentary
film "Cek Bir Film", prepared for the TRT Okul channel, to education is evaluated.

Keywords: Documentary Film, Screenplay, Cek Bir Film (Make one Film), Education,
Educational Material

Giris
Ogrenme ve dgretme siirecinde kullanilan materyaller, egitim ve &gretimi destekleme
amaci tasir. Egitim ve Ogretimde en etkili yontem ise gorerek ogrenmedir. Gorsel bir

materyal olmas: bakimindan sinema, belgesel ya da kurmaca film, egitim ve &gretimi
destekleyen, sosyallesmeyi saglayan egitim materyali olarak kabul edilmektedir.

Sinema sanati, ¢agimizin en etkili sanatidir. Sinemada anlatilan sey, bilmedigimiz
diinyalar ve hayatlar olsa da, olaylar giintimiizde, ge¢miste veya gelecekte gecse de, tipki
yasadigimiz hayat gibi inandirici, etkileyici ve gercek olmalidir. Seyirci birebir bu
gercekle karsi karsiya kalmalidir. Biitiin sanatlar gibi sinemanin etkisi de zaten gerceklik
duygusu olusturabilmesinden kaynaklanmaktadir. Sinema, devrinin tanikligini
yapabilmesinin yan sira duygu ve fikir iletebilen, yenidiinyalara kap: aralayabilen, farkl
olan her seyi bir araya getirebilen, mesafeleri ve kiiltiirel farkliliklar1 ortadan
kaldirabilen, en degerlisi de dogrudan insan ruhuna seslenebilen biiyiilii bir sanattir.
“Tiyatro, bir bakima cevremizde gerceklesen bir olay gibidir. Iyi temsil edilmis olmast
halinde biz de i¢indeymisiz gibi bir duyguyu yasamamiza imkan verir. Biz de olayin
icindeymisiz gibi bir haletiruhiyeye gireriz. Tiyatro, hayati ve insani gergekleri sadece
‘anlatarak’ degil bizzat ‘temsil ederek’, ‘yasatarak’, ‘gostererek’ anlattig1 icin 6grenme ve
Ogretmede, egitmede en etkili yollarin basinda gelir (Kahraman, 2021: 88). Tiyatro iistiine
sOylenen bu sozler sinema igin de soylenebilir. Tiyatro oyunu ya da film seyretmek,
uyanikken ritya gérmek gibidir. Riiya nasil goriildiigii anda gorenin yasadig bir hakikat
ise, film de seyredildigi anda seyredenin yasadig1 bir hakikattir.

Bilgi, donuk bir bigim degil, evrendeki her sey gibi olus halindeki bir varlik olarak
diisiintilebilir. Bilgi, paylasildik¢a ¢ogalan bir seydir. Cogalmak da olus ile miimkiin
olabilir. Dolayisiyla 6gretenin ve dgrenenin anlam arayisina, olgudan ziyade olus katki
sunabilir. Bu baglamda hareketli goriintiilerden olusan sinema, kurmaca ya da belgesel
filmler, ¢agimiz egitim ve Ogretiminin hemen tiim alan ve ddnemlerinde miifredat
materyali olarak degerlendirilebilir. Bu bakimdan 6gretim materyali olmasinin yam sira
sinema tarihi i¢in de belge niteligi tasir.

Okullarda sinif ve laboratuvarlarda islenen derslerde, egitmenin anlatmakta zorlandig:
ya da Ogrencinin anlatilan1 kavramakta giligliik yasadigi durumlarda, konunun
anlasilabilmesi igin belgesel film, kurmaca film v.b. gibi gorsel materyallerden
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yararlanilmas1 egitimin seviyesini yiikseltecektir. Bu nedenle kitle iletisim araglari,
Ogrenciler tarafindan konunun daha iyi anlasilabilmesi bakimindan, egitmenler
tarafindan son yillarda siklikla kullanilmaya baglanmistir. Ogrenciler giindelik
yasamlarinda cevresiyle iliskilerini gorsel iletisim araglariyla kurmaktadirlar.

Belgesel filmler, olay ve olgularin degerlendirilmesinde, sanatsal ve bilimsel
problemlerin ¢éziimlenmesinde, metaforlar vasitasiyla anlam ¢ikarilmasinda, soyutlama
yeteneginin kazanilmasinda, tecriibenin paylasilmasinda ve bagka bir¢ok sanatsal ve
bilimsel gelismenin gergeklestirilmesinde degerli kaynaklardir. Giiniimiizde 6gretmenler
ve egitmenler, egitim kurumlarinda artik yayginlasmis olan bilgisayar, DVD player,
projeksiyon gibi aracglar vasitasiyla paylasabildikleri belgesel ve kurmaca filmler ile
miifredatlarini zenginlestiriyor.

Yasadigimiz gorsel iletisim ¢aginda kendimizi ve c¢evremizi dogru anlayabilmek,
derdimizi ve dersimizi dogru anlatabilmek, gorsel egitim materyallerinin dogru
degerlendirilmesiyle miimkiin olabilir. Bu baglamda belgesel sinemanin, egitim ve
Ogretim materyali olarak egitime ve 6gretime katkisi, TRT Okul kanali i¢in hazirlanmis
olan “Cek Bir Film” adl1 belgesel filmin senaryo béliimlerinin 1s181nda degerlendiriliyor.

Amacg ve Yontem

Bu ¢alismada egitim materyali olarak belgesel sinemanin islevi incelenecektir. Egitim de
en etkili yontem gorerek Ogrenmedir. Belgesel filmde gorsel bir materyal olmasi
bakimindan; 6grenimi destekleyen, toplumsallasmay1 saglayan bir egitim arag¢ gereci
olarak kabul edilebilir. Belgesel sinema ders arag gereci olarak nedir ve nasil kullanilir?
Bu sorulara cevap aranacaktir.

Makalenin ana fikri, sinemanin gergegi gosterme, temsil etme ve yasatma imkanlarmin,
egitim ve Ogretim ile 6gretimin en etkili yontemlerinden biri olarak degerlendirilmesinin
onemini vurgulamaktir. Hemen hemen her egitim ve 6gretim kurumunda kullanilmakta
olan bilgisayar, DVD player, projeksiyon gibi teknolojik arag¢ gereglerle egitmenler kendi
egitim ve Ogretim alanlarinda hazirlanmis kurmaca ya da belgesel filmleri 6gretme
sirasinda kullanabilirler. Ogrencinin en iyi 6grenme yolu gorerek 6grenmesidir. Gorsel
isitsel yolla egitim ve 6gretime yonelen 6gretmen ve 6grenciler konunun icine daha fazla
girebilecek ve konuyu daha hizli kavrayabilecektir, ayn1 zamanda yaptiklar:1 faaliyetten
biiyiik keyif alacaklardir.

Aragtirmanin varsayimi egitim ve 6gretimde gorsel materyallerin daha etkili oldugudur.
Basta belgesel ya da kurmaca filmler olmak {izere bu gorsel materyallerin egitim ve
Ogretim tizerindeki olumlu etkileri her gegen giin daha fazla gozlemlenmektedir. Belgesel
filmler ya da kurmaca filmler egitim ve 0gretim materyali olarak kullanilabilirler mi?
Kullanilirlarsa nasil se¢im yapilmali? Egitim ve 0gretimde gorsel materyaller 6grenme
noktasinda etkili mi? Bu sorulara metnimizde cevap aranmaktadir.

Bu metnin amaci, gorsel materyallerin, 6zellikle de belgesel ve kurmaca filmlerin, egitim
ve Ogretimde etkili oldugunu kanitlayip, tiim egitim ve 6gretim kurumlarinda ders
miifredat: haline doniistiiriilmesini saglamaktir. Gorerek 6grenmenin en etkili 6grenme
yontemi oldugu bilimsel bir gercek olarak kabul edilirse, biitiin egitim ve Ogretim
kurumlarinda miifredata dahil edilmesi giindeme gelecektir. Bu arastirmanin temel
problematiklerinden biri de budur. Arastirma, her ne kadar kurmaca film, 6zellikle de
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belgesel film {izerinden yiiriiyorsa da gorsel-isitsel tiim materyaller i¢in de gecerli veriler
sunmaktadir.

Aragtirmanin yontemi; oncelikle belgesel filmin tanimindan yola ¢ikilmis ve belgesel
tiirleri hakkinda literatiir taramasi yapilarak kavramsal bir cerceve olusturulmustur.
Nicel arastirma yonteminden faydalanilarak egitim ve Ogretim ve Ogretim amaciyla
¢ekilmis olan “Cek Bir Film” belgeselinin senaryo boliimleri yakindan incelenmis, kendi
alanlarinda uzmanlasmis olan ustalarin senaryo hakkinda Ogretilerine yer verilmistir.
Yardimcr Yonetmenligini yaptigim (Veysal Battal) “Cek Bir Film” adli 22 boliimliik
sinema egitim ve 0gretimi amagch seri belgeselin, kendini bu alanda yetistirmek isteyen
Ogrenciler icin ¢ok etkili bir belgesel oldugu bir kez daha gozlemlenmistir. “Cek Bir
Film”, ayrica kendilerini yetersiz goren amator sinemacilar ve biitgeleri sinema sanatina
yeterli oldugu halde kendilerini kararsiz bulan potansiyel film yapimcilar: i¢in de bir
okul islevi gormektedir.

Arastirmanin evreni egitim ve Ogretim alaninda filmler ve belgesellerin islevi olarak
belirlenmistir. Arastirmanin 6rneklemi olarak da “Cek Bir Film” adl egitim ve 6gretim
amagh seri belgeselin senaryo boliimlerinin egitsel boyutu degerlendirilmistir. Orneklem
olarak Cek Bir Film belgeselini segmemizin nedeni bu alanda yapilmis 6zgiin ve objektif
¢alismalardan biri oldugunun bilinmesidir.

Belgesel Sinema ve Tiirleri

Baslangicinda sinema, belgesel olarak ortaya cikmistir. Yani hareketli goriintiiniin
oziinde ve temelinde belgeleme vardir. Diger tiirlerde ¢ekilmis olan filmlerin de zamanla
belgesele doniistiigli géz Oniine almirsa, sinemanin esasen belgesel oldugu soylenebilir
(Ustiindag,2012: 45).

Belgesel terimi; belgelerden olusan, belgelere dayanan ya da belgelerden kaynaklanan
anlamindadir. Belge kavrami, bir olayin ya da bir iddianin dogrulugunu ortaya koyan
yazili, sozlii ya da goriintiilii bir bilgi olarak tanimlanmistir (Mutlu, 2008: 120). Diger bir
deyisle belge, daha onceden olmus ya da simdi olmakta olan bir olay ile ilgili bilgi
aktaran makale, roman, siir, dergi, gazete, resim, fotograf, hareketli goriintii ve/veya ses
kayitlaridir. Bu tamimlamalardan hareketle bu belgeler, sinematografiye aktarildiginda
belgesel film halini alir (Pembecioglu, 2005: 77).

Tiirk Dil Kurumu'nun Sinema-Tv Terimleri S6zligii'ne gore “Belge niteligi tasiyan film
ya da televizyon izlencesi"ne belgesel denir. Olaylarin, olus siirecinde kayit altina
alinmas1 ya da daha sonra gercek mekanda veya o mekana uygun diizenlenen bir
platoda gergegine uygun sekilde canlandirilmasi neticesinde gekilen film tiiriine belgesel
film denmistir (Ongoren, 1991: 21).

Belgesel filmi diger film tiirlerinden ayiran en belirgin 6zelligi, ¢cok fazla kurgusal
olmayan bir film yapisinda olmasidir. Kurmaca filmin sonu belli olan bir senaryosu
varken, belgesel filmin ©zellikle de sonu belirli bir senaryosu yoktur. Belgesel film,
bilimsel olarak belgeleme, filmsel olarak kurmaca bir yapidadir. Burada kurmacadan
kastedilen dogal mizansene ¢ok miidahale etmeden sadece zamansal kurgudan soz
edilmesidir. Burada tanimlamadan belgesel filmin tam karsiti kurmaca filmdir anlami
cikarilmamalidir. Aralarindaki ayrim, var ile yok arasindadir. Sinemanin bu iki tiiriinde
iiretilen eserler ¢cogu zaman birbirlerinin anlati dilini kullanabilirler. Kurmaca filmler, bir
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anlamda perdede gosterdigi doneme ait belgeleri icinde barindirdigindan bir bakima
belgesel film 6zelligi de tasimaktadir.

Belgesel Okulu'nun en 6nemli temsilcilerinden biri olan Rotha (Rotha,1968: 343), belgesel
filmin amacinin, halkin sorunlarini tespit etmek, toplumlar: kendi bireylerine ya da diger
toplumlara tanitmak oldugunu soyliiyor ve belgeselcinin sonug odakli hareket etmemesi,
sadece olaylar1 belgeledikten sonra sonuca varmasi gerektigini savunuyor.

Sinemada tiir, yapilar1 birbirini andiran, cesitli yonleriyle birbirine benzeyen, ortak
nitelik, 6zellik ve Ogeler tasiyan filmlerin bir araya gelmesiyle olusur. Bu olusumda,
konunun ele alinisi, islenisi, teknik arag¢ gereglerin kullanimi géz ontinde bulundurulur.
Sinema tiirleri; tarihi, dram, melodram, komedi, miizikal, bilim-kurgu, korku, macera,
polisiye, kovboy, belgesel, soyut, salt, yasam-dykiisel ve canlandirmadir (Ozon, 2008:
191).

Belgesel filmlerin tiirlerine gore smiflandirilmasina ait ¢alismalar, 1980’lerden sonra
kuramsal c¢alismalar igerisinde kendisine yer bulmaya baslamistir. Belgesel film tiirleri
smiflandirilirken ilk 6nce, diinyay1 sunduklar: igerik ve bicim agisindan, sonra da ele
aldiklar1 olaylarin dogas1 geregi ayrilmaktadir. Belgesellerin en belirgin yonti, her birinin
cok farkli bigim ve dogasinin olmasidir (Tag, 2003: 43). Icerik ve bicim agisindan belgesel
filmler su sekilde siralanabilir; haber belgeselleri, gezi ve kesif belgeselleri, toplumsal
belgeseller, arastirma belgeselleri, bilimsel belgeseller, tarihi belgeseller, propaganda
belgeselleri, derleme belgeselleri, spor belgeselleri.

Haber Belgeselleri

Haber niteligi tasiyan bir durum ya da bir olayin, yalin bir dille ve olayin meydana gelis
siralamasi degistirilmeden dogrudan verildigi belgesellerdir. Haber belgeselleri, giinliik
olaylar ya da gecmiste olmus olaylardan kaynaklanan belgelerden edinilen verilerin
derinlemesine arastirilmas1 ve bu verilerin kaynak olarak kullanilmasiyla hazirlanir.
Yorum yapilamaz ve sonug izler kitleye birakilir. Haber belgeselleri, ileriye doniik
varsayimlara da dikkat edilerek hazirlanir (Adali, 1968: 26).

Haber belgesellerinin konusunu; dogal afetler, dnemli spor olaylari, toplumsal olaylar,
savas, bilim ve sanat diinyasindaki énemli bir gelisme v.b. olusturur. Amag, nesnel bir
bakis acisiyla, bir olay ya da durum hakkinda izler kitleyi bilgilendirmek ve
aydinlatmaktir. Bunu yaparken de olabildigince karsit diisiincelere yer verilmelidir.
Bununla beraber haber belgeselinin bir diger amaci, izler kitleyi haberdar etmenin
yaninda, toplumu olusturan bireyler arasindaki sosyal baglarin giiclenmesini saglamak
ve bozulan baglarin yeniden kurulmasina yardimer olmaktir (Ongéren,1991: 27).

Gezi ve Kesif Belgeselleri

Diinya {iizerindeki bilinmeyen yerleri kesfedip izler kitleye tanitan filmlere gezi ve kesif
belgeselleri denir. Bu tiir belgesellerde, olay yerinde ya da tanitimi yapilan cografyada
yasayan Kkitlelerin miilakat yontemiyle tanikliklarina basvurulabilir. Bolge hakkinda bilgi
vermek ve bolgeyi tanitmak amaciyla, o cografyanin en belirgin &zellikleri
vurgulanabilir. Gorsel verilere katki sunmasi amaciyla oyuncu o&gesi kullanilabilir
(Ongoren,1991: 29).
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Toplumsal Belgeseller

Toplumun sosyal-kiiltiirel yasamini ve verilerden yola c¢ikarak gelecegi ile ilgili
sorunlarint ortaya koyan bir belgesel tiirii olarak tanimlanabilir. Belgeselcinin isi;
oncelikle ¢agin sorunlarini ve gergeklerini yansitmak, birbirlerini tanimayan kitlelere
birbirlerini tamitmak, modern toplumun sorunlarina toplumsal ¢oziimleme getirmek,
olaylardan haberdar etmektir (Ustiindag,2012:63).

Toplumsal olaylara iliskin olarak yapilan belgesellere toplumsal belgeseller denir.
Toplumun sosyal-kiiltiirel yasami ve sorunlar1 bu tiiriin konularidir. Toplumsal
belgeseller, sorunlarin nedenlerini ortaya koyarak, toplumsal davranislari, eylemlerin
ardindaki gercekleri aragtirarak nesnel bir bakis acgisiyla ortaya koyma amacimi tasirlar
(Cankaya,1997: 69).

Arastirma Belgeselleri

Arastirma belgeselleri; arastirmacinin arastirma konusunu goriintiilii kayit altina alarak
nesnel bir bakis acisiyla ortaya koydugu, teorik olarak estetik kayg1 giidiilmeyen, sade bir
anlat1 {islubu tercih edilen film tiirtidiir. Burada sinematografi, arastirmaci icin yalnizca
bir aractir. Bu yilizden, kameranin arastirma konusunu en net yansitacak sekilde
konumlandirilmasi énemlidir.

Bilimsel Belgeseller

Bilimsel arastirma ve bulgularin sonuglarinin planh bir bicimde 6rneklerle desteklenerek,
anlagilir bir anlatiyla ortaya konmasini amaglayan belgesel tiiriidiir (Ongéren, 1991: 32).
Bilimsel belgeseller, arastirma belgesellerine gore daha kapsaml oldugu icin daha fazla
kitleye ulasmas: tasarlanir. Arastirma belgesellerinin Ozelliklerine ek olarak, agiklama
kismi iyi hazirlanmali, nesnel bir bakis agisi ile degerlendirilmeli ve kurgunun teknik
olanaklarindan faydalanilmalidir. Anlati olarak animasyondan da yararlanilabilir (Ozon,
2008: 197). Bu tir belgeseller; egitim seviyesi onceden belirlenmis izler kitleler icin
hazirlanir ve hedef kitlenin dikkatini toplayabilecek bir dile sahip olmalidir. Belgeselin
metni, goriintiiler kadar 6nemlidir (Ongoren, 1991: 33).

Tarihi Belgeseller

Bu tiir belgesellerin amaci, gegmiste ya da bugiin yasanmaya devam eden tarihi olaylar1
nesnel bir bakis acgisiyla yansitmak ve toplumlarin ge¢misini ortaya koyarak, giintimiiz
ile gelecekte alinmasi gereken kimi tedbirler ile ilgili birtakim varsayimlarda bulunmaktir
(Ongoren, 1991: 34). Tarihi belgeseller; daha énceden arsivlenmis bilgilerden (yazili,
goruntiilii) yararlanilarak ve/veya o anlara sahitlik etmis insanlarla goriisiilerek bu
siireclerde gecen toplumsal, kiiltiirel ve siyasal olaylari objektif olarak canlandiran
tirdiir.

Propaganda Belgeselleri

Propaganda belgeselleri; belli amag ya da goriis dogrultusunda birey ya da topluluklarin
etkilenecekleri bicimde bilgilendirilmesi olarak tanimlanabilir. Genel olarak amacglanan
dogrultuda etkileme niteliklerini iceren propaganda belgeselleri, ge¢gmiste de var oldugu
gibi giintimiizde ve gelecekte de belgesel filmlerin 6nemli bir tiirii olarak var olacaktir
(Adal, 1986: 32).
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Derleme Belgeseller

Derleme belgesel, daha onceden yasanmis durumlarin, ilgili yazili ya da goriintiilii
arsivlerden kurgu yardimiyla yeniden revize edilmesi ve farkli bir bakis acisiyla
sunulmasiyla ortaya ¢ikan bir belgesel film tiiriidiir. Belgesel filmcinin, eski donemlerde
yasanmis durumlari arsivlerden yaralanarak, kendi bakis agisiyla izleyicilere aktaran
belgesel tiiriidiir (Ongoren, 1991: 37).

Spor Belgeselleri

Herhangi bir spor dalinin tarihsel gelisimini belgelere dayandiran filmlere spor
belgeselleri denilir. Belgeselin amaci, bir spor dalinin tanitimini yaparken, o spor dalinin
kurallari, tiirleri ve o alanda yapilan turnuvalar hakkinda bilgi vermek gibi ¢ok kapsamli
konulari igerebilir (Ustiindag, 2012: 68).

Diinyada yapilan sampiyonalar, olimpiyatlar ve turnuvalarin bastan sona kayitlar
almarak veya tarihsel gelisimi anlatilarak spor belgeseli yapilabilir. Belgelerden, mesela
daha Onceden yapilmis ve arsivlenmis roportajlardan faydalanilabilir. Etkinlik
sonrasinda da diisiincelerin ve degerlendirmelerin yer aldig1 goriintiilii ya da sozlii yeni
belgeler iiretilebilir. Spor belgeseli, spora dair her seyi icerebilir.

Belgesel Sinemanin Egitsel Boyutu

Belgesel filmler belirli bir amaca hizmet etmek igin yapilirlar. Bu goriilen ya da
deneyimlenen bir olayimn ortaya konulmas: seklinde olabilecegi gibi, bir durum hakkinda
actk ya da kapali propaganda yapmak icin de olabilir (Rotha, 1995: 76). Belgesel,
insanoglunun giindelik hayatindan ve cevresiyle olan iliskilerinden dogan, hayatin
gerceklerine odaklanan bir sanat dalidir. Ayni1 zamanda toplumsal olaylar1 kayit altina
alan, gercegi arastirip gozlemleyen ve ¢éziimleyen bir film tiiriintin adidir (Ulutak, 1998:
110). Insan tamimadigindan, bilmediginden korkar. Belgesel film, toplumu ve bireyi
bilgilendirdigi igin, insanin kendini giivende hissetmesine de yol agar. Hususiyetle egitim
materyali olarak degerlendirilen belgeseller, bilgilendirme, 6gretme ve egitme amaciyla
¢ekilmis filmlerdir.

Yasadigimiz donemde goriintii vasitasiyla her seyi anliyor ya da anlatiyor ve gorerek
ogreniyoruz. Gordiigtimiiz sekilleri, nesneleri tamimlayarak mesajlarimizi iletiyor ve
mesajlar aliyoruz. Bu tanimlamalardan sonra o nesne ya da sekil hakkinda fikir sahibi
oluyoruz. Bu nedenle gorsel materyalleri, egitim ve Ogretimin pargasi olarak
tanumlayabiliriz.

Ustiindag (2012: 71) egitim ve dgretim ortamlarinda gorsel materyallerin kullaniminin
avantajlarini asagidaki gibi ifade eder;

J Ogrenen bireylerin dikkati gekilerek daha kolay giidiilenmeleri ve dikkatlerinin
canli tutulmasi saglanir.
. Duygusal tepki vermelerine neden olunur.
o Kavramlar agiklanir.
o Kavramlar somutlastirilir.
. Sozel olarak ifade edilmesi zor kavramin, canlandirilmasi saglanir.
—
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Cagimiz iletisim ve teknik ¢ag1 oldugu igin, her kusak kendisinden 6nceki kusaktan daha
fazla iletisim araglarina ve teknik donanima sahip olmaktadir. Dolayisiyla bu teknik
donanimi ve iletisim araglarini, egitim ve 6gretimde kullanma ¢ok 6nem kazanmistir.
Burada dikkat edilmesi gereken materyalin, belgesel filmin ya da kurmaca filmin, derse
zarar vermeden nasil kullanilacagidir (Chansel, 2003: 55). Yonetmen filmini ¢ekerken en
kiiglik detayma kadar nasil 6zen gosteriyorsa, egitimci de bir belgesel ya da kurmaca
filmi ders materyali olarak degerlendirirken ayni hassasiyeti ve 6zeni gostermelidir. Yani
egitmen, bir belgesel ya da kurmaca filmin bir dersin egitim materyali olarak nasil
kullanilacagini 6zenle planlamalidir.

Belgesel ya da kurmaca filmlerin egitim 6gretimde ders materyali olarak kullanilmasimin
avantajlarini sunlardir;

] Daha kalic1 bir bicimde gerceklesen 6grenme,

] Soyut ve karmasik konularin daha kolay bir bigimde kavranmasi,

. Dersin konusuna iliskin ilginin canli tutulmasi,

. Hem gormeye hem de isitmeye dayanan egitsel materyal olmalari,

. Gegmiste yasanmis olan olaylara iliskin daha igsel bir bakisin gelistirilmesinin

onliniin agilmasi,
. Smif ortaminda 6gretmen ve 6grenci ile kurulan iletisime olan olumlu katkisi,

. Ogrencilerin ele alinan konulara iliskin ilgilerini arttirarak ek kaynaklara
yonelme isteklerinin olusmasi (Kalafatoglu, 2019: 401).

Cek Bir Film

Sinemayi, hayatin icinden hikayeler ¢ikarip perdeye yansitmak olarak tarif etmistik en
basta. Ve hayallerimiz de hayata dahildi bu hesapta. Hikayelerin icindeki baska kiigiik
hikayeleri, insanlarin igindeki rengarenk diinyalar1 arayip bulmakti. Alt alta
yazdigimizda yasadiklarimizdan g¢ok daha fazlasi ediyordu perdeye yansiyanlarin
toplam1 Buna hig¢ sasirmadik; ¢iinkii insanin i¢inde disindakinden ¢ok daha biiyiik bir
diinya vardi. Sinemayla i¢imizdeki diinyay1 da hikdyemize, hikayelerimize dahil ettik.
Sonra gordiik ki, kameralarimiz da artik yasadiklarimizdan daha fazlasmi gorebiliyorlar
(Battal, 2012).

“Cek Bir Film”, yonetmenligini Sadik Battal’in, senaristligini Gokhan Ozcan'm, yOnetmen
yardimcailigini Veysal Battal ve Liitfii Oz’iin yaptigi, 2012 yilinda TRT Okul kanalinda
gosterilen sinema egitimi amagh 22 boliimlitk seri belgesel filmdir. Her bir boliimii
ortalama 50 dakikadir. Cek Bir Film, bir filmin ana fikir asamasindan ekranda
gosterimine kadar siiren yolculugunu anlatmaktadir.

Cek Bir Film adl seri belgesel; Sinemaya Giris, Yonetmenlik, Senaryo, Miizik, Sanat
Yonetmenligi, Kurgu, Gortintii Yonetmenligi, Yapim, Ses, Renk-Ozel Efekt-Laboratuvar,
Belgesel, Opyunculuk, Yonetmenin Kurgusu, Sinemaya Cikis: Ahmet Ulugay
boliimlerinden olugsmaktadir.

Cek Bir Film, bir egitim materyali olmasinin yani sira, izleyenleri ve dinleyenleri hakikat
kapisinin esigini gormeye davet ediyor. Orada gormeleri gereken en degerli nokta
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herkesin riiya gorebilecegi gercegidir. Her boliimiin acgilisinda sdylendigi gibi “Riiya
Goren Herkes Film Cekebilir”. Bu da hem kendi riiyalarimizdan hem ustalarimizin
gordiikleri ve bize aktardiklari riiyalardan Ogrenilebilir. Mesela, Garip Biilbiil Negset
Ertas’'in saz1 ve sozii ya da Andrei Tarkovsky’'nin goriintiileri, insana bahsedilmis riiyalar
misali, insana bahsedilmis nefesin sanat eserine dontismiis halleridir.

Cek Bir Film adli seri belgesel, sinema sanati hakkinda fikir sahibi olmak isteyen
insanlarin temel basvuru kaynagidir. Bunun yani sira, sinemaya yeni adim atmis
Ogrenciler, sanat yetenegini ortaya c¢ikaramamis baska insanlar, aynist kendilerinde
olmasmna ragmen kendilerini yetersiz géren amatdr sinemacilar ve biitceleri sinema
sanatina yeterli oldugu halde kendilerini kararsiz bulan potansiyel film yapimcilar: igin
de bir okul islevi gormektedir.

Bu seri belgesel, film sanat¢isinin yola ¢iktiginda filmi hayalinde gorebilmesini ve filmin
ortaya ¢ikis asamalarinda nelerle karsilasabilecegini gormeye ve gostermeye
odaklanmaktadir. Ayni zamanda sinemanin mutfagina dogrudan girerek ustalarn
anilarina ve is bilgisine ayna tuttugu i¢in hem film yapmaya aday olanlarin hem de
izleyicilerin seyrettigi filmleri daha iyi anlayabilmelerini saglamaktadir.

Kelimeden perdeye bir filmin nasil bir yolculuk izledigini gosteren Cek Bir Film’in her
boliimiinde ilgili bir girizgah ile izleyici o haftaki derse hazirlanmakta ve ardindan ders
baslamaktadir. Bir filmi meydana getiren temel elemanlarin her birinin bir ustas: ve bir
ustalig1 vardir. Bu seri belgesel filmde, usta ve ustalik aranmaktadir. Filmde sinema
sanatinin soz sahibi ustalar1 bir araya gelip cem olmuslardir. Farkli goriis, diisiince ve
yollar birbirine paralel olarak kurgulanmustir. Ustalarin anlattiklarinin gorsel karsiligi
bulunup ya da ¢ekilip bu kurgunun iginde paylasilmistir. Belgeselde ustalarin filmlerine
ait kamera arkasi goriintiiler kullanilmis, film yapmakta olan yOnetmenler setlerde
ziyaret edilerek bir filmin ortaya ¢ikisina taniklik edilmistir. Her usta isine dair bilgi
aktarirken, muhabbetin daha iyi anlasilabilmesi icin gerektiginde goniilde kalici setler
olusturulup o anda orada her seyi gorsellestirmenin yollar1 aranmistir. Tiim bu zengin
igerigin yan1 sira alaninda yetkin sinema bilimcilerle goriisiiliip sinema tarihi hakkinda
bilgi alinmistir. Miizik ve bagka seyler muhabbet tadindaki bu derslerin dogal ritminde
ve dramatik yapisi igerisinde kurgulanmasina yardimci olmustur. Nihayet muhabbet
odakli sonsuz derslere ulagilmistir.

Cek Bir Film’in Senaryo Béliimlerinin Egitsel Boyutu

Cek Bir Film adli 22 boliimliik seri belgeselin 5, 6 ve 7. boliimleri, senaryo derslerine
ayrilmistir. Senaryonun en ince ayrintisina kadar Ogrenildigi ve Ogretildigi bu
boliimlerde, senaryo hakkinda ustaca kaleme alinmis anlatict metinleri ile usta
senaristlerin derslere bizzat katilimi, ilgili goriintiiler esliginde ustaca kurgulanmis ve
akilda kalic1 derslere ulagilmistir. Senaryonun etkileyici bir gorsel solene doniistiiriilerek
anlatilmasi, derslerin daha kolay ve daha derinlemesine anlasilmasina yol agmustir.

Her hikayeden bir film ¢ikmayabilir ama her filmin mutlaka bir hikayesi vardir. Senaryo,
iste o hikayenin sahne sahne tasarlamip satirlara dokiilmesiyle ortaya ¢ikar. Senaryo
dramatik yapinin catildigi, dengelerin kuruldugu, diisiincelerin gergekle yiizlestigi,
filmin ayaklarmin yere bastigi zemindir. Senaryo &zenli, dikkatli, hikayenin hakkin
veren bir ¢alismanin iiriinii olursa ancak iyi bir filme kaynaklik edebilir. Yanls bir
senaryodan dogru bir film ¢ikmaz. Sinema bir denge ve inandiricilik sanatidir. Masalsi
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olan1 anlatmak bile ancak ona bir i¢ denge ve mantik kurmakla miimkiin olacaktir (Battal,
2012).

Belgeselin senaryo béoliimlerinde; Nilgiin Ones, Yavuz Turgul, Majid Majidi, Handan
ipekgi, Mehmet Giireli, Leos Carax, Dervis Zaim, Semir Arslanyiirek, Serta¢ Ergin, Ezel
Akay, Gaye Boralioglu ve Zeki Demirkubuz senaryo hakkinda tecriibelerini aktariyorlar.

Yavuz Turgul senaryoyu soyle tanimliyor: “Bugiin bizim burada biraraya gelmemize
neden olacak nedenler ne zaman insa edildi acaba? Sen benim karsima gelip oturup bu
sorular1 sormanin acgik hava konserleriyle baglayan bir hikayesi olmus olmasin sakin.
Biitiin onlar hepsi birbirine carpa carpa carpa ¢arpa Van’'lara gidip oradan oralara gidip
filan birdenbire, zamani ¢ok hizli ¢alistir ama, zit diyor ikimiz karsilikli oturmusuz ve
burada bir kamera var. Eger ben o nedenleri kurmaya basladigim andan itibaren, bugiin
“ya Yavuz Turgul kimseyle konusmaz, niye Sadik Battal’la konusuyor ki!”, ha, bir
dakika, ben hikayesini anlatayim: Bir giin, ii¢ y1l dnce, bes yil 6nce acitk havadayiz, ben
birisine gittim dedim ki, “Biz sizi Van'a ¢agiracagiz ama siz gelmezsiniz, degil mi?” O da
bana dedi ki, “Niye gelmeyeyim!” Ben ona kartimi verdim. Ama gelecegini hig
diisiinmiiyordum... diye baslayan bir 6ykiiyli diisiin. Ve bu 6ykiiniin bir 6grencinin su
sonug, hikdyemizin sonucu da karsilikli oturup konusma anlaridir. Biitiin bu Oykiiyii
kurdugun zaman, karakterleri dogru yaptigin takdirde, Sadik Battal Sadik Battal gibi
olmas1 kaydiyla, Yavuz Turgul'un Yavuz Turgul olmasi kaydiyla o hikdye orada
basliyorsa ve nedenleri ve sonuglar1 bu sekilde ayarliyorsan bugiinkii konusmamiz
kacinilmazdi zaten. Karakterin ¢ok istemesi lazim zaten beni buraya oturtmasi icin. Eger
yazarsan Sadik Battal’t bunun {izerine yazman lazim zaten. Cok isteyen bir adam
yazmam lazim diyeceksin, yoksa Yavuz Turgul gitmez oraya. O zaman Sadik Battal
soyledir boyledir, delidir melidir, filandir, velidir ama ¢ok istekli ve tutkuludur. Onun o
arzusu ta orada... Eger karaktere bunu koymazsan diyecekler ki, “Ya adam... gitmez ki
oraya, o konusmaya gitmez ki..." Ha... Iste senaryo budur.”

Majid Majidi ise “Sadece tahayyiil etmek yetmez. Tamam, bir romani, bir hikdyeyi
okuyup ondan ilham alabilirsiniz ama konuyu, temay1 birebir yasadigimiz toplumun ig
dinamiklerine uyarlamaniz gerekir en 6nemlisi. Sonrasinda kesfetmek geliyor. Bu da ¢ok
onemli. Birakin yasadigimiz toplumu, daha yerel ¢evremizi, mahallemizi tanimiyoruz.
Insanlar arasindaki iliskilerin uzagindayiz; kaldi ki kesfe ¢ikmak... Boyle olunca
belirledigimiz temay1 besleyecek cevresel argiimanlar1 1skalamis oluyoruz.” diyor.

Nilgiin Ones senarist olmak isteyenlere sdyle bir dneride bulunuyor: “Hayat bize hep
hikaye anlatir. Yakinlarimizin yasadiklari, kendi yasadiklarimiz, ge¢miste yasananlar,
hatta haberleri izlerken... Ugiincii sayfa haberleri... Her sey bir hikaye anlatir. Ama
bunlar1 alip, gelistirilip nasil kullanilacags, bir senaryo haline nasil getirilecegi bambagka
bir ¢alisma siirecidir. Aslinda tabii ¢ok zevkli bir siirecten soz ediyoruz, biiyiilii bir isten
s0z ediyoruz. (...) Bircok seyden esinlenebiliriz hikdye yazarken. Bazen bir fotograf,
yolda yiiriiyen birkag kisinin goriintiisii, bir resim, bir miizik hatta... Her sey bizde, bir
hikayenin gelismesi olusmasi icin icimizde, bir istek uyandirir. Onemli olan bunun
pesine takilip ciddi ve titiz bir bigimde sonuca dogru yol almaktir.”

Handan Ipekgi de bu isle ugrasacak olanlara soruyor: “O senaryoyu niye yaziyor?
Soylemek istedigi bir climle var mi? O ciimleden hareketle o senaryoyu yazmali. Benim
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ilk sOyleyecegim, ne sdylemek istiyorsun yazdigin senaryoda, yapmak istedigin filmde
bir ana climlen var mi, ciimlen yoksa hani bosuna ugrasma diyebilirim.”

Mehmet Giireli farkli bir bakis acis1 sunuyor: “Ilhami tetikleyen ve onu yaratan bir
atmosfer, ortam olmas: gerekiyor. Aslinda sizin, mesela okudugunuz kitaplar sizin bir
gin ilhami ¢agirmaniza da yol agabilir. Sizin baktiginiz, sizin vizyonunuz, gordiigitiniiz
diislinliz, hayatta nelerden ge¢misiz, hangi sokaklarda dolasmisiz... Bunlar aslinda
ilhami acan bir seydir. Ilhamin boyle kendi kendine tepeden inecegine inanmiyorum ben.
Bir calismanin {iriinii olduguna inantyorum.”

Leos Carax ise senaryonun kolektif bir ¢alisma gerektirdigini savunuyor: “Senaryoyu
benim yazdigimi sdyleyemem. Ama orada da her zaman birlikte yazabilecegim birilerini
aradim. Baz1 kereler birileriyle yazmay1 da denedim ama hi¢ yiiriimedi. Ciinkii ben bir
yazar degilim ve hi¢ masaya oturup da yazmay1 basaramadim. Benim iki ii¢ fikrim bir iki
hissim vardir, bunun haricinde bir fikrin filmde ilerleyip ilerlemedigini anlamaya
calisirim. Bu, genelde tesadiifler zinciri gibidir. Bir seye bakariz, birisiyle karsilasiriz ve
bu bir filme doniisiir. Benim igin bir film bdyle var olur. Diisiincelerin, goriislerin
tesadiifiiyle. Bu benim basima sik¢a gelir. Tutundugum bir fikir, bir resim ve sonra her
sey onu beslemekle baslar. Hayatimda seyahat ederek, okuyarak, severek, hasta
diiserek... hepsi bir resim olusturur. Ve bir zaman gelir, biitcelendirmek, ka¢ para
tutacagim gormek icin, bagkalariyla calisabilmek igin bir senaryo yazmak gerekir. Iste o
zaman yazarim.”

Dervis Zaim klasik anlat1 sinemasi senaryosunun nasil olmasi gerektigini anlatiyor:
“Klasik senaryo bir karakterin merkezde oldugu, karakterin amacinin oldugu ve
karakterin amacma ulasmak i¢in miicadelelere giristigi bir yapiyr &ngoriir. Bunun
igerisinde ii¢ tane blok vardir: Baslangicta karakterin basina bir seyler gelir, iceriden ya
da disaridan bir etkiyle gelir; ikinci boliimde karakter kendi basmna gelen bu meselenin
altindan kalkabilmek i¢in miicadelelere girisir; tiglincii boliimde de en basta bozulan
denge yeniden diizelir ya da kaos olur.”

Semir Arslanyiirek senaryonun yalin olmasi gerektigini sdyle vurguluyor: “Amadeus
filmini izledim. Orada bir ciimle, ¢ok giizel bir climle dikkatimi ¢ekti. Filmden bir replik
bu, bir diyalog. Mozart, senfonisini galiyor. Sonunda Alman krali geliyor tebrik ediyor
onu iste sahnede filan. Ve diyor ki ona ‘nasil buldunuz majesteleri?’. ‘Cok giizel, ¢ok
glizel, sahane..., ‘fakat burada bir sey var’. ‘Nedir?’ diyor. ‘Bu senfonide ¢ok nota var
sanki...” Ve Mozart soyle cevap veriyor: ‘Hayir efendimiz hayir majesteleri, bu senfonide
fazla nota yok, eksik nota da yok. Gerektigi kadar nota var. Hatta bir nota diismeye
goriin geriye hicbir sey kalmaz.” Ve bu benim dramaturjinin tanimi i¢in bir anahtar idi,
kilit ¢oziildii.”

Serta¢ Ergin de senaryonun Oncelikle yazarin kendisini ikna etmesi gerektigini
savunuyor: “Hikaye, herkesten 6nce, her seyden dnce, yani seyirciden, kameradan, hatta
kagittan Once sizi baglamali. Yani hikaye sizi bir yerden bir yere gotiirebilmeli. Sizin
iginizde bir heyecan uyandirmali. Bu, isin baslangici, bu, isin temelidir. Eger o olmazsa
zaten ¢ok sey eksik oluyor. Biitiin teknik seyleri biliyor olmaniz bir ise yaramiyor. Siz de
goriiyorsunuz ki isin sonunda, baglanmadiginiz bir hikaye, sizi ger¢ekten kucaklamayan,
i¢ine almayan bir hikdyenin gidisi pek keyifli olmuyor.”

I
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Ezel Akay ‘Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii’ filminin senaryosunun hikayesini
anlatiyor: “Soyle diisiindiim: Komiklik, ifratina varirsa politik bir sey oluyor. Sonra da
iste bu arastirmalar sirasinda, Hacivat'la Karagoz'iin hikayesini hatirladim. Hacivat ve
Karagoz de ¢ok komik olduklari igin 6ldiiriilmiise benziyorlar. Ciinkii Orhan Bey gelmis,
camii insaatinda c¢alisan iki tane ameleymis bunlar; efsane bodyle diyor; ve g¢ok
glildiirtiyorlarmis iscileri ve isgiler is yapamiyorlarmis. O da demis ki, bitirin su insaati,
hani tamam ¢ok eglencelisiniz ama zamaninda bitsin, alin birer kese altin demis. Vermis,
sevmis yani onlarin esprilerini. Ama ge¢mis aradan iki {i¢ ay, gelmis, hala giiliiyorlar ve
insaat bitmiyor. Bunun {izerine kellelerini vurdurmus. Burada kiiciik bir sagmalik varmis
gibi geldi. Yani adam iki tane gariban seyi, iistelik de sultan degil bey, ne diye camii
ingaatin1 geciktiriyorlar komiklikle diye vursun kellelerini... Dovdiiriir, kenara attirir
falan filan. Biiyiik ihtimalle birinin damarina bastyorlard: diye diisiindiim. Oyle dogdu
bu iki karakter aslinda.”

Gaye Boralioglu ise ilk baslayanlarin nelerle karisilacaklarma deginiyor: “Ise ilk
baslayanlar, ilk senaryolarini yazmak isteyenler bir¢ok seyi bir arada anlatmaya ¢alisirlar.
Bu biiyiik bir hatadir ve iginden ¢ikilmaz bir cehennemin i¢ine diismemize neden olabilir.
O yiizden de olabildigince sade ve net bir sekilde, mesela yarim sayfay1 ge¢gmeyecek bir
sekilde anlatmak istedigimiz Oykiiyii yazip, karsisina gecip yeteri kadar giiclii bir dykii
olup olmadigina bakmakta yarar var. Hikdyemizin basinda mutlaka bir heyecan vardir,
mutlaka bizi heyecanlandiran bir fikir, belki bir sahne, belki bir diisiince vardir, iste
oradaki o heyecan, baglangictaki heyecan bizi aslinda filmin sonuna kadar gotiirecek ve
seyircilere gegecek olan heyecandir. Ama 6te yandan senaryo yazma siireci kolay bir
siire¢ degil, cesitli evreleri olan, yeniden ve yeniden yazmak gereken, sabir gerektiren bir
siireg. Iste o heyecan, baglangigtaki heyecan, o ilk yazdigimiz, déniip doniip bakmamiz
gereken yarim sayfalik metne dondiigiimiizde yeniden hatirlamakta ve hep yanimizda
gotiirmekte yarar var.”

Zeki Demirkubuz ‘Masumiyet’ filminin final sahnesini nasil yazdigini aktartyor: “Bir giin
Istiklal Caddesi'nde yiiriirken bir anda gordiigiim ve bir siire takip ettigim bir baba-kiz,
kiiciik bir kizla babasi iste elele tutmuslar, boyle biitiin o hengamenin biitiin o kalabaligin
igerisinde ¢ocuk heyecanla ve hayretle, baba da korkuyla etrafa bakiyordu. Onlarin
ylizleri benim ¢ok ilgimi ¢ekmisti. Ta Atlas Sinemasinin oniinden tiinele kadar izlemistim
onlari. Mesela o aklima geldi. Ona yogunlasmaya basladim. Mesela Masumiyet “in final
sahnesi de oradan geldi.”

Cek Bir Film'in senaryo boliimleri, hem senarist adaylarina hem de tiim insanlara, saglam
ve dogru bir dramatik yapinin sirlarini agtklamaktadir. Sinemanin sanat olmasi yolunda
degerli adimlar atmis olan ustalar, bir film senaryosunun nasil olustugunu kendi
eserlerinden de Ornekler vererek anlatmaktadir. Ustalar sanatsal bakis agilarindan ve
kendi eserlerinden hareketle sanatkar-eser iliskisini ve sanatkarlik ile zanaatkarligin
bulusma noktalarin1 da gostermeye calismaktadir. Senaryonun temeli sayilan dramatik
yapi, esasen insana hayatin her alaninda yol gosteren bir kilavuz niteligi tasimaktadir.
Zira her meslegin, her isin, her insanin, hatta her varligin, hasili kelam her hayatin
saglam ve dogru bir dramatik yapisi olmalidir. Dramatik yapisi saglam ve dogru olan
hayat, degerli ve anlamli hayattir.
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Sonug

Her sanatg1 kendi yolunun kilavuzudur ve bir bakis agisina sahiptir. Cek Bir Film adli
seri belgeselde yonetmenlikten senaryoya, kameradan kurguya, oyunculuktan sanat
yonetmenligine kadar sinemayi sanat yapan unsurlarin sanatkarlar1 yaptiklari isin
sirlarin1 anlatmaktadir. Farkli sanat anlayislarina sahip sinema sanatgilar1 hem kendi
eserlerinden hem de bagkalarinin eserlerinden yola ¢ikarak sinema sanatinin sirlarina
dokunmaktadir.

Cek Bir Film, sinema sanatinin nasil bir sey olabilecegini gorme cabasidir. Sinema sanati
egitimi amagh bu seri belgesel, izleyicisini hem bu cografyada hem baska cografyalarda
tiretilen filmlerin arka planina dogru derinlemesine bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Bu
yolculukta Mevlana'nin pergel metaforu kilavuzluk yapmaktadir, yani pergelin bir ayag:
Tiirkiye'ye odaklanmakta, diger ayag: diinyay: dolasmaktadir. Bunu gerceklestirmek igin
diinyanin dort bir yani dolasilmis ve ustalarin izleri siiriilmiistiir. Tiirkiye ve Diinya
Sinemasinin s6z sahibi ustalari, bir esere giden yolda kendi yollarmi anlatmakta,
seyreden herkes kendi yolunun sirlarina ulasmaktadir.

Cek Bir Film, sinema sanatimin teorik ve pratik pek ¢ok tartismasini tek bir ciimlede
Ozetler: Riiya goren herkes film cekebilir. Riiya gormek, insamin sadece bilingaltinda
gerceklestirdigi ve bastirilmis duygularin agiga c¢ktigi bir alan olmaktan ziyade
insanoglunun tahayyiil giiciiniin simgesi, anahtari, kapis1 ve esigidir. Riiya goérmek
aslinda eksik ve belki de yanlis bir ifadedir. Zira biz riiya gormeyiz, riiya bize gosterilir.
Bunun i¢in sanat¢t da epistemik bir 6zne degildir. Cek Bir Film'deki ustalarmn her biri
filmlerini kendi becerileri ve bilgilerine bor¢lu degildir. Filmlerini yaratan kendilerine
gosterilen riiyalardir. Onlar belki diger insanlardan farkh olarak kendilerine gdsterilen
rityalarin  pesine diismiis, iz siirliciilerdir. Onlar riiyalarin1 arayan insanlardir.
Kendilerine gosterilen riiyalarin saskinligini ve hayretini bir omiir boyu yitirmeyen
insanlardir. Onlar1 usta yapan da riiyalarina gosterdikleri hassasiyetten
kaynaklanmaktadir.

Bireyler ilgi alanlarina gore belgesel filmlerden etkilenir. Dogal olarak bu etkilenmenin
sonucunda belgesel, bireyin egitimine ve 6grenimine ilgi alani dogrultusunda katki
sunmaktadir. Belgesel filmler, aymi zamanda birer egitim materyali olarak
degerlendirebilir. Hi¢ kuskusuz kurmaca ve animasyon tarzindaki filmler de egitim
materyali olarak ele alinabilir. Kurmaca ve animasyon tarzindaki filmler daha ziyade,
yonetmeninin iislubuna gore sekillenir.

Gonliimiiziin istedigi kadar glizel film bulamiyorsak, o kadar gilizel senaryo
yazilamadigindandir. Ciinkii senaryo yazmak hi¢ de kolay bir is degildir. Belki hikaye
¢oktur ama nedense film olmaya pek kolay ikna olmazlar. Bir filmin ¢atisin1 ayakta tutan
temel direktir senaryo. Senarist bdyle agir bir yiikiin hamalidir.

Cek Bir Film, bir egitim ve O6gretim materyali olmasinin yam sira, izleyenleri ve
dinleyenleri hakikat kapisinin egigini gormeye davet ediyor. Orada gormeleri gereken en
degerli nokta herkesin riiya gorebilecegi gercegidir. Her boliimiin agilisinda sdylendigi
gibi “Riitya Goren Herkes Film Cekebilir”. Bu da hem kendi riiyalarimizdan hem
ustalarimizin gordiikleri ve bize aktardiklari riiyalardan ogrenilebilir. Insanin goérme
yoluyla daha iyi anladig1 ve daha kolay 6grendigi goz oniine alinirsa, egitim ve 6gretim
ve Ogretim kurumlarinda goriintiilii egitim ve 6gretim daha da yaygmnlastirilabilir. Bu
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baglamda ‘Cek Bir Film’ adl1 sinema egitim ve 6gretimi amaclh seri belgeselin, dogru bir
egitim ve 0gretim materyali olarak karsimiza ¢iktig1 soylenebilir. Cin atasoziinde dendigi
gibi “Anlatirsaniz unuturum, gosterirseniz hatirlarim, yaptirirsaniz anlarim”. Cek Bir
Film’de ustalar yolu gosteriyor, izleyici de hatirlayip kendi yoluna gidiyor.

Ogrenciler, siif ya da laboratuvar ortamlarinda, egitmenin kiirsiiye ¢ikip elindeki ders
notlarindan okuyarak sadece sozel olarak anlatilan derslerde dikkatlerini derse
verememektedirler. Ama gorsel bir ders materyalini, uygun kosullar olusturuldugunda,
daha keyif alarak ve de dikkatleri ¢cok dagilmadan takip edebilmektedirler. Teorik olarak
anlatilan bir derstense sosyal medya araclarmni ve diger kitle iletisim araglarini kullanarak
anlatilan ders 6grenciler i¢in her zaman tercih edecekleri bir egitim 6gretim metodudur.

Gerek benim yirmi yila yaklasan egitmenlik hayatimda, gerekse bu calismanin diger
yazarlar1 ve meslektaslarimizla yaptigimiz miilakatlarin sonrasinda teorik olarak verilen
derslerden ziyade gorsel materyaller esliginde yiiriitiilen derslerin 6grenciler iizerinde
daha kalici etkiler olusturdugunun goézlemlendigi belirtilmistir. Bu arastirmanin konusu
olan 2012 yilinda yaymlanmis Cek Bir Film adli egitim ve 6gretim amacl seri belgeseli
uygulamali derslerimde egitim ve &gretim materyali olarak kullaniyorum. Bu alanda
egitim veren kurumlarda meslektaglarim da bu belgeseli kullandiklarin belirtiyorlar.
Meslektaslarimizla yaptigimiz karsilikli istisareler sonunda 6grencilerimizden aldigimiz
geri bildirimlerden gorerek 6grenmenin diger 6grenme metotlarindan daha etkili oldugu
anlagilmaktadir.
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