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oz

Turk musiki tarihinin yetistirdigi énemli udilerden olan Yorgo Bacanos gerek taksimleri ve solist eslikleri
bakimindan gerekse de icra ettigi saz eserlerindeki Ustliin performanslari sebebiyle ekol olmus isimlerden
biridir. GUnimiizde Bacanos ekollini 6rnek alarak kendi icralarinda bu ekolden o&rnekler sergileyen
profesyonel ud icracilari oldugu gibi ud 6drencilerinin de onun taksimlerini dinleyip taklit etmeye calistiklar
gozlemlenmektedir. Calgi calmayi 6grenme siiresince iyi bir seviyeye ulasmak icin ekol olmus Ustadlarin
ses kayitlari Gizerine galismalar yaparak bu icralarin taklit edilmesinin siirece olumlu katkilarda bulundugu
artik kabul gérmus bir egitim modelidir. Bu model, guinimuizde teknolojinin de sundugu imkanlar dahilinde
aslinda mesk sisteminin bir parcasi olmustur. Bacanos’un icrasi vesilesiyle yorumculugun gelistiriimesine
katki saglamak arastirmanin temel amacini olusturmaktadir. Bulgular nitel arastirma ydntemlerinden
betimsel analiz yontemi ile degerlendirilmistir.

Bu calismada, Kalan Mizik tarafindan yayinlanan “Yorgo Bacanos 1900 — 1977 / Arsiv” adli albimin iginde
yer alan bir kayit ele alinarak Yorgo Bacanos'un Ud icrasi teknik bakimdan incelenmistir. Arastirmaci
tarafindan Yorgo Bacanos’un eser icerisinde yapmis oldugu tiim nota disi stislemeler ve ud teknigini igeren
O0geler de dahil olmak Uzere ilgili kayda gore yeniden notasi yazilmistir. Ayrica eserin orijinal haliyle
kiyaslanmasi agisindan 2 parti olacak sekilde gosterilmistir. Yapilan analizlere gére Bacanos’'un eser
icerisindeki uzun sesli kalislari kendine has ajiliteli 6zgln kaliplarla doldurdugu, yer yer ¢ift sesler, atlamal
araliklar ve akorlar kullandid1 tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Ud, Yorgo Bacanos, Klasik Turk Mizigi, Ud Teknigi, Refik Fersan

ABSTRACT

Yorgo Bacanos, who is one of the important oud players raised in the history of Turkish music, is one of the
names that became a school both in terms of his taksims and soloist accompaniments, and reason of his
outstanding performances in the instrumental works he performed. Today, it is observed that there are
professional oud players who take the Bacanos school as an example and exhibit examples from this school
in their performances, and that the oud students listen to his taksims and try to imitate them. In order to
reach a good level during learning to play the instrument, it is an accepted education model that studies on
the sound recordings of the masters and imitation of these performances contribute positively to the process.
This model has actually become a part of the mesk system within the possibilities offered by technology
today. Contributing to the development of interpretation through the performance of Bacanos is the main
purpose of the research. The findings were evaluated with the descriptive analysis method, one of the
qualitative research methods.

In this study, Yorgo Bacanos' oud performance was technically examined by considering a recording in the
album "Yorgo Bacanos 1900 — 1977 / Archive" published by Kalan Music. In the aforementioned recording,
The notation was rewritten by the researcher according to the relevant record, including all the non-note
decorations and elements containing the oud technique that Yorgo Bacanos made in the piece. In addition,
it is shown as 2 parties in order to compare the work with its original form. According to the analyzes made,
it has been determined that Bacanos fills the long sounds in the piece with unique patterns with his own
agility, and sometimes he uses double sounds, hopping intervals, arpeggio and chords.

Keywords: Oud, Yorgo Bacanos, Classical Turkish Music, Oud Technique, Refik Fersan
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1.GIRIS

20. Yuzyill Klasik Tark muzigi ¢algi icracilarinin en parlak isimlerinden biri olan Yorgo Bacanos
(1900-1977), taksimleri, saz eserleri formlarinda icra ettigi eserler icerisindeki dinamik
performanslari ve solist eslikleri bakimindan dénemine damga vuran icracilardan biridir. Bacanos,
yasadigi dénem boyunca, popller miziklerin tercih edilmesi sebebiyle piyasa mizigi diye tabir
edilen ortamlar da dahil olmak (zere klasik korolarda, radyoda, fasillarda ve déneminin énemli
solistlerine refakatci saz olarak her zaman aranan ve bulundugu saz heyetlerinde kendini fark

ettiren bir isim olmustur.

Bacanos’un neredeyse tim ailesi mizisyen olup babasi Lavtaci Haralambos, agabeyi kemengeci
Aleko, dayisi kemengeci Anastas, yegeni ise kemengeci Sotiri'dir (Ak, 2009, s. 191). Ailesindeki
neredeyse tum fertlerin mizisyen olmalari onun ileri seviyedeki 6rnek icralarinin temellerini
olusturmasinda biylk bir etken olarak goérilebilir. 10 yasina kadar 3-4 yil sireyle babasi
tarafindan sadece skala (teknik gelistirici etldler) calismasina izin verildigi sdylenmektedir
(Tanrikorur, 2004, s. 298). Yorgo Bacanos 9 Kasim 1967 tarihinde Milliyet gazetesindeki bir

roportajinda muzik yasantisindaki gelismelerden séyle bahsetmektedir:

...O zaman en iyi saz Taksim’'deki Eftalipos Gazinosu’nda idi. On yasimda iken babam
beni oraya gétirdl. Bir sene amator olarak galistim. Senenin sonunda gazinonun sahibi
Emin Bey bana guzel bir ud hediye etti ve bes kurus Ucretle 1910 senesinde ayni
gazinoda calismaya basladim. Ucretim bir miiddet sonra on kurus oldu. On bes yasima
gelince Udi Yorgo nami altinda musiki aleminde taniniyordum. Bu arada bir iki sene
Buylk Sinanyan’dan alafranga piyano dersi aldim. Eftalipos'tan sonra Beyoglu’'nda

Kigiik Giilistan Gazinosu'nda ve muhtelif yerlerde galistim. (Ozalp, 2000, s. 402)

1946 yilinda radyonun yani sira istanbul Belediye Konservatuari Tirk Musikisi icra Heyeti'nde
calismaya baslayan Bacanos, bu kurumda da uzun yillar ud ¢almistir. O dénemde San
sinemasinda iki haftada bir pazar ginleri halka agik olarak verilen ve radyodan da canli
yayinlanan bu konserlere yalnizca onun yapacagi taksimi ve icralari gérip dinleyebilmek adina
Ankara-izmir gibi gesitli sehirlerden birgok musiki severin geldigi bilinmektedir (Ak, 2009, s. 191-
192).

Bacanos, sadece Ulkemizde degil dinyanin cesitli yerlerinde de verdigi konserler ile icrasini
duyurmus bir muzisyendir. Avrupa’nin cesitli sehirlerinde solistlere eslik etmis ve plaklar
doldurmustur. Konser vermek icin Paris’'ten Kahire’ye gecen Bacanos, burada, Ummii Giilsiim ve
onun udisi Muhammed el-Kasapgi olmak Gzere Misirl mizisyenlerin blyuk takdirini kazanmis ve
“Rabbi’l-ud” (Udun ilahi) iltifatina mazhar olmustur (Tanrikorur, 2004, s. 298).
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Yorgo Bacanos'u icra performanslari bakimindan inceledigimizde taksimleri oldukga 6ne ¢iksa
da radyoda ya da icra heyetinde eser icralarindaki performanslari bakimindan dénemine goére
fark yaratan bir icra teknigine sahip oldugu gézlemlenmektedir. Tirk Mizigi tarihinde saz
eserlerinin s6zll eserlere gore belli bir ddbneme kadar geri planda kaldigi distntlmektedir. 19.

ylizyilin sonlarina dogru bu baglamdaki degisimi ihsan Ozgen soyle anlatmaktadir:

19. yuzyilin sonlarinda saz eserlerinin yavas yavas s6zli musikinin etkisinden ¢ikmaya
basladigini goérliyoruz. Saz eserlerinde insan hangeresinin alisik oldugumuz Gslubu
disinda daha ziyade calgiya 6zgii hareketlere rastliyoruz. Ozellikle saz semailerinde farkli
melodik seyirlere tanik oluyoruz. 20. Ylzyilin baslarinda da Bati etkisinin agir basmasiyla

bu degisiklik gdzle gorilir élgllerde artiyor. (Ozgen, 2009, s. 64)

Tark mizigi geleneginde bir eser icra ederken yapilan nota disi sislemeler eserlerin notalarinda
yazmaz fakat bu suUslemeler icracinin sahip oldugu muzikal birikim ve galgisindaki ustalik
seviyesine gore o an irticalen yapilir. Burada en é6nemli husus, yapilan nota disi stslemelerin o
an icra edilen mizigin Uslubuna uygun olmasi ve fem-i muhsin bir sekilde yapilmasidir. Bu
baglamda guinimuz teknolojisinin de sundugu imkanlar dogrultusunda eski Ustadlarin ézellikle de
ekol olmus isimlerin performanslarinin gerek galgi teknigi gerekse de kompozisyon bakimindan
analizlerinin yapilmasinin geleneksel mesk sisteminin belki de giinimuizdeki modern bir pargasi
oldugu sdylenebilir. Cem Behar, teknolojinin de imkan tanimasiyla ¢ogalan ses ve gorinti
kayitlarinin yayginlasmasi neticesinde bir sanal meskten ya da bir baska deyisle teknolojik
meskten bahsedilebilecedi hususuna deginmistir (Behar, 2019, s. 225). Bacanos, pesrev, saz
semai, longa, sirto vb. gibi saz eserleri formlarindaki icralarinda, ud galgisinin teknik olarak diger
¢algilara goére ses siddetinin distk kalmasina ragmen i¢inde bulundugu saz heyetinde ud sesini
oldukga yeterli bir diizeyde duyurabilen ve mizigin Gslubunu bozmayan ¢esitli nota disi mizikal
suslemelerle varligini kesin bir sekilde ortaya koyabilen bir udi olmustur. Yorgo Bacanos’un bu
calismaya konu olmasindaki en dnemli unsurlardan biri de 20. yazyil Tirk saz maziginde belki de
Tanburi Cemil Bey’den sonra eser icralarinda nota disi stslemeleri mizigin tGslubuna en uygun
yapan ve bu alanda bir¢cok musiki severi ve icraci adayini etkileyerek iz birakan icracilardan biri

olmasidir.
1.1.Aragtirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Yorgo Bacanos’un taksimlerinde oldugu kadar saz eserlerindeki farkli icra
performanslarinin teknik bakimdan incelenmesi vesilesiyle ud enstrimaninda yorumculugun
gelistirimesine katki saglamasidir. Bu ¢alismada, giinimiz teknolojisinin destegiyle 6zellikle
enstriman icracilarinin yorumculuk ve Usluba uygun nota disi susleme yapabilme anlaminda

gelisimlerine katki saglamak temel amaglardan biridir.
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1.2. Aragtirmanin Onemi

Bu arastirma, kisisel icra performanslarini gelistirmek isteyen enstriman &égrencileri ve icra
performanslarini daha ileri diizeye tasimak isteyen calgi icracilari icin Bacanos’un icra ornegi

Uzerinden gelenekle bugiin arasinda bir bag kurabilmeleri adina 6nem tasimaktadir.
2. YONTEM

Durum calismalari ve muizikal bir anlati arastirmalari betimleme, katilimci goézlem ve
deneyimleme esaslarina dayandidi icin nitel arastirma olarak adlandirilir (Karahasanoglu &
Yavuz, 2015, s. 10). Bu arastirma verilerin taranmasi ve analizinin yapilmasi bakimindan nitel

arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemi ile degerlendirilmistir.

incelenen eserin ses kaydi, Kalan Miizik tarafindan 8 Agustos 2006 yilinda yayinlanan “Yorgo
Bacanos 1900-1977 / Arsiv” isimli albumden alinmistir. Bahsi gegen eserin yayinlanan albiumdeki
ses kaydi 2 hane 1 teslim olarak icra edildigi icin arastirma bu baglamda sinirlandinimistir.
Eserin notasi bu ses kaydi vasitasiyla arastirmaci tarafindan yeniden notaya alinip, eserin orijinal
hali ile Yorgo Bacanos’un performansi esnasindaki yaptigi ¢esitli sislemelerin de gdsterildigi 2
parti olacak sekilde notasi yeniden yazilmistir. Eserin icrasi Bacanos o6zelinde ud teknigi
bakimindan yaptigi cgesitli stslemeler ve ilave motifler tzerinden incelenmistir. Bu sisleme

tekniklerinden kisaca bahsedersek;

- Vibrato: Seslerin dalgali ve titresim izlenimi verecek sekilde cikariimasidir (Sézer, Mizik
Terimleri S6zIugl, 2021, s. 252). Muzikte anlatim giicini artirmak amaciyla kullanilan bir

stsleme teknigidir.

- Legato: Bagh ¢alis anlamina gelmektedir. Udda ¢ikici ve inici legato olarak iki sekilde kullanilir.
Cikici legato, bir sese mizrap vurup ardindan gelen sesi parmak baskisiyla ¢ikarmaktir. inici
legato ise bir sese mizrap vurarak ses elde edilmesi ve bu ilk sese basan parmagin teli asagi

cekerek mizrap vurmadan diger sesi elde etmesidir.

- Staccato: Kisaca kesik galis olarak ifade edilir. Seslerin kesintili olarak tane tane ¢alinmasi
olarak tanimlanmaktadir (Galisir, 2004, s. 202).

- Carpma: Carpmalar de@erini kendinden énceki ya da sonraki notalardan alan suratli notalardir.

- Mordan: Bir notanin hizla ¢irpilmasi ile saglanan bir tir trildir (S6zer, 2005, s. 479). Udda daha

¢ok dnceden gelen gercek notanin son kisminda oldukga hizlh iki kiigiik nota seklinde icra edilir.

- Grupetto: Turk muziginde lavta mizrabi olarak da taninan bu siisleme teknigi degerini kendinden

onceki gergek notadan alir (Torun, 2000, s. 292). Hizli tempoda yapilan bir siisleme gesididir.
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- Pozisyon degisimi: Calginin klavyesi Gizerinde ses perdelerini basan elin belli bir entonasyon

icerisinde galgida var olan pozisyonlar arasinda yer degistirmesidir.

- Portamento — Glissando: Portamento, ses tasinmasi, glissando ise ses kaydirmasi olarak
tanimlanabilir. Bir sesten digerine gecerken kesinti olamadan aradaki seslerin de duyurularak
calinmasidir (Torun, 2000, s. 301).

- Cift ses: Makam icerisindeki uyumlu iki sesin birlikte kullanildidi icra sekli olarak tanimlanabilir
(Kagar, 2020, s. 178).

- Arpej: Akorlari olusturan notalarin ardi ardina galinmasidir (Sézer, 2005, s. 49).

- Akor: En az U¢ sesin ayni anda duyuruldugu bir ses kiimesidir.

3. BULGULAR

Bu bélimde Yorgo Bacanos’un bir mizik eseri igerisindeki icrasinin ud teknigi bakimindan
incelenmesi Refik Fersan’'in Sedaraban Pesrevi Uzerinden analiz edilmistir. Analizler ud ¢alim
tekniginde kabul edilmis vibrato, legato, staccato, ¢carpma, mordan, grupetto, pozisyon degisimi,
portamento — glissando, ¢ift ses, arpej ya da akor seslerinin kullanimi ve mizrap kullanim yénleri
gibi gesitli teknikler (izerinden yapilmistir. incelemeye konu olan ses kayd! iki hane ve bir teslim
oldugundan dolayi ¢ bolim olarak kabul edilmis ve analizler de sirasiyla birinci hane, teslim ve
ikinci hane olarak yapilmistir. Arastirmada incelenen nota 2 parti seklinde olup, Ust partide eserin

orijinal hali, alt partide ise Bacanos’un icra ettigi sekli notaya yazilmistir.

Eser Bolahenk diizeni ile icra edilmis olup, udun 6. teli Kaba Rast, 5. teli ise Yegah perdesine
akort edilmistir. Bacanos’'un eser ya da taksim performanslarinda 5. ve 6. tel i¢in olan bu akort
seklini siklikla kullandidi ses kayitlarindaki mizik cimlelerinden, ¢alg izerinde sol el pozisyon
ve mizrap kullanimlarindan ayrica gesitli mizikal stslemelerinden analiz edilebilmektedir. Bu
akort duzeni ile udun pest bdlgesindeki seslerin kullanim alanini genisleterek icra esnasinda

kullandigi cesitli akor sesleri ile ud sazinin rezonans zenginligini artirdidi gértlmektedir.

3.1. Birinci Hane
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Bacanos, eserin girisinde 1. dlglide bir dortliik degerdeki Nim Hicaz perdesini bir onaltilik ve iki

otuzikilik notadan olusan bir nota kalibi ile degistirerek esere dinamik bir baslangi¢ yapmistir. Bu

kalipta mizikal vurguyu 6ne ¢ikarmak icin “Ust-Ust-alt” mizrap yonlerini kullandigr anlasiimaktadir.

Sekil 2

1. Olgli — Mizrap yonleri

Yorgo
Bacanos
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4
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i —
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2. dlgudeki Hisar perdesini onaltiik notaya bélip legato teknigiyle mizrap vurmadan Evig
perdesini duyurarak tekrardan Neva perdesine ulasmaktadir. Mizrap vurmayarak legato ile

wkn

cikarilan ses nota lGzerinde “*” isareti ile gosterilmistir. Ardindan bir dortlik Nim Hicaz perdesini
ilk ikisi kromatik Gglnclsli ise tam ses arali§i olacak sekilde re-do#-si naturel sesleriyle
destekleyerek nim hicaz perdesindeki kalisini vurgulamaktadir. Ses kaydindaki mizrap akiciligi
ve vurgusu g6z 6nune alindiginda buradaki triole kalibina alt mizrap vurusu ile basladigi

g6zlemlenmektedir.
Sekil 3

2. Olgti — legato ve triole kalibi mizrap yoénleri

N

‘(

1
T

i1
a-T g

T
L

3. dlcude sekizlik ve onaltilik notadan olusan bir kalibi degistirerek dért onaltilik degerde bir nota
kalibr caldigi gorilmekte ve bu kalibin ikinci sesi olan Nim Hicaz perdesini yine mizrapsiz olarak
legato ile duyurmaktadir. 4. dlgiide onaltilik degerlerden olusan nota kaliplarini geleneksel icrada
siklikla kullanilan ¢apmali triole motiflerine déndirerek melodideki ifadeyi zenginlestirmistir.
Devaminda 5. élglide ise bir sekizlik ve iki onaltiliktan olusan nota kaliplarini dért onaltilik nota
kahbi ile degistirerek yine bu kalibin icerisinde mizrap kullanmadan legato teknidi ile ¢ikardigi

seslerle ifade zenginligi saglamistir.
Sekil 4

4. ve 5. digdler

» 2
s
=
w
LS

1 T R i '_IF

S f

1. hanenin 8. dl¢lstndeki noktali sekizlik ve onaltiliktan olusan ilk kalibi dort otuzikilik notaya
cevirip var olan kalibin nota degerlerini hizlandirarak bu kalibi bir baska varyasyonda icra etmistir.
Bu kalipta mizrabl normal sirasinda yani Ust-alt-Ust-alt olacak sekilde kullanmistir. Bu élglnin
sonunda eserin orijinalindeki Neva perdesi yerine sol-si bemol-re sesleri basarak bir akor

duyurmustur. Bacanos, eserin ilerleyen bdélimlerinde daha ¢ok gérecegimiz bu tarz ¢ok sesli

122



Yorgo Bacanos’un pesrev formundaki eser icrasinin ud teknigi bakimindan incelenmesi; Refik Fersan’in Sedaraban
pesrevi drnegi

figUrleri sikhkla kullanmaktadir. 10. dlgtide noktali dértlik olan bir nota kalibini hizlandirarak dort
otuzikilik bir kaliba dénUstirmustur ve bu kalibin ikinci sesini mizrap vurmadan yine legato teknigi
ile duyurmustur. Bu élglnin sonlarinda ise notanin orijinalindeki kaliplari triole olarak

cesitlendirmistir.
Sekil 5

8.-9. ve 10. dlgtiler
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Bacanos, 11. ve 13. dlglide dortlik dederdeki notalari dort tane otuzikilik degerde nota kalibina

el

i

dondurerek icradaki ifadeyi gesitlendirmis ve aralara yine legato vuruslar eklemistir. 12. él¢ide
ise sekizlik dederde olan bir notay! onaltiik degerde triole kalibinda 3 nota olarak béimuis ve
unison sesler arasinda(re-re-re) seri ve tekrarli garpmalar yaparak ifade zenginligi olusturmustur.
Sekil 6

11.-12. ve 13. oigiiler
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1. hanenin son satirindaki 14. dlgtde sekizlik degerdeki son 4 nota onaltiliga ¢evrilmis ve sanki
bir basamak inisi gibi noktali degerlerle inici bir melodi olusturulmustur. Hanenin son élglst 16.
Olcude ise notanin orijinalindeki son bir doértlik nota ve es yerine triole kaliplarindan olusan ilk
triole kalibinda garpmali bir ifade ile baslayan akici ve 6zgtin bir motif islenmistir. Burada ilk triole
kalibindan ikinci triole kalibina gegerken standart Ust-alt mizrap vurusu yerine mizrap kaydirma
tekniginin kullanildigr distntlmektedir. Mizrap kaydirma teknigi bir notaya st mizrap vurduktan
sonra baska bir tele geciste mizrap sirasi bakimindan alt mizrap vurulmasi gerekirken akiciligi
ve mulzikal tonu korumak baglaminda tekrardan tst mizrap vurulmasi olarak anlatilabilir. Mizrapl
calgilarda, uzun sesler icra edilirken bir mizrap vurusuyla ¢ikan ses zayiflayarak soénecedi icin
uzun notalarin birkag mizrap vurusu ile doldurulmasi ¢ok kullanilan bir icra seklidir (Torun, 2000,
s. 317).
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Sekil 7

14.-15. ve 16. ol¢iiler

3.2. Teslim
Sekil 8
Sedaraban Pesrev-Teslim
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Eserin bu bolimunde oldukga renkli ve aslinda Yorgo Bacanos tavrini ortaya koyan birtakim
suslemeler, mizrap kullanimlari ve akor duyumlari gézlemlenmektedir. Teslimin 1. élglsinde bir
dortliik degerdeki Neva perdelerini pest taraftan baslayarak re-sol-si bemol-re seklinde bir akor
ile duyurarak ve bu akoru duyururken de lavta mizrabi diye tabir edilen farkli bir mizrap tirG
kullanan Bacanos, teslimde adeta saz heyetini de coskulandiran bir icra tarzi sunmaktadir. Lavta
mizrabi standart Ust-alt mizrap siralamasiyla olabilecegi gibi zaman zaman ters mizrap

siralamasiyla baslayip alt-Ust-alt-Ust olarak mizrap sirasini sirdurebilir. Bu eserde lavta
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mizrabinin basladidi ilk ses Ust mizrap ile vurgulanirken devamindaki otuzikilik degerdeki kalip
alt mizrap ile sirdirilmektedir. Bu sayede birden fazla telde yapilmasi gii¢ olan bu mizrap
turdnun akicihgr saglanmaktadir. Ayrica Bacanos kullandigi bu tarz akor duyumlarinda 5. ve 6.
telini Yegdh ve Kaba Rast seslerine akortlamasindan dolayi calgisina olduk¢a rezonans

kazandirmaktadir.
Sekil 9

17. Ol¢ti — lavia mizrabi

18. dlgtide bir dortlik Neva perdesini bir sekizlik ve iki onaltilik olarak boélerek yine pest taraftan
re-fa diyez-la-re sesleri ile bir arpej duyumu saglamistir. Buradaki sesleri ayni anda tek bir seferde
duyurmak yerine mizrabiyla her bir sesi tek tek duyuracak sekilde yukaridan asagiya mizrap
kaydirma teknigi ile tim sesleri suratle ritim igerisinde duyurarak icra etmistir. Ardindan bir dortlik
es yerine re-la-si bemol-fa diyez notalariyla dort onaltiliktan olusan bir ezgi icra etmistir. Aslinda

buradaki ezgi, re-fa diyez-la akorunun bir ¢evrimi oldugu da dusunulebilir.

Sekil 10

18. Slgii
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19 ve 20. dlgllerde Yorgo Bacanos’un icralarinda sikga duyabilecegimiz cift seslerle icra ettigi

motifler karsimiza ¢cikmaktadir. Cift ses diye adlandirilan sisleme unsurunu birbiriyle mizikal
anlamda uyumlu iki sesi ayni anda icra etmek seklinde tanimlayabiliriz. Ayrica ¢algi icrasinda gift
ses kullanimi i¢in uyumlu iki sesin birlikte kullanildigi icra sekilleri oldugu ve bu icra turiinde Bati
muziginin etkileri oldugu dustnilmektedir. (Kacar, Geleneksel Turk Sanat Mizigi'nde Suslemeler
ve Nota Disi icralar, 2005, s. 219) 19. élgiiniin sonundaki mi-re-do ezgisini ¢ift seslerle icra etmis
ve 20. 6lglintn basinda da bunu devam ettirmistir. 20. dlgtde eserin orijinalindeki onaltilik si ve
la notalarina karsilik yine onaltilik re ve fa diyez ile karsilik vermistir. Burada muzigin butinine
baktigimizda saz heyeti eserin orijinal notasini ¢alarken Bacanos’un degistirerek icra ettigi sekli

aslinda butunsel anlamda saz heyetine ift seslerle karsilik verdigi anlamina gelmektedir. Ud
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galgisinin yaninda bir yandan piyano galmasi ve Avrupa mizigine de hakim olmasinin onun

icralarindaki bu akilci ve anlamh mazikal distncelerine katkisi oldugu gérilmektedir.

Sekil 11

19. ve 20. ol¢ciler
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Eserin teslim boliminin 21. él¢isiinde ilk sese yine re-fa diyez-la seslerinden olusan akor ile
giris yaparken bir sonraki seste ise re-sol-do sesleriyle yine lavta mizrabi ile devam etmektedir.
Lavta mizrabini kullandigi bu élgtide de mizrap siralamasi vurgulanacak ilk seste tist mizrap olup

devami alt-Ust-alt olarak siralanmaktadir.

Sekil 12

21. Olgti — lavta mizrabi
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3.3. ikinci Hane
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Bacanos icrasinda kullanmis oldugu akordunun da avantaji ile bu haneye giristeki 25. 6l¢iinln
basinda Kaba Rast ve Yegah seslerini ayni anda duyurarak baslamis, Yegah ve Rast sesleriyle
devam etmis ardindan ise ¢ift ses diye adlandirabilecegimiz bir melodi yuriyisiyle 6lglyd
tamamlamistir. 26. dlglide ise Tirk mizigi saz icrasi geleneginde oldukga kullanilan bir yéntemi
gOstermistir. Mevcut ezgiyi eserin Uslubuna aykiri bir durum yaratmayacak sekilde notalarin
degerlerini hizlandirarak ve melodi yuriyuslerini degistirerek icra ettigi gortilmektedir. Bu dlglide
genellikle sekizlik nota degerinde giden bir motifi onaltiik degerde triole kaliplar ile motifi
degistirerek icra ettigi gorilmektedir. Tlrk mizigi saz icrasinda bu tarz motiflere Tanburi Cemil
Bey’in icralarinda da sik rastlamak oldukga muimkundlr. Bacanos’'un bu onaltihk triole
kaliplarinda Ust-alt mizrap sirasini takip ettigi ve seslerin temizliginden taviz vermedigi

g6zlemlenmektedir.
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Sekil 14

25. ve 26. dlgtiler
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Eserin bu béliminde Bacanos son derece etkili ve fark edilir bir icra sunmaktadir. 29. él¢ideki
bir dértliik Cargah perdesine karsilik mi bemol-sol-do naturel seslerini birlikte duyurarak daha
Oncesinde de kullandigi lavta mizrabi ile giris yapmaktadir. Ardindan mi-re-do notalarindan
olusan ezgide ise ¢ift ses teknigini kullanmis ve bu seslerin hepsini vurgunun 6n plana ¢ikmasi
icin Ust mizrap vurarak calmistir. 30. dlgiide ise Dik Kiirdi perdesine karsilik re-fa naturel-si bemol
seslerini ayni anda akor seklinde duyurmus ve yine lavta mizrabi ile icra etmistir. Buradaki lavta
mizraplarinda da mizrap siralamasini daha éncekilerdeki gibi kullanmistir. Yani ilk vurgulanacak
ses grubuna Ust mizrap vurup ardindan gelen ses kimesini alt-Ust-alt siralamasi ile devam
etmistir. Lavta mizrabi tekniginin ifade edilebilmesi igin 6ncelikle pedal seslerinin, G¢lemelerin ve

mizrap vurus yoOnlerinin belirtiimesi gerekmektedir. (Aslan, 2017(11), s. 80)

Sekil 15

29. ve 30. olgiiler — lavia mizraplari ve ¢ift sesler

Bacanos, eserin orijinalinde bir dértllik notalardan olusan bu dI¢lyu geleneksel icrada pedalli ¢alis
diye anlatilan bir galim teknigi ile icra etmektedir. Pedalli ¢alis, var olan bir melodiyi daha canli bir
ifade ile sunmak adina notalarin degerini bdlerek bir oktav asagidan pest bir ses duyurup diger
sesi bir Ust oktavdan sanki birbirine cevap veriyormus gibi sesleri karsilikli olarak g¢almaktir.
Burada pedalli ¢alis teknigine ilave olarak pest taraftan duyurdugu seslere cevaben verdigi karsi
seslerde tam 4’li aralik kullanarak ayni anda iki ses duyurmus (mi-la, sol-do, fa-si gibi) ve muzikal

ifadedeki duyumu ritmik olarak dinamiklestirmistir.

Sekil 16
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31. olcl — pedalli calis
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33. 6l¢linlin basinda iki unison ses arasinda ¢arpma yaptigi goérilmektedir (sol-sol-fa). Bu él¢iniin
devamindaki bir dortlik si bemol ve la seslerini dort otuzikilik nota degerinde ¢ogaltarak ajiliteli bir
pasaj elde etmistir. incelenen ses kaydindaki vurgulamaya gére bu ajiliteli pasajdaki otuzikilik
gruplarin 2. seslerini mizrap vurmadan parmak baskisi ile duyurdugu distnulmektedir. 34. dlgl
basinda bir dortlik degerdeki sol sesini triole kalibinda ug¢ onaltilik olarak bélmus ve burada yine
unison sesler arasinda seri carpmalar yapmistir (sol-sol-sol). Olgiideki 3. ses olan mi bemolii ise

bir 6nceki dlctide de kullandidi gibi otuzikilik notalarla ajiliteli bir pasaj olarak icra etmistir.
Sekil 17

33. ve 34. ol¢iiler
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37. 6lglide Bacanos geleneksel icra tarzinda sikga gorilen bir sislemeyi géstermektedir. Doért
onaltihk notadan olusan bir kalibi yine onaltilik olarak iki triole seklinde bélmis ve bu triole
kalibindaki seslerin arasinda ¢arpma yaparak pasajli tamamlamistir.

Sekil 18

37, Blgii

2. hanenin son dl¢isu 40. 6lglde ise daha énceden 1. hanenin son 6l¢isu olan 16. 6l¢tide yapilan
motifin aynisi tekrarlanmistir. Bu agidan bakildiginda 2 hanenin son 6lgiisinde de ayni motif

tekrar edilmistir. Olgiideki bir dortliik nota ve es isaretine karsilik triole kaliplardan olusan didaktik,
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akici ve seri bir pasaj icra etmektedir. icrada nota disi farkliliklarin incelendigi yayinlanmis bir
makalede sus isaretlerinin nota ile doldurulmasinin melodiyi zenginlestirdigi konusuna deginilmis
olup, eserin orijinal halinin baska bir nota veya es ile degistiriimesi icracinin istegi ve birikimi ile
esere katkl saglayan bir durum olarak goérilmektedir. (Turgay & Ayangil, 2016, s. 1181) Ayrica
Ol¢linlin girisindeki bir dortlik re sesini si bemol-re sesleriyle ¢ift ses olarak duyurmustur. Bu tir
pasajlar Yorgo Bacanos’'un eser ve taksim icralarinda siklikla gérilmekle birlikte karakteristik
olarak bu tirden pasajlari duyan bilingli dinleyici bunlari Yorgo Bacanos'un yaptigini tahmin

edebilmektedir.

Sekil 19
40. olgd
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4.SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Tark musiki tarihinin énemli icracilarindan olan Yorgo Bacanos’un eser icrasindaki ud teknigi
Refik Fersan'in Sedaraban Pesrevi 6érnedi iizerinden incelenmistir. inceleme sonucunda elde
edilen sonuglara gore, eser, Bolahenk akordunda icra edilmis ve Bacanos bu eserde ud g¢algisinin
rezonanslarini zenginlestirmek adina calgisinin 5. telini Yegah perdesine, 6. telini ise Kaba Rast
perdesine akort etmistir. Bu akort sistemi ile eser igerisinde gokga tekrarladidi akor ve ¢ift ses
duyumlarinda armonik agidan mizige derinlik kazandirmis ve ayrica akordun sagladigi muzikal
ifadeleri oldukga verimli kullanmistir. Bacanos, sert bir mizrap kullandigi ve mizrap kullanimini
biyulk esige yakin bir bélgeden konumlandirdidi igin saz heyeti icerisinde udunun sesinin 6n plana
¢cikmasini saglamistir. Normal sartlarda kalabalik saz heyetleri icerisinde ud galgisinin sesinin az
duyulmasi problemi ud icracilarinca bilinmektedir. Fakat bu sorunun Bacanos’un ileri sag el
teknigi, mizrap secimi ve mizrabi kullandigi bélge itibariyle ortadan kalktigi tespit edilmistir.
icrasinda oldukga akici ajiliteli motifler, triole kalibindan olusturdugu garpmali pasajlar ve birbirini
takip eden unison sesler arasinda yaptigi seri carpmalar bulunmaktadir. Ayrica ajiliteli motiflerin
icindeki bazi sesleri mizrap vurmadan legato teknigi ile duyurarak icrasinda tek dizelige olanak
tanimadigi ve bu motiflerin icerisinde akiciligi artirmak icin yer yer mizrap kaydirma teknigini de
kullanmistir. Eserin teslim bélimiinde ve 2. hanesinde birgok kez lavta mizrabi diye isimlendirilen
bir mizrap vurusu kullandigi goériilmektedir. Bacanos’taki lavta mizrabi etkisinin babasinin Lavtaci

Haralambos olmasi ve o dénemden etkilenmesi bir sebep olarak dusundlebilir. Ayrica tanbur
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icralarinda lavta mizrabini oldukg¢a kullanan Cemil Bey’den de hem lavta mizrabi hem de genel

icra Uslubu anlaminda faydalandigi agikga gorilmektedir.

Literatlirde Bacanos ile ilgili genellikle taksim icralari (Uzerine yapilan incelemeler dikkat
cekmektedir. Bu arastirma ise Bacanos'un pesrev formundaki eser icrasinin ud teknigi
bakimindan incelenmesi Gizerine yapilan ilk ¢calisma 6zelligini tasimaktadir. Bu arastirmanin ve
M. Aslan (2017) ile G. Y. Kagar'in (2002) Bacanos Uzerine yaptiklari ¢alismalarin sonuglari;
Bacanos’un dinamik icrasini olusturan tekniklerin onun yetistigi sosyokdltiirel ortamin tesiriyle
gelistigi, kendi tarzini olustururken etkilendigi en énemli isimlerden birinin Tanburi Cemil Bey

oldugu ve ud Gzerinde yaptigi teknik stislemeler baglaminda paralellik géstermektedir.

Yukarida belirtilen sonuglar dogrultusunda, Yorgo Bacanos’un ud icrasinin teknik detaylarini
incelemek adina arastirmacilar tarafindan onun sadece taksim icralarinin degil eser icralarinin da
analizlerinin yapilmasi, bu tur arastirmalar vesilesiyle Bacanos'un sergiledigi tim teknik
suslemelerin ve icra Uslubunun égrenciler tarafindan calgilariyla taklit edilmeye ¢alisiimasi ve ud

¢algisinda icra duzeyinin gelistirilebilmesi icin yeni arastirmalarin yapilmasi 6nerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Yorgo Bacanos (1900-1977), who is the the most brilliant Turkish Classical music instrument
performers of his century, is a performer leaving his mark on his period with his improvisaitons
(taksim), dynamic instrumental performances and soloist accompaniments. As a favored
performer in classical choirs, radio, “fasil musics” and accompaniments to the notable soloists of
his time besides to the popular music environments preferred mostly in those times, Bacanos has
become a popular name with the instrumental ensembles. In the tradition of Turkish music, the
non-note ornamentations added while performing a piece are not written in the notes of the
pieces, but they are extemporaneous regarding the musical background of the performer, and the
level of mastery in his instrument. In line with this, one of the most important factors of Bacanos’
being the subject of this study is his non-note ornamentations, the most suitable ones for the style
of music after Tanburi Cemil Bey’s, and his influence on many music lovers and performer

candidates as one of the performers in 20t Century Turkish instrumental music.

2. Method

In this research, as a qualitative research method, the descriptive analysis method is used to scan
and analyze the data. The sound recording of the work analyzed was taken from the album named
“Yorgo Bacanos 1900-1977 / Archive” by Kalan Music on August, 8, 2006, however, the research
has limitations due to its sound recording’s performance as 2 hane and 1 teslim. The musical
score of the piece is renoted through the sound recording mentioned above, and the score is
rewritten as 2 parts in which the original version of the piece and the various ornamentations
added by Yorgo Bacanos during his performance have been shown. The performance has been
examined through various ornaments and additional motifs in terms of the oud technique,

especially Bacanos’.

3. Findings and Results
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After the analysis on the piece examined, it is conducted that Bacanos agilely fills the long sounds
with his unique patterns at times, and he uses double voices, distant sound intervals, arpeggio
and chords. In his performance, it is observed that he has actually built a bridge between the
traditionality and the future by using his unique playing techniques as well as the performance

characteristics of his time.
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