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Baslangiclar ve bitisler tarihin seyrine yon verirken bireysel ya da toplumsal
bellegin katmanlarinda da izler birakmaktadir. Bellegin bir tiir hatirlama mekanizmasi
olarak ele alinisi, diger bir ifadeyle olusan arsiv sistemi, sozlii kiiltlirden yazila kiiltiire
gecisin emarelerini tasidif1 gibi, soyut olanin somuta doniiserek adeta goriiniir kilinmasi
bellegin daha da canli tutulmasmi saglamaktadir. Insanlik tarihi, gelecek zamanlara ve
kusaklara adeta kapilarmi aralamaktadir. Teknolojinin olanaklari, bellegi dijital boyuta
tasimis, goriintii dilini kullanan arsivler yaratilmistir. Fotograf karelerinden siyrilan insan
ifadeleri beyaz perdede viicut bulmustur. Sinema sanatinin genis kitleleri kisa siirede
etkileyebilme giicii ve popiilerligi, sinemanin bellek olusumlarinda sikca tercih edilen
bir ara¢ olarak kullanilmasina neden olmustur. Sinemanin giiciinii kullanan televizyon
ve giliniimiiziin dijital yayin platformlar1 da toplumdaki farkli bakis acilarini bellege
gonderme yaparak 6zgiin yapimlar seklinde liretmektedirler. Diinyada ve Tiirkiye’de en
¢ok izlenme paymna sahip dijital yaym platformu Netflix’in orijinal yapimlar1 arasinda
yer alan “Kuliip” dizisi, 1950°li yillarin Tiirkiye’si ve 6zelde Istanbul’un agirlikli olarak
gayrimiislimlerin yasadig1 Beyoglu semtine 151k tutarak, dénemin belirleyici 6zelliklerini,
Sefarad Yahudileri’nin goziinden aktarmaktadir. Calismanin 6rneklemini olusturan Kuliip
dizisinin 10 bolimi, nitel arastirmada kullanilan amagli 6rnekleme yontemlerinden biri
olan tipik durum &rneklemi yontemine gore incelenecektir. Tipik durum 6rneklemi igin
belirlenen “zaman”, “mekan”, “azmnliklar” ve “inang” faktorleri, ele alinan arastirma
konusunda bellek olusumunun toplumsal yansimalarini ortaya koymamizi saglayacaktir.

Abstract

Just as beginnings and endings direct the course of history, it also leaves traces
in individual or social memory layers. Handling memory as a kind of remembering
mechanism, in other words, carrying the signs of the transition from oral culture to written
culture, making the abstract visible by turning it into concrete ensures that the memory is
kept alive even more. The history of humanity almost opens its doors to future times and
generations. Technological opportunities have brought memory to a digital dimension, and
archives using image language have been created. Human expressions that stand out from
frames were embodied on the white screen. The power and popularity of the art of cinema
to influence large audiences in a short time have led to its use as a frequently preferred
tool in memory formations. Television using the power of cinema and today’s digital
broadcasting platforms also produces original productions by referring to the memory of
different societal perspectives. “Kuliip” series, which is among the original productions
of Netflix, the digital broadcasting platform with the highest share of views in the world
and Turkey, conveys the defining features of the period from the perspective of Sephardic
Jews, shedding light on 1950s Turkey and specifically Istanbul’s Beyoglu district, where
predominantly non-Muslims lived. The 10 episodes of the Kuliip series that constitute the
study’s sample will be analyzed according to the typical case sampling method, which is
one of the purposive sampling methods used in qualitative research. The “time,” “space,”
“minorities,” and “belief” factors determined for typical sampling will enable us to reveal
the social reflections of memory formation on the subject of the study.
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Giris

On binlerce yilin birikimini barindiran bellek, psikolojide; “Bilgiyi (goriilen,
isitilen, diistintilen, hissedilen, vb. seyleri) algilama, diizenleme, kodlama, saklama ve
hatirlamayla/tanimayla (kullanmayla) tanimlanan biligsel siire¢” olarak ele alinmaktadir
(Budak, 2005: 121). Bellegin katmanlari olmadan hatirlama da imkansizdir. Hatirlama,
bilincin su yiizeyine ¢ikmis formudur. Hatirlamada yalnizca bireysel birikimlerin iz stiriimii
yeterli olmay1p, kolektif olusumun ¢iktilar1 olan anilara da ulasmak gerekmektedir. insana
dair tiim donemecler hem bireysel hem de kolektif bellekte yer edinmislerdir. Kiiltiiriin
etkisiyle de ayirict ozellikler tasiyan ortak hikayeler, farkli dil, din ve irka sahip, farkl
cografyalarda yasamis insanlarin etkilesimidir ayn1 zamanda. Tarihsel doniim noktalari,
yeni kurulan uygarliklar, savaslar, gocler, siirgiinler vb. olgularin bireysel belleklerdeki
izleri ayristirict 6zellikler gosterebilir, kolektif bellek ise eksik ya da yanlis hatirlamalara
yer vermeyecek sekilde biiylik bir ortakliktir. Kolektif bellek, iizerinde uzlasilmis,
hatirlamanin topluluk tiyeleri tarafindan benzer sekilde gerceklestigi, pargalarin birbirini
tamamladigi, daha fazla soyut ve somut aracin hatirlamay1 sagladig: biitiinliikli bir
toplumsal ¢iktidir. Toplumsal ¢iktilarin en ¢arpici 6rneklerinden biri hig siiphesiz ki II.
Diinya Savasi sirasinda yasanan Yahudi soykirimidir. Insanin tarihinde utang duvar
olarak yerini alan soykirimin yasandigi yillarin izlerini, bireysel bellegin aktarimi olan
“Anne Frank’in Hatira Defteri” adl1 kitap sayesinde tiim diinyada milyonlar okumustur.
Kiiciik bir kizin anilari, 6limiinden sonra genis kitlelere ulagsmistir. Anne’in bireysel
bellegi soykirimin karanligini saklandig1 tavan arasindan gelecek kusaklara gdstermistir.
Yazil1 bellek araclarindan daha da etkili olan gdrsel araclar, dzellikle sinema, ibranicedeki
karsiligiyla yasanan Soa’nin (soykirim) kolektif bellek araci olmustur. Beyaz perdenin
yasananlar1 tiim ¢iplakligiyla izleyenlerin yiiziine carptigi hem kurgusal hem de gergek
olaylara dayandirilarak aktarilan sinema anlatilar1 arasinda yer alan “Schindler’in Listesi”
(Steven Spielberg), “Hayat Giizeldir” (Roberto Benigni), “Piyanist” (Roman Polanski),
“Cizgi Pijamali1 Cocuk” (Mark Herman) ve diger soykirimi konu edinen filmler, toplumsal
bellegin acik sekilde yansimasidir. Kolektif bellek kavramini ele alis1 nedeniyle hafiza
calismalarinin modern babasi olarak nitelenen Yahudi kdkenli Maurice Halbwachs’in
toplama kampinda veremden hayatini kaybetmesi diisiindiirticiidiir. Halbwachs’1n hayatini
kaybetmesi kolektif bellegin daha dinamik, parcali yapisinin hatirlama tizerindeki etkisine
carpici bir 6rnek teskil etmektedir.

Soyut ve somut bellek araclarinin gegmise doniik iz siirimii bizleri Tarihoncesi
Donemler’e gotiirii. Homo Narrans (anlatan insan) kavramini, gelecek yillara iz
birakmak seklinde yorumlamak da miimkiindiir. Insanin kendine ya da ait oldugu
topluluga iliskin tiretimleri giindelik pratiklerin 6tesine gecerek, gelecege de gonderme
niteligindedir. Bugiinden ge¢mise bakis bellek araglariyla anlam kazanmaktadir. Magara
duvarlarim1 bir enstriiman olarak kullanan insanin anlatim siireci baslamis, sanat ve
bilimin gelisimiyle birlikte anin Gtesine gegerek gelecege yon verme gayreti artmistir.
Bellek araclariin gelisimi ve bellek mekanlarinin olusumu da sanat ve bilimin gelisimine
kosuttur. Bellek mekanlari, antik sehirler, tarihe yon veren olaylarin yasandigi meydanlar,
sokaklar, caddeler ya da sinemasal uzamlar olabilecegi gibi daha 6nce deginilen Yahudi
soykiriminin izlerini tagiyan bellek mekanlarindan Berlin Yahudi Miizesi de olabilir.
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Bireysel ve toplumsal bellegin olusum siireglerine aciklik getiren isimlerden
biri olan Ricouer, bireysel bellegin olusumunun kisisel yasantilarimizdan edindigimiz
deneyimlerle degil, iiyesi oldugumuz toplulugun diger iiyelerinden edindigimiz bilgilerle
gergeklestigini sOylemektedir. Ortak bellegin olusumu ise ortaklasa yasanan olgularin
belirli bireyler tarafindan hafizaya kazinmasi ile gergeklesmektedir (2006: 120-121).
Bu noktada kiiltiirel aktarimin dnemine deginmek gerekmektedir. Uygarliklarin gelisim
stirecine paralel olarak kiiltlirel degisim de kaginilmazdir. Kiiltiirel kodlara iliskin bilgilerin
sonraki kusaklara iletilmesiyle siirecin devamliligini saglamak miimkiin olabilmektedir.
Sanatin, 6nemli bir bellek araci olarak deviniminin Orta Cag Avrupasi’na dayandigini
sOylemek miimkiindiir. 13. Yiizyi1l Avrupasi’nin disiiniirleri Ronesans’i yaratarak
toplumsal devinimi baslatmislardir. Sanattan bilime, Aydinlanma’ya, insan haklarina,
ozgiurliiklere, ulus devlet fikrine dogru gelisen kiiltiirel degisimin fitilini ateslemislerdir.
Helen kiiltiirii iizerinde sekillenen yeni Avrupa’da bellek aktariminin Ronesans’a imza
atanlar araciligiyla saglandigini séylemek yanlis olmayacaktir. Yeniden dogus Italya’da
Giotta’dan itibaren filizlenmeye baslamistir. Donemin sanatcilarina getirilen en biiyiik
ovgi ise, eserlerinin antik cagdakilerle karsilastirilmasi ve yiiceltilmesidir (Gombrich,
2004: 223).

Bellege iligkin yaklasimlara bakildiginda bugiine iliskin deneyimlerimizin, gegmis
hakkindaki bilgilerimize dayandigini kavrayabiliriz. I¢inde bulundugumuz diinyay1 ve
zamani, gecmis olaylari neden sonug iliskisi i¢inde ele alarak algilariz. Simdiki zamana,
gecmis yasantilarin herhangi biriyle baglanti kurarak yasariz. Gegmis ve bugiin arasindaki
cizgisel baglanti bireysel bellekte carpitmaya da yol acabilmektedir. Bireysel kurgumuzun
sonucu olan bellek, toplumsal bellekle ortiigmeyebilir.

Zaman ve mekan baglaminda bellegin olusumunu saglayan dijital araglardan biri
olarak sinema, geg¢misin izlerini bugiine tasirken, bugiiniin perspektifinden gecmise
pencere agmaktadir. Giliniimiizde kismen dijitallesen bellegin korunmasi islevini de
sinema tustlenmektedir. Teknik ve estetigin birlesim noktasinda sinemanin gergekligin
temsili oldugu agiktir. Bazin’e gére on dokuzuncu yiizyildan itibaren teknik ve mekaniksel
yeniden iiretim sinema araciliiyla saglanmistir (2000: 27). Sinemanin ilk yillarinda esen
Fransiz riizgarinin ortaya koydugu gibi filmler “belgelemek” iizerine kurgulanmistir.
Stiphesiz her belge, bellegin derin girdaplarina bir yolculuktur.

Bir kent senfonisi olarak tarihe not diisen sinema sanati, tarihin sayfalarinda
izleyicileri arkeolojik bir yolculuga ¢ikarirken, kullandig1 teknikler, ele aldig1 hikayeler,
bireysel bellegin sinirlarin1 agsan anlatilar ile toplumsal bellege kaynaklik etmektedir.
Sinema, diisler ve gerceklerin kesisim noktasinda binlerce yillik anlatilar1 gorsel solene
doniistiiriir.

Sinema diinyasinda en lirik anlatimlar1 beyaz perdeye tasiyan sinemacilar arasinda
ilk siray1 Tarkovsky almaktadir. Sinemanin amacini hayati ve insanin varligini agiklamak
olarak yorumlayan Tarkovsky, sinemay1 insanin gergekle karsilasmasi olarak da ifade
etmektedir. Gergegin kisisel deneyimlerimizin sonucu olarak ortaya ¢ikmasini sinema
araciligiyla evrensel bir anlatiya doniistiiriir. Sinemay1 sarip sarmalayan sanat da gergege
giden yolda bilgi edinmeyi saglar. Tarkovsky, sinemanin diisiince aktarimindan cok
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manevi bir iletisim aract oldugunu savlamaktadir ayni zamanda. Umut, inang, ask,
giizellik sinema araciligryla daha da giiclenir (Osmanoglu, 2018: 30-31).

Bireysel ve toplumsal bellegi, Tarkovsky’nin ifadesinde yer aldig1 gibi sanati araci
kilarak, gergcek olgular ve olaylar ekseninde izleyiciyle bulusturan sinema, anlatinin
giiciinii kullanarak zamana miihiirlemektedir.

Bellegin Tanimlanmasina Iliskin Yaklasimlar ve Kullanimlari

Bireyin diinyay: algilama, tanimlama ve bunlara dair 6znel ¢ikarimlarmi diger
insanlara aktarma siireci sozlii kiiltiire kadar inerek bellek araclarina dayandirilir.
Soziin yerini yaziya biraktigi, simgesel anlatimin giiclendigi, arsivlerin, kiitliphanelerin,
miizelerin toplumsal bellegi barindiran mekanlar olarak tasarlandigi Antik Donem’in,
modern diinyaya armagan olarak biraktig1 bellek “kalintilar1”, bugiin hafizalar tazelemede
essiz bir yere sahiptirler.

Daha 6nce de deginildigi gibi Yahudi soykiriminin simgesi olan miizeler, ziyarete
acilan toplama kamplar1 vd. hatirlamanin gerekliligini temsil etmektedirler. Bellek, tipki
antik sehirlerin agoralar gibi bir toplanma alanidir. Iyi-kétii, giizel-girkin, uzak-yakin ne
varsa bellekte toplanmaktadir. Siiphesiz hafiza mekani miizeler de bu amaca hizmet etmek
icin kurulmuslardir. Miizeler, insanlara kavram olarak bellegi ¢agristirmaktadir. Bilim ve
sanat eserlerinin saklandig1 ve sergilendigi yer olarak miizeler, uygarliklarin izini stirerken
insanlarin diisiincelerini, yasam tarzlarini, zevklerini bir miras olarak tutmaktadir (Ilicak
Aydalp, 2019:19). Latince’de “museum”, Yunanca’da “mouseion” olarak ifade edilen
perilerin evi miizeler, yaraticilifa da ev sahipligi yapmaktadir (Arseven, 1966: 1487).
Mouseion, Platon’un Akademisi’nde de, Aristoteles’in Lykeion’unda da mevcuttur (Ilicak
Aydinalp, 2019: 20). “Evrenin bellegi” olarak anilan, antik diinyaya yon veren, bilginlere
ev sahipligi yapan, on binlerce metni catist altinda toplayan, bilim merkezi olarak da
amlan Iskenderiye Miizesi, I. Ptolemaios tarafindan yaptirilarak Miiz’lere adanmistir
(Artun, 2006: 13). Diinya kiiltiiriine yon veren, hafiza mekani olarak bilgiyi, belgeyi
ve sanat eserlerini barindiran bu ilk 6rnek, bellegin olusmasi ve korunmasi adina antik
donemin anitsal simgesidir. Sinemanin yeniden iiretilen bir mekan olarak miize islevi
gordiigii unutulmamalidir.

Miizeler gibi bellegin olusumuna aracilik eden ve ayni zamanda miize ve diger
hafiza mekanlarinin yer aldig1 sehirler, binlerce yilin izlerini tagimaktadir. Farkl dil, din
ve etnik gruplarin birlikteligini ifade eden sehir kavrami, topluluklarin yerlesik diizene
gecmesi ve barinmasinin Otesinde ortak tliretim alanini temsil etmektedir. Bilginin,
diisiincenin, sanatin tiretimi kiiltiirel birlikteligi olusturur. Farkli kdselerinde yiizlerce yila
direnen tarihi eserler, farkli din ve irklara 6zgii ritiieller, kutlamalar, senlikler, renkler,
tatlar, kokular bir sehrin bellegini olusturmaktadir.

Glinlimiiziin kiiltirel baglaminda kent olgusu, koken olarak Antik Ddnem’e,
ihtisamin anitsal hali olarak Yunan uygarligina dayandirilir. Baslangicta etrafi surlarla
cevrili olan bir merkez ile etrafindaki kdyleri ve tarim alanlarini ifade eden kent devletleri
(Tekgam, 2007: 178) “polis” olarak tanimlanmistir. Siire¢ i¢cinde polisler, halkin yerlesim
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alant olmanin 6tesinde bir kiiltiir birlikteligini temsil eder hale gelmiglerdir. Kullanim
amaglart dogrultusunda agoralardan tiyatrolara, stadyumlardan meclis binalarina kadar
genisleyen sinirlara ulasmiglardir. Kent yasami siyasete zemin hazirlamis, Aristoteles’in
deyisiyle siyasetin i¢inde olan kentliler erdemli sayilmistir. Kentlerin bellegi, toplumsal
olaylara, Ronesans ve reforma, iiretim pratiklerinin degismesine taniklik etmistir.
Uygarligin temsili olan kentler Mumford’un ifadesiyle insanin en biiyiik sanat yapitidir.
Schneider ise kenti insanin kendisi i¢in yarattig1 bir diinya olarak tanimlar (Ozdes, 1997:
984).

Mekan, miize ve kent kavramlarindan yola ¢ikarak bellegin kullanim formlarini
degerlendirdikten sonra, bellek kavramini tanimlamak daha anlamli olacaktir. Hatirlama
kavramindan hareketle ii¢ tiir bellek yaklasimi oldugunu ortaya koymak gerekmektedir.
Bireysel ve toplumsal bellek Bati’ya ait olusumlar1 karsilarken, kiiltiirel bellek daha
giincel bir kavramdir (ilhan, 2018: 23). Hatirlama kapsamli iliskiler biitiiniidiir. Bireysel
bellekten hareketle tiim olusumlari, toplumsal dinamikleri ve kiiltlirel gelisimi kapsar.
Kusaktan kusaga aktarilan zihinsel bir eyleme doniisiir.

Nora (2006), “Hafiza Mekanlar1” adli eserinde bellegin bu kadar ¢ok konusulmasinin
nedeni olarak, “ondan geriye ¢ok az sey kalmis olmasi1™ ifadesini kullanmistir. Bellek
kavramiin kapsami ve tanimlanmasi zaman kavramiyla iligkilidir. Bireysel bellek ve
toplumsal bellek kavramlari arasinda zamansal bir farklilik vardir. Bireysel hatirlama
insan Omriine esdeger iken, toplumsal bellek yiizyillara denk olabilir. Zaman kavramini
etraflica ele alan ilk diisliniir Aristoteles’tir. Zamani Olctilebilir olarak degerlendirmis ve
hareketle iliskilendirmistir. Zaman biitiin nesneler i¢in aynidir ancak hareket her nesne
icin farklilik gostermektedir (Aristoteles, 1996:13). Aristoteles’ten sonra Augustinus,
Freud ve Bergson da bellek ve zaman iliskisini incelemislerdir (Ilhan, 2018:29).

Bellek ve tarih, hatirlama eylemi iizerinde etkendir. Hatiralar, anlam kazanmak
icin bugiine ihtiya¢ duyarlar. Gegmis ve gelecek arasindaki baglantiy1 temsil ederler.
Deleuze’iin ifadesiyle hatiralarin kendine 6zgli zamani simdiki zamandir (Sarlo, 2005:
9-10). Ge¢mise ait konugmak zaman zaman baskilarla sinirlandirilmis olsa bile gecmisi ve
buna bagli olarak bellegi tiimden yok etmek imkansizdir. Bireysel bellegin sinirli zamani
olsa da toplumsal bellek biiyiik 6lclide degismez, silinemez, yok edilemez. Hatirlamaya
iliskin lizerinde durulmasi gereken bir bagka nokta ise anlamaktir. Gegmisteki olaylari,
degisimleri, yikimlari, savaslari, gocleri, miicadeleyi anlamak bellegi dogru okuyabilmeyi
saglar, tarihsel yaklasimi tarafsiz bir bolgeye tasir.

Psikanalizde ele alindigi sekliyle bellegi bugiine getirmenin yolu iki siirecten
gecmektedir; canlandirma ve animsama. Dionysos senliklerinin tekrar tekrar halk
tarafindan canlandirilmasi tiyatro oyunlarimi kurumsallastirmistir. Yahudi toplumunun
biiyiik bayramlarindan olan Fisith (Hamursuz), her yi1l Misir’dan ¢ikist anlatan tarihi bir
yortu olarak halka animsatilir. Hristiyan inancina sahip olanlarin hag ¢ikarmasi, carmiha
gerilme olgusunun diislinsel olarak canlandirilmasidir (Connerton, 1999: 44-75) Bu
noktada hafiza yiizlerce yila dayanan yasam oykiilerine dontismektedir.

Hafizanin toplumsal sartlara bagli oldugu tezinden hareketle Halbwachs, bireysel
hafizanin olusmasinin ve korunmasinin temel kosulunun toplumsal g¢evre oldugunu
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var saymaktadir. Bireylerin, bu alan disinda hatiralarin1 saklayabilecekleri baska bir
alan yoktur. Bireylerin, toplumla saglayacaklari uyum, baska bir ifadeyle toplumla
biitiinlesme ya da toplumdan uzak kalma hafizay: etkilemektedir. Ciinkii bireyin hafizas1
toplumsallasma siirecinde olugsmaktadir. Hatirlama toplumsal bir nitelik tasir, bireyin
icinde bulundugu grubun iletisimsel siirecini etkiler, duygusal birikimler ortaya ¢ikar.
Hafiza, iletisim siirecinin ¢ok 6nemli bir pargasidir. Diger insanlara aktarma siireciyle
grup i¢inde sahiplenilir (Halbwachs, 1985: 121). Bir iletisimsel eylemin ¢iktis1 olarak
hafiza canlidir ve dinamiktir. Hafizanin devamlilig1 toplumsal stireklilige baglidir.
Anilarimizi bulmak i¢in kendimizi toplumsal ¢er¢eveye yerlestirmek, etrafimiza bakmak
ve bagkalarini diisiinmek gereklidir (Halbwachs, 2016: 349).

Halbwachs’in ¢aligmalarindan hareketle Jan Assmann hafizayi, iletisimsel ve
kiiltiirel olarak ele almaktadir. Iletisimsel hafiza yakin gecmise dayandirdiklarimizi
kapsamaktadir. Yasadigimiz donemin diger insanlariyla olan paylasimlardir. Gruplara
bagli olarak ortaya ¢iktig1 i¢in siire¢ iginde var olup, siire¢ iginde yok olmaktadir. Bireysel
iletisim deneyimleriyle kazanilan bu hafizanin stiresi, kisinin émriiyle sinirlidir. Grubun
dinamikleri iletisimsel hafizay1 etkilemez, bilgi sadece iletisime bagli olarak kazanilir.
Giindelik birikimlerim &tesine gegerek kurumsal bir yapiya doniisen kiiltiirel hafiza ise
geemisin belirli noktalarina odaklanir. Geleneklerden etkilenir, iletisimsel hafizanin da
etkisi vardir. Hatirlanan tarihin 6ne ¢iktig1 bu hafiza tiirlinde efsanelesmis anlatilar yer
bulmaktadir. Kiiltiirel hafizada daha yogun sekilde grubun katilimi 6nem kazanir, térensel
bir ifadeye doniisiir. SOzl kiiltiir ya da yazili kiiltiir ayrim1 olmaksizin grubun hafizasini
korumak amaglanir (Assmann, 2001: 54-57).

Bellek olusumlar1 ve hatirlamaya iligkin tiim araglar sahip olduklar1 farkli 6zellikler
sayesinde ayr1 olgulara 1s1k tutmakta, bulmaca olarak nitelendirebilecegimiz bellegin
parcalarinit yorumlamay1 olanakli kilmaktadir. Sinema, yiginlart hedeflemesi, evrensel
anlat1 dili, farkli bakis acilarin1 birlestirebilmesi, kiiltiirlere odaklanmasi gibi yapict
etkileriyle bellegin olusum ve aktarim siireglerinin en etkili araglarindan biri olarak
giincelligini korumaktadir.

Sinema ve Dizi Anlatimlariyla Bellek Olusumu

Yeni Alman Sinemasi’nin {inlii yonetmenlerinden Werner Herzog’un ifade ettigi
gibi;
“Sinemanin harika anlarinda bir tiir aydinlanmayla vurulup kalirsiniz, sizi aydinlatan bir seyle,

bu derin bir hakikat bi¢cimidir ve buna coskun hakikat diyorum, hakikatin kendinden gecirmesi ve
belgesellerde ve kurmaca filmlerde pesinde oldugum sey bu” (Aktaran Bill Nichols, 2021: 93).

Hakikat, bir toplumsal yansima olarak sinemada ve televizyon araciligiyla dizilerde
(kismen) temsil edilmektedir. Gergegin sinema diline aktarimi anlam kaybi olmadig:
g6z Onlinde tutularak, bellekle de iligkilendirilir. Ge¢gmisin sunumu, tarihi taniklik olarak
sinemanin da popiiler konular1 arasinda yerini almstir.

Sanatin bir yansitma, Aristoteles’in tanimiyla mimesis (taklit) oldugunu g6z 6niinde
bulundurursak, sinema sanat1 da kendi mimesisini yaratarak gergegi yeniden liretmektedir.
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André Bazin’de sanatin bir tiir taklit oldugunu var saymaktadir. Gergegin temsilini mumya
metaforuyla ac¢iklamaktadir. Temsil yoluyla yeniden iiretimin sonsuzlugu (6liimstizligii)
simgelemesini psikolojik olarak yorumlar. Gergegin ¢aglara gore yeniden iiretimi hem
sanatin hem iktidarin sunumudur. Antik Misir uygarligindaki mumyalama araciligiyla
sunulan gerceklik, Orta Cag Avrupasi’nda dinsel portre resimlerle anlam bulmustur
(Susam, 2015: 143).

Toplumsal dénemler kendi dillerini yaratirlar. Tim degisimler 1s18inda bu dil de
degisir. Hem toplumu hem de diinyay1 degisen dil ile yeniden yorumlamak ve anlamak
gerekmektedir. Dil ile birlikte eylemler de degisir, uygarlik tarihi yazinin kesfinden
giiniimiize radikal doniisiimler ge¢irmistir. Zaman ve buna bagli olarak ge¢mis algist hem
bireysel hem toplumsal acidan farklilasmaktadir. Ozellikle gelecegin insasinda gegmis
daha sik animsanir hale gelmektedir. Sinemada bu gercegin sayisiz drnegi vardir.

Déahil oldugumuz hiz caginin yeni gostergeleriyle bir yandan animsamaya,
Ote yandan unutmaya meylediyoruz. Geleneksel yapilarin yerini, gegici, degisebilir,
bireysellesmis, derinlemesine bilginin yerini yiizeysel olanin aldig1 bir sistem gelismistir.
Degisen sistemlerin Onciiliigiinii ise iletisim teknolojileri yapmistir. Zaman ve mekan
algisiin tamamen degistigi, izleyici deneyimlerinin farklilastigi, yondesmeyle birlikte
iretimlerin igeriklerinin 6zgiinlestigi bir sektor egemen olmaya basladi. Yeni sektor
araciligiyla bellek, istenen yonde degistirilip, kurgulanabildigi gibi, sessizlige gdmiilmiis
adeta unutulmus olay ve olgular da giin yiiziine ¢ikarilabilmektedir. Iletisim araglarinin
politik yonii, bellek baglaminda hatirlama ve unutmada etkilidir. Roudometof, bir ulus
i¢in toplumsal bellegi su sekilde tanimlar;

“Sosyal dayanisma ve kiiltiirel uyumu tiretmek {izere basvurulan semboller dizisidir. Farkli

toplumlarda, tarihsel olaylar, c¢agdaslarin kendi kimlikleriyle ve ulusun topragiyla iliskilerini
sekillendiren kolektif temsilleri ifade etmede merkezi rol oynar” (S6nmez, 2012: 1).

Tlm toplumlarin, gegmislerini piiriizsiiz bir sekilde hatirlamak istemelerine karsin,
iktidarlar ideolojik aygitlar1 araciliiyla olumsuz bellek katmanlarini bastirir hatta yok
sayabilirler. Toplumlar bu noktada goniillii olmasa bile riza gostermek durumundadirlar
(Susam, 2015: 16).

Gorsel hafizanin olusumu, simgeler aracilifiyla gerceklesmektedir. Bireysel
hafizadan toplumsal hafizaya uzanan bu simgeler olaylari, olgulari, kiiltiirii, tarihi,
sanatt ve bilimi icermektedir. Sozli kiiltiir, yazili kiiltiire doniisiirken gliniimiiziin
kiiltlir olgusu teknolojik olarak adlandirilabilir. Teknolojik kiiltiiriin fotografla baslayan
adimlari, sinema ve televizyonla devam etmis, dijital kayit sistemlerine gegilmistir.
Internet ve yeni medya kiiltiirii de 21. yiizy1la damgasii vurmustur. Kiiltiiriin binlerce
yillik doniisiimii, bellegin olusum bigimlerini etkiledigi gibi bellege iliskin koruma ve
saklama yontemlerini de degistirmistir. “Bireysel ve toplumsal hatirlama dijitallesmistir”
demek yanlis olmayacaktir. Gegmiste oldugu gibi modern ¢agin dijital bellekleri de
gorsel acidan hatirlama ve algilamay1 6n planda tutmaktadir. Goriintiiniin giicii ve etkisi
hatirlama {izerinde son derece belirleyicidir. Gorsel hafizay1 olusturan simgeler, yasamin
icinden ¢ikan kisiyi ya da toplumu temsil eden her seydir. Miizelerin hafiza/hatirlama
mekani olarak ikonik bir giiciiniin olmasi tesadiifi degildir. Gorsel hafizanin olusumunu
temsil eden somut bellek araglarinin tiimiinii barindirirlar. Dijital teknolojilerin gelisimi
miizelerin sergileme ve ziyaret sekillerinde degisimler yaratmis, sanal miize ve sanal tur
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kavramlari tercih edilmeye baslanmistir. Zamandan ve mekandan bagimsiz ancak mekan
algisiiginde sekillenen sanal turlar izleyicilere yeni bir kamusal alan yaratmaktadir. Gorsel
algi, tanima ve 6grenmemin ilk asamasini olusturur. Sanal olsun ya da olmasin miizelerin
hafiza mekam olmasi “gdriintii” ile olan iliskisinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle
modern sanat miizeleri sergileme teknikleri arasina sinema ve video sanatini ekleyerek
gorsel algiyr giliclendirmeye, hatirlamayr mutlak kilmaya c¢alismaktadirlar. Berger’in
ifade ettigi gibi “Gorme konusmadan 6nce gelmistir. Cocuk konugmaya baslamadan 6nce
bakip tanimay1 6grenir” (2005:7).

Berktas, gorsel kiiltiiriin seyredilerek Ogrenilen kiiltiirel simgeler oldugunu
savlamaktadir. Gorsel sanatlar, sahne sanatlari, performans sanatlari kisaca temasa
sanatlari, hoslanarak bakmay1 ve temsil etmeyi ifade ettigi icin hem seyreden 6zneyi hem
de seyredilen gosteriyi igermektedir (2010: 189). Tiim geleneksel gdsteri sanatlarini akla
getirmek gerekir. Bazi temasa sanatlart UNESCO Diinya Kiiltiirel Miras Listesi i¢inde
yer alarak kiiltiirel aktarimi zamana miihiirlemislerdir. Osmanli’da sinemanin gelisim
stirecinin temasa sanatlartyla da yakindan iligkili olmasi nedeniyle bellegin olusum
stireglerinin i¢ ice oldugu dikkat cekmektedir.

Beyaz perdede goriilenin gercekmis gibi algilanmasi bellek siirecleri acisindan
onemlidir. Gorsel hafiza “fotografik hafiza” ile 6zdes tutulmus, bir tiir depolama alani
olarak nitelendirilmistir. Paul Connerton, bellegin, gecmisin bedende biraktigi bir
birikinti olduguna dikkat ¢ekerken iki toplumsal pratige isaret eder: Bedenlestirme pratigi
ve kaydetme pratigi. Kaydetme pratigi i¢inde, depolanan bilginin ¢ikariligina yarayan
ansiklopedi, fotograf, ses bantlar1 gibi araclarin 6nemini vurgularken, bunlarin amacl
eylemlerimiz oldugunu ifade etmektedir. Sinemanin kayit pratigi oldugunun altin1 ¢izen
Connerton, goziin bedenden bagimsizlasarak toplumsal olarak bigcimlenisinin dnemine
deginmektedir (1999: 114-123).

Italyan ydnetmen Roberto Rosselini filmlerin tarih yaziminda diger araclardan
daha 6nemli olduguna (Orta, 2019: 1103) vurgu yapmistir. Sinema sanatinin her ayrintisi
(yonetmen, oyuncular, senaryo, kamera, mekan, kostiimler, renk vd.) izleyicilerde yeni
bir bellek yaratabilir. Deleuze’e gore sinema hareket ve imgeler ile insanda belli diisiince,
duygu ve eylem iiretmektedir (Aktaran Levent, 2016: 442). Her izleyici i¢in benzer
bir bellek olusumu s6z konusu olmayabilir. Sinemanin yarattig1 alg1 bireyler {lizerinde
farklilasmis olsa bile toplumsal ¢iktilarin ortaya kondugu, gercek ya da sanal olsun
toplumsal bellegin belirli bir yone bilingli olarak sevk edildigi mutlaktir.

Sinema gibi diziler de toplumsal bellegin olusum siireci iizerinde etkilidir. Siire
olarak farkli olmakla birlikte sinemanin gorsel anlat1 6zellikleri diziler i¢in de gegerlidir.
Dizilerin genis kitleler tarafindan izlenme nedeni, izleyicilerin kendilerinden bir seyler
bulmalaridir. Ana karakterler ya da yan karakterlerin tagidig1 6zellikler fark etmeksizin
izleyiciler psikolojik bir siire¢ yasarlar (Ozelgi, 2020: 47). Izleyicilerin, dizideki
kimliklerle 6zdeslesmesi ruhsal tatmin ya da katharsis olarak tanimlanabilir.

Hasan Biilent Kahraman’in ifadesiyle, televizyon dizilerinde teknik ve yapisal
yeniliklere gitmek zordur. Buna karsin televizyon dizilerinin bu denli ilgi gérmesinin
nedeni izleyicinin yasadigi asinalik duygusudur (Kahraman, 2007: 135). Asinalik
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duygusu ise dogrudan bellek ile iliskilidir. Kiiltiirel bellek, genel bir yapiy1 ifade etmekle
birlikte alt kiiltiirleri de i¢inde barindirir. Lokal olarak sekillenen alt bellek, Tiirkiye gibi
gorsel anlatinin bellek ve hatirlamayla dogrudan iligkilendirildigi iilkelerde izleyiciye
“ben” olma duygusunu dizilerde daha uzun bir zaman dilimine yayarak yasatmaktadir.
“Ben” olgusu, diinyaya gelinen cografyadan itibaren ailenin de dahil oldugu tiim gegirilen
kiiltiirel stiregleri kapsamaktadir. Go¢ olgusu, miibadeleler, etnik ve dinsel kimlikler,
kutlamalar, rittieller toplumsal bellegin parcalaridir ayn1 zamanda. Dizilerin se¢imi ve
izlenme aligkanliginda pargasi oldugumuz kiiltiirel doku etkendir.

“Kuliip” Dizisinin Bellek Olusturma Baglaminda incelenmesi

5 Kasim 2021 tarihinde Netflix orijinal dizisi olarak ilk sezonu 6 bdliimden, ikinci
sezonu 4 boliimden olusan “Kuliip” dizisinin yaraticis1 Zeynep Giinay Tan’dir. Ynetmen
koltugunda Zeynep Giinay Tan’la birlikte Seren Yiice’yi gormekteyiz. Dizinin senaryosu
Aysin Akbulut, Rana Denizer ve Necati Sahin’in imzasini tasimaktadir. Miizikler ise Fazil
Say, Sezen Aksu, Kenan Dogulu gibi linlii miizisyenlerinden elinden ¢ikmistir. Oyuncu
kadrosunda Gokge Bahadir, Barig Ardug, Salih Bademci, Firat Tanig, Melih Akdiilger,
Asude Kalebek, Suzan Kardes, Istar Gokseven, Merve Seyma Zengin, Sezer Arigay ve
Doganay Unal’1 yer almaktadir.

Prodiiksiyon, oyunculuk ve daha 6nce sinema ya da dizilerde yeterince ele alinmayan
Tirkiye’de yasayan azinliklarin kendi pencerelerinden ele alinisi diziyi izleyici nezdinde
on plana tasimistir. Azinliklarin diinyalarinin ilk kez ayrintilariyla aktarildigi dizi, az
bilinen, ¢ok az konusulan ve giindeme az getirilen Tiirkiyeli azinliklari, tiim diger unsurlar
gibi toplumsal bellek ¢er¢cevesinde hatirlama ve unutma iliskisiyle ele almaktadir.

Dizinin Ozeti

Istanbul siluetinde Sultanahmet ve Ayasofya’y1 goren bir terasta islenen cinayetle
hikdye baslamaktadir. Sahne, Istanbul’un ok kiiltiirlii dokusuna bir gondermedir hig
stiphesiz. Merak uyandiran bu baslangiciniizerinden 17 y1l gegmistir. Kadinlar kogusundaki
bayram havasiin nedeni mahkumlarin radyodan af ¢iktigin1 6grenmeleridir. Tiirkiye’de
1950’1 yillar yasanmaktadir. Hikdyenin kahramani olan Matilda’da afla serbest kalan
mahkumlardan biridir. Tiirkiye’yi terk edip Israil’e donmek i¢in mosyd David’den ¢ikis
belgesini almak i¢in yardim istemistir. Her seyi geride birakmak ve yeni bir yasam kurmak
arzusundadir. Geride birakacaklar1 arasinda dogdugundan beri gérmedigi kiz1 Rasel de
vardir. Mosy6 David’in tiim 1srarlarina ragmen kizin1 gérmeyi kabul etmez, ta ki Rasel

bir kuliipte hirsizlik yaparken yakalanip gozaltina alinincaya kadar, iki kadinin hayatini
degistirecek olay orgiisii de boyle baslamaktadir.

Rasel’in serbest kalmasi i¢in mosyd David’le birlikte karakola giden Matilda,
isledigi cinayet oncesinde, genglik yillarindan kendisini taniyan Celebi’yle karsilasir.
Kuliip Istanbul’un miidiirii olan Celebi, Matilda’yr hemen tanir ve yillardir icinde
biriktirdigi 6fkeyi, kizginligi intikama ¢evirir. Kuliibe arkadasi Tasula’nin kimligini
almak icin gizlice giren Rasel i¢in sikayetini bir tek sartla geri almay1 kabul eder, Matilda
kuliipte, onun emrinde ¢alismaya baslayacaktir. Annelik duygusunu dizginleyemeyen
Matilda, teklifi 6nce reddetse de sonunda kabul eder.
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Matilda’nin kuliipte ise baslamasi ile yasanan olaylar bir Istanbul, hatta Tiirkiye
panoramasini yansitmaktadir. Azinliklara uygulanan baskilar, varlik vergisinin getirilisi,
stirgiinler, ihbarcilar yasanan kaotik ortam1 6zetlemektedir. Kiiltiirel dengelerin degigsmeye
basladigi, sermayenin el degistirdigi bir diizen (aslinda diizensizlik) olusmaya baslamistir.

Degisen diizenle birlikte Istanbul’un eglence hayati da degisir. Daha &nce hig
denenmemis bir yenilik getirmeye ¢alisan Selim Songiir, tiim kapilar1 calmis ve hepsinden
olumsuz cevap almistir. Son kez sansini Kuliip Istanbul’da denemeye karar verir ve
kuliibiin patronu Orhan’1 ikna etmeyi basarir. Uzun hazirliklardan sonra Istanbul’un gece
hayati daha once hig rastlanmamais bir gosteriyle tanisir.

Matilda ve Celebiarasinda gegmise dayanan, Matilda’nin ¢ok da anlamlandiramadigi
restlesme devam ederken, Rasel arkadasi Tasula’nin sevgilisi Fistik Ismet’e gonliinii
kaptirir. Annesiyle olan kétii iliskinin de etkisiyle Ismet’e gittikge baglanan Rasel, din ve
kiiltiir farkliligiyla bir kez daha ytlizlesmek zorunda kalir. Matilda gegmisin sir perdesinin
aralanmasiyla gerceklerle bir kez daha yiizlesir ve Celebi ile olan iliskisi hi¢ beklenmeyen
bir seyir kazanir. Siirgiinde 61diigiinii zannettigi agabeyi Ishak’1n ansizin ¢ikip gelmesiyle,
tiim hayatimi gecirdigi Istanbul’da kalmak ya da Amerika’ya gd¢ etmek arasinda bir tercih
yapacaktir. 6-7 Eyliil olaylarinin patlak vermesiyle her sey alt iist olur. Yasanan ac1 dolu
olaylar karsisinda dizideki tiim karakterlerin hayat1 degisecektir.

Dizinin Ana Karakterleri

Tiirk ve Yahudi azinliklarin, Istanbul’da i¢ ice gegen hikayesinde her iki kiiltiiriin
simgeleri sinema diline ve gorseline yerlestirilirken, karakterler anlatinin biitiinliigii
acisindan ayrica ele alinmalidir.

Matilda

Annesini kaybettikten sonra babasi ve agabeyiyle birlikte yasamini siirdiiren, evi
cekip ceviren Matilda, babasinin sirketinde calisan Miimtaz’a asik olur. Bir Miisliiman ile
bir Yahudi’nin iliskisine riza gosterilmeyecegini bilse de vazgecemez. Babasinin sag kolu
Miimtaz, hepsini hayal kirikligina ugratarak, varlik vergisini 6dedigi halde patronunu
ihbar edip Askale’ye ogluyla birlikte siiriilmesine neden olmustur. Matilda, sahit
olduklarinin agirligr altinda ezilirken, karnindaki bebeginden bile vazgecerek Miimtaz’1
oldiirtir. 17 yillik hapishane hayatindan sonra kizi Rasel ile inisli ¢ikish iliskisinde anne
olmay1 Ogrenerek, yeni bir hayat kurmaya calisip gecmisi arkada birakmak istese de
gecmisten gelen hayaletler buna izin vermez. Kalmak ve gitmek arasinda Matilda’y1
secimler beklemektedir.

Rasel

Annesinden uzak bir yetimhanede hayati tanimaya baslayan Rasel, bir yandan
annesi Matilda’y1 6lesiye merak ederken, diger yandan ona kars1 i¢inde sonsuz bir nefret
biiyiitmektedir. Matilda’nin babasin 6ldiirdiiglinden habersiz genglik yillarina eristiginde,
tesadiifler annesiyle karsilasmasina yol acar. Annesinin tutuklandigi zaman onu emanet
ettigi yurt miidiirli mosy6 David ve oglu ile aile gibi olmustur. Matilda, kendi genglik

32 W jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Bellek Kavrami Baglaminda “Kuliip” Dizisinin Hatirlattiklar: ve Toplumsal Yansimalar

hatalarindan kizin1 korumaya ¢aligsa da Rasel hem annesine boyun egmek istememesi
hem de gencligin verdigi heyecanla yaptig1 se¢imlerin hayal kirikligiyla yiizlesirken,
anne olmanin heyecanini da yasayacaktir.

Selim

Annesinin ve babasiin, kendisiyle ilgili biiyiik umutlar besledigi Selim,
Tiirkiye’nin 1950’11 yillarinin geleneksel ve kismen tutucu yapisina adeta baskaldirmistir.
Basarili bir liniversite hayatini1 mithendis olarak tamamlayan Selim, ailesinin tiim baski
ve 1srarlarina ragmen hayallerinin pesinden gitmeyi tercih etmistir. Istanbul’da ilk kez
sahnelenecek bir gosteri planlamis ancak tiim mekanlardan geri ¢evrilmistir. Sansini son
kez Kuliip Istanbul’da denemeye karar verir. Kuliibiin sahibi Orhan’la birlikte biiyiik
bir cesaret gosterip, risk alarak gece hayatini tiimden degistirmeyi basarirlar. Zaman
zaman korkulariin esiri olan, kagan, i¢ine kapanan Selim, sonunda kabugunu kirmay1
basaracaktir. Eksikligini hissettigi anne sevgisini Matilda’yla gidermeye ¢alisan Selim’in
en blytk istegi, kendisini reddeden babasinin basarisiyla gurur duymasimi saglamak
ve radyoda sarki soylerken babasi tarafindan dinlenmektir. Inisli ¢ikish ruh hali sahne
hayatin1 etkilerken, Istanbul kuliibii, ona da hi¢ beklemedigi giinler yasatacaktir.

Celebi

Hikayede ge¢misin perdesini aralayan Celebi’dir. Matilda’nin babasinin sirketinde
cayci olarak calisan, yillar sonra karakolda karsilagtiklarinda Matilda’nin bile tanimadigi,
karakter olarak silik, sakin, kendi halinde bir gencin degisimine izleyici tanik olmaktadir.
Matilda’nin ve ailesinin kaderini degistiren Miimtaz’la hemsehri olan Celebi, gizli gizli
Matilda’ya hayranlik duymakta, 6te yandan Miimtaz’in hirsinin ve ¢evirdigi dolaplarin
farkinda olarak Matilda’y1 uyarmak istemektedir. Hi¢cbir zaman Matilda’ya ag¢ilamamas,
yillarin agki i¢inde sevgiyle karisik nefrete doniismiis, unutamadigi i¢in baska kadinlarla
gercek bir agk yasayamamis Celebi, sert, 6tkeli, sinsi gibi goriinen kisiliginin ardinda hala
tyiligin ve merhametin kiritilarini saklamaktadir. Giicii elde etmek i¢in 1yiligi, sertlik ve
acimasizlikla maskelemistir. Geg de olsa ge¢misin hezeyanindan kurtulmay1 basaracaktir.

ismet

Beyoglu’nda kadinlarin hayranligini kazanan sofor ismet, babasindan nefret ederek
bliylimiistlir. Annesini, babasina kars1 gosterdigi iyi niyetten dolay1 elestirmekte, hatta
bu durumu zayiflik olarak gérmektedir. Babasina olan tiim 6fkesine karsin baba ilgisine
fazlastyla muhtagtir. Yasadig1 ¢ocukluk travmasinin izlerini silemeyen Ismet, ¢ok sayida
kadinla iligkisinin olmasina ragmen aile kurmaya son derece uzak bir karakterdir. Rasel
ile kesisen yollar1, Rasel’in ondan Yahudi oldugunu saklamas1 Ismet’i altiist edecektir.
Ne yaparsa yapsin Ragel’i aklindan ve gonliinden ¢ikaramayacaktir. Her ikisini birbirine
baglayan en biiyiik gii¢ ise yasadiklari, aile dramlar1 ve yasayamadiklar1 ¢ocukluklaridir.

Orhan

Kuliip Istanbul’un sahibi Orhan, gece hayatinin taninan simalarindan biridir. Geng
yastaki basarisiyla takdir toplamaktadir. Selim’le birlikte risk alarak sahneye koyduklari
yeni gosteriyle giicline giic katmistir. Annesiyle birlikte yasadiklar1 konakta sakin bir
hayat siirdiirmektedirler ancak annesi zaman zaman zihin karigiklig1 yasamakta, gecmis

Say1 59/ Giiz-2022 m 33



Sinem Tuna

ve bugiin arasinda gidip gelmektedir. Tiim bu siirecte gegmise gomiilmiis, saklanmas,
aciga ¢ikmasindan tedirginlik duyulan gergekler de parca parca agiga cikacaktir. Orhan
ve ailesi yillar 6nce Rum kimliklerini degistirmisler, Tiirk kimligi alarak azinliklarin
maruz kaldig1 ayrimciliktan siyrilmaya ¢aligmislardir. Orhan’in kendisinin bile unuttugu
bu gercek, yilin is adami odiiliine aday gosterilmesiyle baska bir boyuta taginmistir.
Odiilii almasin tek sart1 ise kuliipte yillardir birlikte calistig1 aziliklari isten ¢ikarmasidir.
Vicdan azabiyla bogusan Orhan, son derece karasizdir. Azinliklara uygulanan yaptirimlar
daha da derinden hissedilmektedir.

Dizinin Incelenmesi

Calisma i¢in nitel aragtirma yontemi se¢ilmistir. Nitel arastirma insanlarin, diger
insanlarla olan iligkisini inceleyen ve karsilikli etkilesim gerektiren bir yontemdir (Demir,
2011: 278). Nitel aragtirma yontemlerinden biri de amagli 6rneklemedir. Arastirma
amacina bagli olarak bilgi agisindan zengin durumlarin segilerek arastirilmasidir.
Amaclh ornekleme iligkin gelistirilen stratejilerden biri de tipik durum 6rneklemesidir.
Arastirmaya iligkin evrende var olan siradan bir durumun 6rnek olarak segilmesi tipik
durum Orneklemesi olarak tanimlanir (Basaran, 2017: 490-491). Calismanin tipik durum
orneklemi igin v

3

‘zaman”, “mekan”, “azinliklar” ve “inang¢” faktorleri belirlenmistir.
Kuramsal c¢ergevesi “bellek” ile iliskilendirilen calismada, Kuliip dizisinin Yahudi
azinliklar 6rneginden hareketle hatirlattiklar: ele alinacaktir.

Zaman

1950°1i y1llarm Tiirkiye’si dizideki bellegin olusum zamanidir. Ikinci Diinya Savast
sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de degisim riizgarlar1 esmektedir. Demokrat
Parti’nin iktidarda oldugu yillardir. Etkisini siyasal, ekonomik ve sosyal hayatta da
gostermektedir. 50’11 yillarin etkileri 60’larda daha net sekilde goriilmeye baslanacak,
68 Kusag1 damgasini vuracaktir. Sosyal ve ekonomik dengelerin en biiyiik etkisini go¢
olgusunda gérmekteyiz. Go¢, Anadolu kirsalindan biiyiik sehirlere, 6zellikle de Istanbul’a
dogru gerceklesirken kentlerde yoksul insan sayisinin 6nemli dl¢iide artti§1 ve yasama
tutunma miicadelesinin giiclestigi yillardir. Gelirler arasindaki ugurum da hizla artmaktadir.
Biiytik sehirlerde ekonomik giicii elinde bulunduran yeni bir sinif da ortaya ¢ikacaktir.
1950’11 yillar Balkanlar’dan gelen goglere de sahne olmustur. Balkan g&¢menlerinin
uyum siireci, Anadolu kirsalindan yapilan goclere gore ¢cok daha hizli gergeklesecektir
(Oztan ve Korucu, 2017: 13-19). Kuliip dizisinde gd¢ olgusuna ve etkilerine kismen yer
verilmistir. Anadolu kirsalindan gé¢ eden iki gencin, biiylik sehirde hayata tutunmasi ve
kuliipte is bulmalariyla yasadiklar1 hikdyenin bir pargasi olmustur. Bu yillar Tiirkiye’deki
azinliklarin da yeniden giindem konusu oldugu zamanlardir. Tirkiye’ye goc etmis
Yahudiler de bunun bir pargasidir. Dizide mdsy6 David Yahudiler’in Tiirkiye’ye go¢iinii
su ciimleyle anlatir, “400 kiisur yil, vatan yahu...”. Go¢menlerin yasadiklar1 ve anilar1 da
birbirinden farklidir ve bellegin olugsmasinda farkli kiiltiirel izler ve etkiler goriilmektedir.
Tirkiye’nin bugiinkii etnik ve kiiltiirel yapisinin olugsmasinda, bellek birikimlerinde
Bati’nin, Dogu’nun ve azinliklarin yasadiklar1 vardir. Dizide gogiin anlami su sozlerle
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ifade edilmektedir: Matilda, dizinin karakterlerinden Haci’ya “Sefarad, eskiden buraya
goc eden Yahudiler” derken, Anadolu’dan gé¢ eden Haci “Bizim gibi yani...” diyerek
karsilik verir. Bir Musevi’yle bir Miisliiman’in ortak bir hayatta gé¢ olgusu ekseninde
denk gelmelerini anlatan ¢arpici diyaloglardan biridir.

1950°li yillar yukarida da ifade edildigi tlizere go¢ olgusunun hizlandigi
zamanlardir. Basta Istanbul’da yasayanlar olmak iizere Tiirkiyeli azinliklarin gdciinii
baslatan 1955 yilindaki 6-7 Eyliil (Istanbul Pogromu) olaylaridir. Azinliklara y&nelik
olarak gerceklestirilen bu saldirilar Istanbul’un etnik kimliginin degismesine yol agmustir.
Yasanan olaylarin birkag hafta 6ncesinde azinliklarin ev ve igyerlerinin belirlenmesinden
baslayarak Istanbul halkin1 galeyana getirmeye calisan bir dizi eylem gerceklesmistir.
Kibris sorununun giindeme getirilmesi fitili atesleyen nedenlerden biri olarak gosterilirken,
bu gelismelerin bedeli Rum azinliklara ve Patrikhane’ye ddetilmeye ¢alisilacaktir. Kibris
sorununun ardindan Tiirk basininda ¢ikan ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin Selanik’teki
evinin bombalandigia dair haberler azinliklara saldirilar1 ve yagmayi baslatmistir.
Beyoglu’nda Galatasaray ve Tiinel arasinda kalan azinliklara ait tiim evler ve diikkanlar
yagmalanir. Saldir1 kiliseler ve mezarliklarda da devam etmistir. Otuza yakin kiginin
hayatini kaybettigi ifade edilmistir. 6-7 Eyliil olaylar1 kitlesel gogii baglatmamakla birlikte
(as1l goc siireci 1964 siirgiiniiyle baslayacaktir) dzellikle Rum azimnliklar Istanbul’da
daha giivenilir semtlere ge¢mislerdir. Baska bir deyisle azinliklar yasadiklari semtlerden
koparilmiglardir (Giiven, 2022: 14-20).

Mekan

Dizinin mekam Istanbul, dzelde ise Beyoglu, Istiklal Caddesi’dir. 1950°1i yillarin
Istiklal Caddesi bir yandan sinif temsillerini isaret ederken, dte yandan sehrin bellegini
olusturan mekanlardandir.

Beyoglu'nun ¢ok kiiltiirli yapisim1 anlayabilmek i¢in bdlgenin Bizans’in
mahallelerinden biri oldugu doneme uzanmak gerekmektedir. Pera, Yunanca “kars1 yaka”
anlamina gelmektedir, Theodosios surlar1 disinda kalan tek mahalledir (Sykai). Galata’nin
etimolojik kokeni iizerinde tartismalar devam etmektedir. Bizans’in bu mahallesinde
kiliseler, hamamlar, forum ve tiyatro oldugu bilinmektedir (Belge, 2004: 217). 9. yiizyila
kadar kullanilan Sykai adi yerini Galata’ya birakmistir. Dordiincii Hagli Seferi’nden
sonra 1261 yilinda imzalanan Nimfayon Anlasmasi’yla Cenevizlilere birakilmistir.
1348 yilinda tamamlanan “Isa’nin Kulesi” (Galata Kulesi) giiniimiize ulasan en 6nemli
yapilardan biridir. Bizans Imparatorlugu’nun son donemlerinde Galata en 6nemli ticaret
limanlarindan biri olmustur. Galata yiizlerce yil Ceneviz yonetiminde kalmis olmakla
birlikte Italyanlar disinda Rumlar, Tiirkler, Yunanlilar ve Ermeniler bdlgeye yerlesmistir.
Galata’da yasayan farkli dini ve etnik gruplarin disinda limana gelen denizcilerin,
tiiccarlarin ve gezginlerin de ugrak bolgesi olmustur. Galata 19. ylizyildan itibaren Batili
bir gbriiniim kazanmaya baslamistir (Freely ve Freely, 2016: 13-25).

Dizide mekan kullanimi izleyicilere ayrintilariyla sunulmustur. Galata sokaklari,
uzaklardan duyulan kilise ¢aninin sesi, anilarla dolu evler ve esyalar, 17 yil sonra
Ozgiirliigiine kavusan Matilda i¢in belleginde yer etmis hatiralarin giin yiiziine ¢ikmasini
ve bellegin disavurumunu temsil etmektedir. Istiklal Caddesi, zamanin ruhuna uygun
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sahnelerde ilk goze ¢arpanlar Liiks Sinemasi, vitrininde
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insanlarin merakla baktiklar1 televizyon yer alan bir diikkkan, Leoss Sapka Manifaturaci
Suavi Bey, Smokinci Centleman, Rus Bar ve dizinin konu edildigi Kuliip istanbul’dur.
Cadde, sosyal ve ekonomik yapinin izlerini tagimaktadir. Matilda ve diger ¢alisanlarin
kaldig1, oda oda verilen biiylik han ise alt sinifin isyan1 gibidir. Derme ¢atma odalarda,
kirik dokiik esyalarla yagamu siirdiirenlerin karsisinda kuliibiin miidiirii Celebi’nin dairesi
refah1 simgeler ve hepsi ayni han igindedir. Kii¢iik ve yoksul mekanlara biiyiik anilar
sigdirilmistir. Hepsi ayri bir bellek unsurudur. 1950°1i yillarda daha da keskinlesen sinif
ayrimu, dizideki mekan kullanimi 6zelinde de gériilmektedir. Ozellikle Anadolu’dan gogiin
yarattig1 sosyo ekonomik degisim, Istanbul’da yeni yerlesim alanlarinin 6niinii agarak,
sehir merkezine uzak mahalleler yaratirken, Beyoglu’nun ¢ehresini de degistirmeye
baslamistir. Beyoglu’nun tarihi dokusu i¢inde azinliklarla, yeni gelen gégmenler mekanin
getirdigi ortak hayat1 yasamaya baglamiglardir. Bu nedenle giiniimiizde Beyoglu kiiltiirel
renkliligi stirdiiren bir hafiza mekanidir.

Aznliklar

Dizide Galata’da yasayan Sefarad Yahudileri merkeze alinmakla birlikte, 1950’11
yillar Tiirklerle azinliklarmn iligkisinin doniim noktasini da isaret etmektedir. Azinliklar,
Tirkiye’de yasanan degisim ve doniisiimlerim organik bir parcast olmaktan hep uzak
kalmislardir. Cok kiiltiirlii bir cografyanin resmi bile azinliklarin ger¢ek anlamda
toplumsal siireclere dahil olamadiklarini ortaya koymaktadir.

Beyoglu ve ¢evresinde yasayan azinliklarin farkl ticari ugraslari vardir. Galata’daki
en biiylik etnik grup Rumlar’dir. Farkli ekonomik siniflara mensup olan Rumlar, pek
cok mahallede yasamaktadir. Genellikle Kirim’dan go¢ etmis olan Ermeniler, Rumlarla
ayni igleri yapar ve ayni mahallede yasarlardi. Galata’da yasayan Yahudiler ise genellikle
zengin ailelerdir. Ticaretle ugrasan Yahudiler disinda sarayda ¢alisanlar da vardir (Freely
ve Freely, 2016: 18). Rum, Ermeni ve Yahudilerin ortak ozellikleri birlikte yasadiklar
mahallelerde kiliseler ve sinagoglar kurmalarinin yaninda dil ve kiiltiirlerini korumak
adina okullar agmalaridir. Tanzimat Donemi’nde Osmanli vatandasi olan azinliklara gesitli
haklar verilmistir. Bunun sonucunda miilk edinmisler, okul, kilise, sinagog ve hastaneler
agmuslardir. Yeni yapilarla Beyoglu'nun g¢ehresi degismeye baslamustir. Istanbul’un
fethinden sonra hak ve o6zgiirliikkleri korunan Yahudiler disinda, 15. yiizyildan itibaren
Hristiyan olmaya zorlanan Ispanyol Sefarad Yahudileri’ne II. Bayezid Osmanli’nin
kapilarimi a¢gmistir. Sefarad Yahudileri’nin de en yogun yerlestigi bolgelerden biri
Galata’dir (Biiyiikiinal, 2016: 39-50).

1950’11 yillara gelindiginde Anadolu’dan biiyiik sehirlere yasanan gocler gibi
Tirkiye’deki Rum, Ermeni ve Yahudi topluluklarinin demografik dagilimlarinda
degisimler olmustur. Israil Devleti’nin kurulmasindan hemen sonra Tiirkiye deki
Yahudilerin 6nemli bir boliimii uygulanan politikalar nedeniyle go¢ etmistir. Dizide
Matilda’nin hapishaneden ¢iktiktan sonra Israil’e gidebilmek icin mdsyd David’ten yardim
isteyip, izin belgesini almasi da bu olgunun gostergesidir. Ugradiklar iftira nedeniyle
babasinin ve agabeyinin Askale’ye gonderilmesi, Matilda’nin Tiirkiye’nin azinliklara
kars1 tutumu karsisinda yasadigi ¢aresizliktir. Elbette ki vatani terk etmek yiizlerce yildir
bu topraklarda yasamis Yahudiler icin hi¢ kolay degildir. Dizide de konu edilen gociin
diger onemli bir sebebi de Yahudiler arasindaki sinif farkina iligkindir. Zengin Yahudiler
Tirkiye’de kalmayr se¢mis, alt siiftaki Yahudiler ise go¢ etmeyi tercih etmislerdir
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(Benlisoy, 2020: 370-371). Istanbul’da Tepebas1, Kuledibi, Sishane, Kuzguncuk, Ortakdy
gibi semtlerde yasayan Yahudi niifusu gittikge azalmistir. Sadece Yahudiler degil, ayni
tarihlerde Ermeni azinliklar i¢in de degisim s6z konusudur. Anadolu’daki Ermenilerin
Istanbul’a gog siireci baglamistir. En keskin ayrim ise Istanbul’da yasayan Ermenilerle
Anadolu’dan gé¢ eden Ermeniler arasinda yasanmustir. Istanbul’da yasayan Ermenilerin
yeni gelenleri kiiglimseyen hatta actyan yaklasimi, iki grubun arasina bir duvar érmiistiir.
Istanbul’da yasayan Ermenilerin 6nemli bir béliimii Avrupa ve Amerika’ya go¢ etmislerdir
(Benlisoy, 2020: 371-372). 6-7 Eyliil olaylar1 ise Rumlarin sosyo kiilttirel durumunu ¢ok
fazla etkilememistir. istanbul’da daha giivenli semtlere tasinmalariyla kent i¢i degisim
yasanmustir. Azinlhiklarin i¢ ya da dis gdcii hafizay1 da yeniden sekillendirmistir. Istanbul’un
binlerce yillik ¢ok kiiltiirlii yapist i¢cinde var olan farkli dil, din ve irka mensup insanlarin
izleri bellekten ya silinmeye baslamis ya da bellekte yarattiklar izler degismistir. 6-7
Eyliil olaylari sirasinda kilise ve mezarlara diizenlenen saldirilar bellekte doniisii olmayan
anilar birakmistir. Dizide Rasel’in azinlik oldugu hissini siirekli yasamasi, 6. bolimiin
sonunda mosyd David’in ogluyla birlikte Israil’e dogru yola ¢ikmasiyla anlatilmistir.
Azmliklara uygulanan ayrimcilik, kuliibiin sahibi Orhan’a azinliklarin isten ¢ikarilmasi
icin yapilan baskilarla da somutlagmistir. Orhan’in Rum kimligini gizlemesi de bunun
gostergesidir.

Inang

Kuliip dizisi, Miisliimanlarin ve Musevilerin iliskisini donemin toplumsal yapisi
i¢inde ele alarak, farkl1 inanglara mensup Istanbul halkinin dinsel ritiiellerini ayrintilariyla
aktaran bir yapimdir. Hikayenin akisi i¢cinde Matilda’nin 17 yil sonra 6zglirliigline
kavugmasi ailesi ile birlikte yasadigi Galata semtine doniisle 6zdeslestirilmistir. Genglik
yillarinin anilari hi¢ siiphesiz ki Arnavut kaldirimi sokaklarda gizlenmistir. Yol boyunca
siralanan evlerde Yahudi kadinlarin sesleri yankilanmaktadir. Bu seslere uzaklardan
gelen kilisenin ¢an sesi katilir. Semtin ¢ok kiiltiirlii yapisi icinde inanglarin birbirlerinden
ayrilmaz sekilde i¢ ice oldugu anlatilir. Yahudi azinliklarin rittiellerinden Sabat kutlamasi
senaryoda ele alinmistir. Dinlenme, isi birakma anlamina gelen Sabat, Yahudilerin dini
dinlenme giiniidiir. Aksam yemeginde ailenin bir araya gelmesi de onemlidir. Celebi,
Matilda’ya Selim i¢in kulisi hazirlama isini verdiginde Sabat giiniine yetismesi gerektiginin
farkindadir. Sabat yalnizca dini dinlenme giinii degildir, ayn1 zamanda aile fertlerinin
bir araya gelerek canli tuttuklar1 bellektir. Cuma namazina gidemeyen kuliip ¢alisanlar
icin de ayn1 durum gecerlidir. “Allah affeder” ciimlesi, her iki inancin farkl ritiiellerle
olsa bile ayn1 Tanr1’ya ulasma cabasinin yansimasidir. Bir hafiza mekani olarak sinagog
da Musevi inanci dizide temsil etmektedir. Dizide Yahudilerin kutladiklar1 Purim
Bayrami’na da yer verilmistir. Yaklasik 2500 yi1l 6nce Yahudilerin, Pers krali tarafindan
katledilmekten kurtulmasi adina yapilan kutlamalar1 anlatan Purim Bayrami’nda biiyiik
kutlamalar ve senlikler diizenlenmektedir. Kalabaliklar halinde insanlarin yemekler
yedigi, dualar okudugu, fakirlere hediyelerin verildigi Purim senliklerinde sarap i¢me
gelenegi de vardir. Matilda’nin gonlii olmasa da katildigi Purim kutlamasi, senliklerden
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bir kesiti yansitmaktadir. Yok olmaktan kurtulan Yahudilerin binlerce yildir belleklerinde
tazeledikleri toplumsal bir anidir. Gelecek kusaklara aktarimdir ayni1 zamanda. Kuliibiin
Misliiman ¢alisanlart i¢in de bayram zamani gelmistir. Rum kimligini uzun yillardir
gizleyen Orhan’in personele bayram harc¢ligi dagitmasi, geleneklerin Miisliimanlarin
goziinden yansitilmasidir. Tipkr Sabat yemeginde ve Purim kutlamalarinda oldugu gibi
Miisliimanlar i¢in bayramlarda ailece birlikte olmak son derece dnemlidir. Purim zamani
verilen hediyeler bayramlarda da Miisliman ¢ocuklara verilmektedir. Ayn1 zamanda
ailenin kutsalligina da vurgu yapilmaktadir. Orhan’in annesinin isa ve Meryem ikonasi
onilinde dua etmesi bir diger simgesel anlatimdir. Ayn1 toplumun pargast olmakla birlikte
inanglarin olusturdugu farkli bellek siirecleri dizinin detaylari arasinda verilmistir.
Galata’nin Misliimanlarinin, Musevilerinin ve Hristiyanlarinin bellegi ortakliklar iizerine
olusmustur.

Sonug¢

Toplumlarin animsamasi binlerce yillik zamana yayilmistir. Hatirlanmak istenenler
ile zihnin kivrimlarindan ¢ikarilmak istenmeyenler birbirine karigmistir kimi zaman.
Neyi, nasil hatirlamak istedigimiz bireysel bellegin 6tesine gecerek toplumsal ortakliga
odaklanmaktadir. Toplum olarak nasil hatirlamak istiyoruz? Bellegi olusturan soyut
ve somut araclar, gegmisi bizim yerimize arsivler, gerektiginde de arsivde saklandigi
yerden cikarirlar. Insamin hikdyesi dnce gorselleri, sonrasinda dili bir bellek araci
olarak kullanmasiyla hem gorsel hafizaya hem de sozlii kiiltiire yazilmaya baslamustir.
Gorsel kiiltiirtin sundugu olanaklar bellegin dijitallesmesini saglamistir. S6zli ve yazili
kiiltiiriin 6tesine gecerek dijital kiiltiire aktarilan bellek birikimleri, teknolojik araclarla
korunurken gorsel anlatimin giicii, hafizanin tekrar canlandirilmasini ve bazen de yeniden
kurgulanmasini olanakli kilmustir. Izleyiciyle bulustugu ilk giinden itibaren yiginlari
pesinden siiriikleyerek istenilen etkiyi yaratmay1 basaran gorsel bir arag¢ olarak sinema,
21. yiizyila gelindiginde en etkili gorsel anlatim araci olma tstiinliigiinii korumaktadir.
Bellegin olusumunda ve sekillenmesinde sinemanin etkisini tartismak bir yana, az bilinen,
gizlenen, baskilanan olay ve olgularin {izerindeki perdeyi aralayan, evrensel anlatiya
dontistiiren her zaman sinema sanati olmustur. Televizyon dizilerinin, sinemanin anlatim
giiciinden yararlanarak hazirladiklar1 boliiklii hikayeler de sinema filmleri kadar gii¢lii bir
anlatima sahip olabilmektedir.

Geleneksel medya igeriklerinin disina ¢ikarak kullaniciya alternatifler sunan
dijital yayin platformlarinin izleyicileri/kullanicilart cezbetmesi uzun slirmemistir.
Giincel film ve dizilere hizlica ulasanlarin yarattig1 yeni izleyici beklentileri, geleneksel
medyadan gorece uzaklasilmasini, birbirini tekrarlayan hantal hikadyeler yerine yagamin
icinden seg¢ilenlerin aktarildig1 yapimlarin tercih edilmesini olanakli kilmistir. Diinyada
en ¢ok izleyiciye/kullaniciya sahip dijital yayin platformu olan Netflix’in izlenme payinin
hizla artmasinda yasanan Covid-19 pandemisinin de biiyiik etkisinin oldugunu sdylemek
gerekir. Yerel bazda orijinal yapimlara yer vererek izleyici/kullanict sayisini arttirmayi
basarmistir.

Netflix’in orijinal yapimlarindan biri olan “Kuliip” dizisi, Tirkiye’de yasayan
azmliklarin ilk kez kendi pencerelerinden, diger bir ifadeyle kendi bakis agilariyla
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aktarildig1 ilk dizi olma 6zelligine sahiptir. Sefarad Yahudisi Matilda ile kiz1 Ragel’in
anne-kiz iliskisinden hareketle kurulan olay oOrgiisii ayn1 zamanda 1950’li yillarda
Tiirkiye’de basta Istanbul olmak iizere yasanan toplumsal ve ekonomik déniisiimleri ele
almaktadir. Tiirkler ve Yahudiler arasindaki dengelerin degismeye baslamasiyla Rumlar
ve Ermeniler de bu degisimden fazlasiyla etkilenmislerdir. Azinliklarin i¢ ve dig gogiine
neden olan olaylar serisi toplumun bellegini de etkileyecektir. Cogunlukla yok sayilan
ya da gérmezden gelinen azinliklarin gercegini Yahudi ve Rum azimliklar {izerinden
aktaran dizi, bellek unsurlarini agiklikla ortaya koymaktadir. Caligmanin sinirlart i¢inde
tipik durum Orneklemini ortaya koyacak “zaman”, “mekan”, “azinliklar” ve “inang”
kavramlar1 belirlenmistir. Ayrintili incelemede ortaya konuldugu gibi bellek olusumunda
belirlenen kavramlarin etkileri dizinin anlati yapisindan se¢ilen drneklerle agiklanmaistir.
Dizinin barindirdig1 bellek unsurlarini, sadece Yahudi ve Rum azinliklarin hafizalarini
tazelemelerini saglamakla kalmayip, Tirkler i¢in de yeteri kadar bilinmeyen bir konuyu,
toplumsal ve kiiltiirel bellegin olusumundaki etkileri acisindan aktarmasi baglaminda
diisiinmek gerekmektedir. Kitle iletisim araclarinin etki yaratma giicii bu ¢ercevede bir
kez daha kabul edilmistir. Tiirklerin Yahudilerle ve genelde biitiin azinliklar olan iligkisini
dizide Selim Songiir’lin ifade ettigi sekliyle aciklamak dogru olacaktir; “.... Doguyla
Batinin déviigsmesi gibi, sevismesi gibi, birbirini degistirmesi gibi, bu iilke gibi, Tiirkiye
gibi”.
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Extended Absract

Beginnings and endings influence history’s course, but they also leave legacies in
the layers of a person’s or a society’s memory. The 20th century is a time when memory
studies are prioritized, subjected to interdisciplinary research, and based on the findings
of these researches; historiography is reshaped with the human being as the primary
component. The handling of memory as a kind of recollection mechanism, or the archive
system created, shows signs of the transition from oral to written culture. Additionally,
the memory is made even more vivid by transforming the abstract into concrete and
making it visible.

Every significant historical event has been recorded in both personal and societal
memory. The interaction of people of various languages, religions, and races who have lived
in various geographical locations is another characteristic of common stories influenced
by culture. Individual memories may contain traces of historical turning points, newly
developed civilizations, wars, migrations, exiles, and so forth. Still, collective memory
is a strong unifying force that does not allow for inaccurate or incomplete memories.
Collective memory is a holistic social output accepted, where community members realize
recollection similarly, where the parts complement one another, and where recollection is
made possible by more abstract and concrete tools.

Every major turning point in human history has been preserved in personal and
societal memory. The interaction of people of various languages, religions, and races
who have lived in various geographical locations is another common theme in stories
that has distinctive characteristics as a result of cultural influence. Individual memories
may contain distinct traces of historical turning points, newly developed civilizations,
wars, migrations, exiles, etc., but collective memory is a strong unifying force that does
not allow for inaccurate or incomplete memories. Collective memory is a holistic social
output that is accepted, where members of the community realize recollection in a similar
way, where the parts complement one another, and where recollection is made possible
by more abstract and concrete tools.

Due to their unique characteristics, all tools related to memory formations and
recollection shed light on various phenomena and enable us to interpret the pieces of
memory, which we can think of as a puzzle. Cinema continues to be one of the most
potent means of memory formation and transmission due to its positive effects, including
its mass appeal, universal narrative language, blending of different viewpoints, and
emphasis on cultures. TV shows have a similar impact on how social memory is formed
to movies. The visual narrative elements of film apply to TV series as well, despite their
shorter runs.

Zeynep Gilinay Tan is the author of the Netflix original series “Kuliip,” which has
6 episodes in its first season and 4 episodes in its second. It premiered on November 5,
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2021. Zeynep Glinay Tan and Seren Yiice are seated in the director’s chair. Necati Sahin,
Rana Denizer, and Aysin Akbulut wrote the series’ script. Famous musicians like Fazil
Say, Sezen Aksu, and Kenan Dogulu produced the music. The cast also includes Gokge
Bahadir, Baris Ardug, Salih Bademci, Firat Tanig, Melih Akdiilger, Asude Kalebek, Suzan
Kardes, Istar Gokseven, Merve Seyma Zengin, Sezer Aricay ve Doganay Unal. The series
has gained popularity in the eyes of the audience thanks to its production, acting, and
treatment of the minorities living in Turkey, who have not previously received adequate
attention in movies or TV shows. The series deals with minorities in Turkey, who are
little known, little discussed, and rarely brought to the forefront, with the relationship
of remembering and forgetting within the framework of social memory like all other
elements. This is the first time that the worlds of minorities are conveyed in detail.

The first murder in the series takes place on a terrace with views of Hagia Sophia and
Sultanahmet in the Istanbul skyline. Undoubtedly, the scene is a reference to Istanbul’s
diverse population. Since this intriguing beginning, seventeen years have passed. The
prisoners learn that amnesty has been granted via the radio, which accounts for the
joyous mood in the women’s ward. Turkey currently inhabits the 1950s. The story’s main
character, Matilda, was one of the prisoners freed as a result of the amnesty. She asks
Monsieur David for assistance in obtaining an exit document so she can depart Turkey and
travel back to Israel. She desires to start over and leave everything behind. His daughter
Rasel, who he hasn’t seen since the day she was born, is one of those he’ll be leaving
behind. She refuses to see her daughter despite Monsieur David’s insistence, and it isn’t
until Rasel is apprehended stealing in a club and taken into custody that the plot that will
change the lives of two women officially starts.

“Kuliip,” a Netflix original production, is the first television show to portray
minorities living in Turkey from their own perspectives, or from their own point of view.
The mother-daughter relationship between Sephardic Jew Matilda and her daughter Rasel
serves as the basis for the plot, which also explores the social and economic changes that
occurred in Turkey in the 1950s, particularly in Istanbul. Greeks and Armenians were
impacted as the balance between Turks and Jews started to shift. The chain of events that
led to the migration of minorities both internally and externally will also have an impact
on society’s collective memory. The series, which uses Jewish and Greek minorities
to depict the reality of minorities who are frequently overlooked or ignored, clearly
demonstrates the elements of memory. The concepts of “time,” “space,” “minorities,”
and “belief” have been found to reveal the typical case sample within the confines of the
study. The effects of the identified concepts on memory formation are explained with
examples taken from the series’ narrative structure, as shown in the detailed analysis.
The series’ memory components should be viewed in the context of conveying a subject
that Turks are not sufficiently aware of in terms of its effects on the formation of social
and cultural memory, as well as allowing the Jewish and Greek minorities to refresh their
memories. Within this framework, the ability of mass media to have an impact has once
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again been acknowledged. As Selim Songiir says in the series, “.... Like the East and the
West fighting, making love, changing each other, like this country, like Turkey,” is an
accurate way to describe Turks’ interactions with Jews and with minorities in general.

Destekleyen Kurum/Kuruluslar: Herhangi bir kurum/kurulustan destek alinmamugtir.

Cikar Catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.
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