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Oz

1839’da duyurulan Tanzimat Fermani’ndan sonra Tiirk yazininda Bati’dan alinan
tiyatro, roman, Oykil gibi yeni yazinsal tiirler; 6zgiirlikk, vatan gibi yeni konular
kendini gdstermeye baslar. Tiirk sairi ve yazari bunlarin yaninda Bati’dan yazin
akimlarini da alir. Tanzimat birinci donemde klasizm, cosumculuk, gergekgilik gibi
akimlar Tiirk yazininda kendilerine yer bulur. Tanzimat ikinci donemde ise akimlar
yayginlasmis duruma gelir. II. Abdiilhamit’in padisahlig1 sirasinda yazin siyasal ve
toplumsal konulardan uzaklasinca yazarlar kendi aralarinda akimlar iizerinde
tartigmalar yapar. Tirk yazin tarihine “Hayaliylin-Hakikiy(n” adiyla gegen bu
tartigmalara Ahmet Mithat Efendi, Nabizdde Nazim, Besir Fuat ve Mehmet Tahir gibi
donemin 6nemli isimleri katilirlar. Yapilan bu tartismalar Tiirk yazininda akimlarin
daha iyi anlasilmasinda ve yapitlarda dogru bir bicimde kullanilmasinda yararli olur.

Tiirk yazin tarihinde Tanzimat donemi ikinci kusak icinde kendine yer bulan
Samipasazade Sezai, Bati yazinlarindan gelen akimlari ilkelerine uygun olarak
kullanir. Oykiileri hem cosumculuk hem de gercekgilik akimmin 6zelliklerini tasir.
Yazar kimi Oykiilerinde bu iki akimi harmanlayarak birlikte kullanir. Bu bigemi de
donemin anlayisini yansitmasi bakimindan olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Ciinkii Tiirk
yazint cosumculuktan gergekgilige gegmektedir. Bu gegis doneminde 6nemli bir rol
istlenen Samipasazade Sezai’nin Tiirk 6ykii tarihindeki yerine bir¢ok caligmada
deginilir. Fakat Tanzimat ikinci donemden Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar gegen
siirede yazdig1 oykiilerinde goriilen cosumculuk akiminit merkeze alarak gliniimiize
kadar ayri bir calisma yapilmamistir. Hatta, Kiiciik Seyler’den sonra gelen
kitaplarindaki dykiilerinin goz ardi edildigi de sdylenebilir. Bu eksiklikleri gidermek
icin yapilan ¢aligmada tartigmact bir bigemle Samipasazade Sezai’nin dykiilerindeki
cosumculuk akimiin izleri; kotiimserlik, karsitlik, doga ve hayvanlar seklinde somut
orneklerle gosterilmekte ve {lizerlerine degerlendirmeler yapilmaktadir. Boylece
yazarin Oykiilerindeki cosumculuk akimi agikliga kavusturulmaktadir.

Anahtar sozciikler: Tiirk yazini, 6ykii, cosumculuk akimi, Samipasazade Sezai.

Traces of the Current of Romanticism Seen in the Stories of Samipashazade
Sezai

Abstract

After the Tanzimat Edict, which was announced in 1839, new literary genres such as
theater, novel and short story were taken from the West in Turkish literature; new
issues such as freedom and homeland begin to emerge. The Turkish poet and writer
also takes literary movements from the West. In the first period of Tanzimat,
movements such as classicism, romanticism and realism found their place in Turkish

* Bu makale Ankara’da 19-20 Haziran 2021 tarihlerinde “SOCRATES 1st International
Education, Business, Economics and Social Sciences Congress” adiyla diizenlenen kongrede
sunulan “Samipasazade Sezai’nin Oykiilerinde Gériilen Realizm ve Romantizm Akimlar:
Uzerine Bir Calisma” baslikli sunumun gelistirilmesiyle elde edilmistir.
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literature. In the second period of the Tanzimat, the movements became widespread.
II. during Abdulhamit's sultanate, when he decamped from political and social issues
in the summer, the authors discussed currents among themselves. Important names of
the period such as Ahmet Mithat Efendi, Nabizdde Nazim, Besir Fuat and Mehmet
Tahir participated in these discussions, which went down in the history of Turkish
literature as ‘“Hayaliylin-HakikiyGn”. These discussions will be helpful in better
understanding the currents in Turkish literature and using them correctly in the works.

Samipasazade Sezai, who found himself in the second generation of the Tanzimat
period in the history of Turkish literature, uses the currents from Western literature in
accordance with his principles. His stories have the characteristics of both
emotionalism and realism. The author uses these two trends together in some of his
stories. This style is quite remarkable in that it reflects the understanding of the period.
Because Turkish literature is moving from emotionalism to realism. The place of
Samipasazade Sezai, who played an important role in this transition period, in the
history of Turkish short stories is mentioned in many studies. However, no separate
study has been carried out until today by focusing on the enthusiasm movement seen
in the stories he wrote from the second period of the Tanzimat to the first years of the
Republic. In fact, it can be said that the stories in the books that came after Kiiciik
Seyler were ignored. In the study carried out to eliminate these deficiencies, the traces
of the emotionalism trend in Samipasazade Sezai's stories are shown with concrete
examples in the form of pessimism, opposition, nature and animals, and evaluations
are made on them in an argumentative style. Thus, the emotional flow in the author's
stories is clarified.

Keywords: Turkish literature, short story, romance current, Samipasazade Sezai.

Ozet

Insanlik tarihi hep degisimle var olagelmistir. Degisimin siyasal, sosyal, ekonomik ve
savaglar gibi farkli nedenleri bulunmaktadir. Tiirk tarihinde de baska iilkelerin
tarihinde oldugu gibi degisimler, yenilikler yasanmistir ve yasanacaktir da. Tiirk
tarihinde yasanan degisimlerin en 6nemlilerinden biri Osmanlilar doneminde XIX.
ylizyilda goriiliir. Osmanli Devleti savaslar kaybedince, sanayi devrimini kagirinca,
egitimde ¢agdis1 kalinca yenilik yapmanin artik kaginilmaz oldugunu anlar. Bu
nedenle II. Mahmut doneminde 1slahat hareketlerine girisir. Bunlar da care
olamayinca 1839°da hedefi ¢agdaslig1 yakalamak olan Tanzimat Fermani’n1 duyurur.
Boylece Osmanli Devleti’nde yonii Dogu’ya degil, Bati’ya bakan yeni bir hayat
baslar. Gerek toplum yasaminda gerekse devlet sisteminde biiyiik degisiklikler
kendini gosterir. Adalet sistemi, yonetim bi¢imi, yazin ve egitim gibi uzun yiizyillar
boyunca Osmanli Devleti’nde devam eden geleneksel yapilar degismeye, catlamaya
ve ortadan kalkmaya baglar. Bunlarin igerisinde de en sikintili degisimi gegirenlerin
basinda yazin gelir. Ciinkii onun degismesi diiz bir ¢izgi halinde gerceklesmez. Yazin
oncelikle dil olmak {izere toplumun Kkiiltiirel yasamimi ve diinyaya bakisini da
degisime zorlar. Avrupa yazinlarindan alinan tiyatro, roman, 6ykii gibi yazinsal tiirler;
gazete gibi yenilikler; cumhuriyet, adalet, hiirriyet, sokak hayvanlari, tutsaklik, doga,
halk gibi yeni konular kendini gosterir. Tiirk ozan1 ve yazar1 Avrupa’dan yalnizca yeni
tiirler, konular almaz ayn1 zamanda yazin akimlar1 da alir. Bu etkilenmeler de normal
karsilanmalidir. Ciinkii Bat1’da ortaya ¢ikan yazin onun uygarliginin da bir pargasidir.
Bu nedenle egitimi, siyasal sistemi 6rnek alininca sanati da yazini da 6rnek alinir.
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Yazinin hep taze kalmasini saglayan unsurlarin basinda yazin akimlari gelir. Ortaya
¢ikan siyasal yapilar, sosyal degisimler, ekonomik buhranlar, gog¢ler vb. olaylar
sonucunda nasil ki toplum degisiyorsa yazindaki akimlar da degisir. Bu tarz
degisimlerin yasandig1 Tanzimat doneminde Tiirk yazininda Bat1 tarzi akimlar ortaya
¢ikar. 1860’larin sonuyla 1870’lerin basindan itibaren Tiirk yazininda kisa siirede Bat1
tarzi akimlar yayginlik kazanir. Klasik akim, cosumculuk, gergekgilik, natiiralizm,
parnasizm ve sembolizm birbirini izler. Tanzimat dénemi birinci kusak igerisinde yer
alan Namik Kemal, cosumculuk akiminin 6nemli bir temsilcisi olarak kendini
gosterirken Ahmet Mithat Efendi agirlikli olarak cosumculuk akimina bagvurmasina
karsin diger akimlara da yapitlarinda yer verir. II. Abdiilhamit’in baskis1 ve sansiirii
nedeniyle ortaya ¢ikan Tanzimat yazini ikinci kusak zamaninda Tiirkiye’de akimlar
iizerine farkli gortsler kendini gostermeye baslar. Sairler ve yazarlar ikiye ayrilirlar.
Bazilar1 cosumculuk akimini bazilart ise gergekeilik akimini savunurlar. Bu
tartigmalar Tiirkiye’de yeni yazinin gelismesini ve yerlesmesini olumlu yonde etkiler.
Yazinsal tartigmalar bir yandan Tiirk yazinini fikir yoniinden zenginlestirirken diger
yandan da akimlarin yazinsal tiirlerde yerinde kullanilmasina da yardimc1 olur.

XIX. ylizyilin son ¢eyreginde Tiirk yazininda adin1 duyurmay1 bagaran Samipasazade
Sezai, yazmaya basladiginda kendini toplumdan uzaklasmis bir yazinla karst karsiya
ve yazin akimlari {izerine yapilan tartigmalarin igerisinde bulur. Bu iki durum da
Samipasazade Sezai’nin yazarligini etkiler. Toplumsal konulara giremeyen Sezai,
estetigi onemseyen Oykiiler yazar. Bu bigemiyle 0ykii sanatinda oldukg¢a basarili olur.
Yeni Tirk oykiisiiniin Onciileri arasina girmeyi basarir. Diger yandan da hem
gercekeilik akimint hem de cosumculuk akimmi yapitlarinda kullanir. Boylece
donemin anlayisina uygun davranmig da olur. Ciinkii siyasal kosullar ve de yazin
diinyast onu bu tutuma zorlar.

Oykiilerinde giinliik, basit olaylar1 konu edinen Samipasazade Sezai, basaril bir gecis
donemi yazar1 gorevi yapar. Cosumculuk akiminin egemen oldugu Tanzimat ikinci
kusaktan sonra gelen Ara Nesli bir kenara koyacak olursak Servet-i Fiinin yazininda
gercekeilik akimi hakim olur. Bu degisimde yapitlarryla Samipasazade Sezai basarili
bir konuma sahiptir. Elinizdeki bu ¢alisma onun romantik akimi kullanmasini agiga
¢ikarmak i¢in yapilmistir. Yazar cosumculuk akimimin melankoli, duygusallik,
kotiimserlik ve 6znellik gibi birgok ilkesine dykiilerinde yer verir. Calismada bu
romantik izler tartismact ve elestirel bir tutumla ele alinmaktadir.

Structured Abstract

Human history has always existed with change. There are different reasons for change
such as political, social, economic and wars. In Turkish history, as in the history of
other countries, changes and innovations have occurred and will continue to happen.
One of the most important changes in Turkish history was the XIX. seen in the
century. When the Ottoman Empire lost the wars, missed the industrial revolution,
and became outdated in education, he realized that it was inevitable to innovate.
Therefore, II. He engaged in reform movements during the reign of Mahmut. When
these could not be a solution, he announced the Tanzimat Fermani, whose goal was
to achieve modernity, in 1839. Thus, a new life begins in the Ottoman Empire that
looks not to the East, but to the West. Great changes are manifested both in the life of
society and in the state system. Traditional structures such as the justice system,
administration style, literature and education, which continued in the Ottoman Empire
for many centuries, begin to change, crack and disappear. Among these, literature
comes first among those who have undergone the most troublesome change. Because
its change does not occur in a straight line. Literature forces the cultural life of the

Turkish Academic Research Review — Tiirk Akademik Arastirmalar Dergisi

https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr



Ali Algiil 139

society, primarily the language, and its view of the world to change. Literary genres
from Western literatures such as theatre, novel, short story; innovations such as
newspapers; New issues such as the republic, justice, freedom, stray animals,
captivity, nature, and the people emerge. The Turkish poet and writer not only takes
new genres and subjects from Europe, but also literary movements. These effects
should also be considered normal. Because the literature that emerged in the West is
also a part of its civilization. For this reason, when his education and political system
are taken as an example, his art and literature are taken as an example.

Literary movements are at the forefront of the elements that keep literature always
fresh. Emerging political structures, social changes, economic depressions,
migrations, etc. As the society changes as a result of the events, the currents in the
literature also change. During the Tanzimat period, when such changes were
experienced, Western-style movements emerged in Turkish literature. From the end
of the 1860s to the beginning of the 1870s, Western-style movements became
widespread in a short time in Turkish literature. Classical movement, romanticism,
realism, naturalism, parnassism and symbolism follow each other. Namik Kemal, who
was in the first generation of the Tanzimat period, showed himself as an important
representative of the enthusiasm movement, while Ahmet Mithat Efendi mainly
applied to the romanticism movement, but also included other movements in his
works. II. Tanzimat literature, which emerged due to the pressure and censorship of
Abdiilhamit, began to show different views on movements in Turkey during the
second generation period. Writers are divided into two. Some defend the realism
movement, some defend the romanticism movement. These discussions positively
affect the development and settlement of new literature in Turkey. While literary
discussions enrich Turkish literature in terms of ideas, on the other hand, it also helps
to use currents in literary genres such as poetry.

XIX. Samipasazade Sezai, who managed to make his name known in Turkish
literature in the last quarter of the century, finds himself faced with a literature that
has distanced himself from society and in discussions on literary movements when he
starts to write. Both of these situations affect the authorship of Samipasazade Sezai.
Sezai, who cannot get into social issues, writes stories that care about aesthetics. With
this style, he is also very successful in the art of storytelling. He succeeds in becoming
one of the pioneers of the new Turkish story. On the other hand, he uses both realism
and romanticism in his works. With this style, he also behaves in accordance with the
spirit of the period. Because the political conditions and the literary world force him
to this attitude.

Samipasazade Sezai, who deals with daily and simple events in his stories, acts as a
successful transition writer. If we put aside the Intermediate Generation, who came
after the Tanzimat second generation, which was dominated by the Cosumism
movement, the realism trend dominates in the literature of Servet-i Fiinln. In this
change, Samipasazade Sezai has a successful position with his works. This study has
been done to reveal his use of the romantic movement. The author includes many
principles of emotionalism, such as melancholy, emotionality, pessimism and
subjectivity, in his stories. In the study, these romantic traces are discussed with an
argumentative and critical attitude.
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Giris

Yazin sanat1 diger sanatlar gibi ortaya ¢iktig1 ¢cagin, donemin bir sonucudur.
Ciinkii sanat iriinleri yaratildiklari zamanin zihniyetinden, felsefesinden, siyasal
anlayigindan bagimsiz degildir (Wellek-Warren, 2005: 74). Gerek Tiirkiye’de gerekse
baska cografyalarda goriilen sanat ve yazin bu durumu ornekler. Ortaya ¢iktigt
sartlarin bir sonucu olan Bat1 tarz1 Tiirk yazin1 da Tanzimat doneminin kosullarinda
bi¢imlenir. Genel olarak bu kosullara baktigimizda memlekette sosyal yasamin
yenilenmesi, hukuk sisteminin degismesi, yeni bir ekonomik yapmin ve ¢agdas
egitimin belirmesi gibi durumlar karsimiza ¢ikar. Yazin alaninda ise Bat1 dillerinden
cevirilerin yapildig1, roman, tiyatro, dykii gibi tiirlerin geldigini ve terk edilmek tizere

olan divan yazininin son kalmtilarini goriiriiz.

Tiirkiye’de akla ve gergege dayanan Oykii, Tanzimat doneminde baglar. Yeni
Tiirk 6ykiisii Tanzimat oncesi yazilan Oykiilerden oldukga farklidir. Birinci fark
kaynak olarak modern diinyanin &rnek alinmasidir. Ikinci fark ise her insanin
yasadigl, yasayabilecegi olaylar1 konu edinmesidir. Tanzimat Oncesi oOykiileri
¢ogunlukla gercekle oOrtiismez. Bunlar hem yapi1 bakimindan hem de igerik
bakimindan farklidirlar. Ayrica Tanzimat oncesi hikayeler heniiz Orta Cag’da
yasayan kendine ait geleneksel yasamin devam ettigi diinyanin hikayeleridir. Bunun
yaninda Tanzimat Oncesi kendini gosteren hikayelerin ¢ogu dil bakimindan da
Tiirkgeye uzaktir. Bu nedenlerden &tiirti Tanzimat doneminde yenilesme baglayinca
cagdis1 kalan eski Oykiiciilik barinamaz, yasayamaz. Ahmet Mithat Efendi, Emin
Nihat, Nabizade Nazim ve Samipasazade Sezai’yle yeni tarz Tiirk dykiisii eskinin
yerini alir. Bu caligmanin kaynaklar1 olan &ykiileri yazan Samipasazade Sezai,
Tanzimat 6ncesi hikdyecilerini, Araplar1 ve Farslar1 degil, Bat1 yazinlarini 6rnek alir.
Boylece Samipasazade Sezai bugiinkii kisa Oykiilerin ilk 6rneklerini verir. Tanzimat
yillarinda romanda oldugu gibi dykiilerde de Bat1 tarz1 akimlar kendini gdsterir. Bu

akimlarin baginda da cosumculuk gelir.

1789’da gergeklesen Biiyiikk Fransiz Devriminin yazindaki sonucu olan
cosumculuk akimi, duyguya, karsithga ve diise fazla yer veren yazin ¢igir
(Karaalioglu, 1980: 59) seklinde tanimlanabilir. Felsefi olarak da Roussseau, Kant’in
goriislerinin etkisi altinda ortaya ¢ikan cosumculuk akiminin belirgin 6zelliklerinin
basinda saire ve yazara tanidig1 6zgiirliik gelir: “Sanatin dizginlerle, kelepgelerle, agiz
tikaglar ile isi yok! O size: ‘Yiirii!” diyor ve sizi yasaklanmis meyvesi bulunmayan o
biiyiik siir bahgesine saliveriyor. Zaman da, mekan da sairlerin. Sair istedigi yere

gitsin, hosuna gideni yapsin; kanun budur... Sair 6zgiirdiir” (Yetkin, 1967: 98).
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Kisacasi cosumculukta yazar kendi kendisi, aykirt ve farkli olmak ister (Claudon,
2006: 181). Bu tutumu da ister istemez onu gelenegi terk etmeye, kurallari ¢ignemeye
gotiiriir. Cosumculuk akimimin bu devrimei 6zelliginden yararlanan yazarlar, eskiyi
yikmakla kalmayip akimin yiikselisiyle birlikte tarihsel roman (Yalgm-Celik, 2005:
60) gibi yazin diinyasina yenilikler de getirir.

Victor Hugo gibi temsilcileri hayatta iken Tiirk yazinina giren cosumculuk,
Tanzimat yillarinda yapit veren yazarlarin ¢ogunu derinden etkiler. Fakat diinyada tek
bir cosumculuk anlayisindan s6z edilemez. Ciinkii her iilkenin kendi gergekleri s6z
konusudur: “Bati’nin yasadig1 higbir biiyiikk bunalim ya da devrim, biitiin tilkelerde
ayni anda patlak vermedi, ayni tarzda yasanmadi; her iilke, birbirine benzer olaylara
karst (...) degisik bigimlerde tepkiler gosterdi” (Claudon, 2006: 12-13). Cosumculuk
ekolii diger tilkelerde farkli algilandig1 gibi donemin Tiirkiye’sinde de farkli algilanir.
Tanzimat yillarinda ayaklanmalarin, kaosun eksik olmadigi Osmanli Devleti’nin igi
olduk¢a karigiktir ve devlet c¢ag dist kalmanin bedellerini agir bir bi¢imde
0demektedir. Bu nedenle Osmanli Devleti’'nde goriilen cosumculuk, Tanzimat birinci
kusakta Dogu’nun duygusalligina dayanir ve daha ¢ok halki egitmek icin uygulanir.
Yazarlar kendilerinden ¢ok toplumu sanatin nesnesi yaparlar. Amaclar1 da halk
gerilikten kurtarmaktir. Tanzimat donemi ikinci kusakta ise istibdat yonetimi
yliziinden sanat elestirel ve 6gretici bir bigimde toplumsal konulari problem olarak ele
alamaz. Zorunlu olarak sanatsallik agir basar. Batidan gelen yazin akimlari {izerine
sairler ve yazarlar tartigmalar baglatir. Bu tartigmalar siirerken Samipasazade
Sezai’nin Kiiciik Seyler adli kitabi ¢ikar. Samipagazade Sezai’nin 6ykiilerinde hem
gergekeilik hem de cosumculuk akiminin 6zellikleri birlikte goriiliir. Bu tutumu da
donemin anlayigint yansitmast bakimindan oldukg¢a 6nemlidir. Ciinkii Kiigiik Seyler
adint verdigi kitabiyla cosumculuk ve gercekgilik akimlarmin Tirk yazinina
yerlesmesi bakimindan Sezai, Tanzimat’la Servet-i Fiin{in arasinda basarili bir gegis

gdrevi yapar.

1. Samipasazade Sezai’de Cosumculuk Akiminin Uygulanisi

Samipasazade Sezai Oykiilerinin ¢ogunda cosumculuk akimimin ilkelerine gore
davranir. Cosumculukta sik¢a gecen marazilik, gozyasi, hastalik, karsitlk, ay 15181,
6liim, doga ve hayvanlar Sezai’nin yapitlarinin vazgecilmezleridir. Caligmada elde

edilen bu veriler yazarin oykiilerindeki agirlik derecesine gore irdelenmektedir.

Cosumculuk akimi i¢in aglayan bir yildiz, inleyen bir riizgardir (Perin, 1942:

10) ifadeleri sik¢a kullanilir. Samipasazade Sezai de aglamak, gézyasi ve inlemek gibi
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konularin yaninda koétiimserligi de yeri geldikge temalastirir. Sezai’nin “Hig”,
“Diigiin”, “Mihriban” adli Oykiilerinde aglamak ve kdotimserlik yogun bir
duygusallikla birlikte en {ist diizeye ¢ikar. “Diiglin” 6ykiisiinde aglamaya neden olan
unsur kadinin kocasi tarafindan cezalandirmasiyla kendini gosterir. Yazar, kocasinin
esini dovebilecegini soyler (s. 127)'. “Mihriban” Gykiisiinde ise sorunlar yasayan
Mihriban, aglar: “Bu hizmet¢i ile yataklari kaldirdiklari bir sabah, Mihriban
omuzundaki silteyi yere atarak hiingiir hiingiir aglamaga basladi. Hizmet géremiyor,
yapamiyor, yapamiyordu. Hizmet¢i ‘nen var?’ dedigi zaman, gozyaslariyla 1slanmig
¢ehresini (...)” (s. 215). Goriildiigli gibi yazar aglamay1 cosumculuga uygun bir

bigimde verir.

Samipasazade Sezai’nin dykiilerinde goriilen merhamet daha ¢ok kadin dykii
kisileri tarafindan verilir. “Mihriban” adli dykiisiinde Dilpesend Hanim’in yaptig
merhamet eylemi su sekilde anlatilir: “Bu Dilpesend Hanim gercekten iyi goniillii bir
kadindi. Evvelleri Hakki Bey’in, o algak vahsinin savlet ve hiicumuna mani olur,
simdi de Ata Efendinin haremiyle Hakki Beye itaat ve tevfik-i hareket etmek lazime-
i menfaati oldugu halde yine Mihriban’a, Enzile’ye acir (...)” (s. 221). Yazarin diger
Oykiilerinde de 6liim gibi merhamet temalastirilir?, Merhametin yaninda cosumculuk
akiminda su konular da dikkati ¢eker: ask, doga ve oliim (Karaalioglu, 1980: 59).
Bunlar igerisinde de 6liim daha ¢ok one ¢ikar. Ciinkii 6liim, XIX. yiizy1l baglar
baslamaz cosumculugun etkisiyle belli bash konularindan biri olur” (Tanpinar, 2001:
527). Sezai’de dlimiin en carpict olarak verildigi dykii “Pandomima”dir. Herkesi

giildiiren Paskal, intihar eder:

Eftelya’y1 giildiirerek ve teessiirat-1 canhirasindan renk vermemek igin bagini
oniine egerek kemal-i siiratle evine gidip i¢ine kapandig1 odasmnin kapisini
stirmeledi. Ertesi sabah 6gleden sonra kapisini kiracak gibi vuran ihtiyar Rum
karisi, hi¢bir cevap alamayimca kemal-i havf {i telas ile mahalleden topladig:
adamlarla kapisini kirip odaya girdiler. Odaya girer girmez herkes giilismege
baslad1. Zira Paskal asilmis bir adam taklidi yaparak o meshur maharetiyle
dilini ¢ikarmisti. Hayatinda herkesi giildiirdiigti halde mematinda kimseyi
aglatmayan zavall1 Paskal’in bu seferki hali taklit degil, 6liim gibi hakikat idi
(s. 141).

! Bu ¢aligmada Zeynep Kerman tarafindan hazirlanan ve Tiirk Dil Kurumu Yayinlari arasindan
2017°de c¢ikan Samipasazade Sezai-Biitiin Eserleri-I adli kaynaktan yararlanmilmistir. Bu
kaynaktan yapilan alintilarda yalnizca sayfa numaras: gosterilmistir.

2 Bkz. 131.
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Sezai, Bedia adli kahramaninin 6liimiinii ise su sekilde verir: “ ‘Madam Angor’
sarkisini1 dinlerken Bedia rahat dosegine serilmisti. Bu tiirlii ilel-i asabiyede bazen
goriildigii iizere Bedia bir cocugun uyuklamasi gibi huzur ve siikiinetle hab-1 ebediye
dalmisti. (...) Horosla boyle soylityo. Kukuriku! Kukuriku!” Bedia bu sefer
giilmiyordu” (s. 154). Boylece yazar okura sevdirdigi kahramanini oldiirerek
kotiimserligin egemen oldugu cosumculuga uygun davranir. Sezai’nin Oykiilerinde
gegen Oliimiin insan1 bu kadar tizmesinin nedeni ise bu ekole bagli olanlarin maddi ve
gegici olan1 daha ¢ok yasamak istemeleriyle (Claudon, 2006: 188) yakindan ilgilidir.
Diinyaya bakislart bu sekilde olunca yasanan olim de biyik bir aciyla

sonug¢lanmaktadir.

Cosumculuk akiminda vazgecilmez oOzelliklerden biri olan karsitlik,
Samipasazade Sezai’nin Oykiilerine de girer. Ozellikle de “Bedia Hanim”, “Hig”,
“Annecigim”, “Kediler’de bu durum vurgulanarak okura sunulur. Samipasazade
Sezai aglamak ve giilmek eylemlerini birlikte vererek tezat durum yaratir: “Bedia’nin
sevgili sarkisini sdylityordu: ‘Mani kani, hoto hani, tasi tasi, kukuriku, kukuriku!” Bu
diyordu ki: ‘Giizel yiizlinii yastiklardan kalksin. Sabahla oldu. Horoslar boyle
soyliiyor! ‘Kukuriku! kukuriku!. Deminki hiingiir hiinglir aglamalar simdi
kahkahalara...”” (s. 146). Cosumculuk akiminda karsitlik, “(...) kisinin i¢ ve dis
diinyasmin anlatim(...)” (Karaalioglu, 1980: 63) olarak da uygulanir. Roman kisileri
karar vermekte zorlanirlar. Bu durumun en somut drneklerinden biri de yazarin
“Annecigim” adli 6ykiisiinde geger. Sezai, Feride adli kahramani {izerinden karsitligt
olusturur: “Daha on alt1 yagindaki bu Feride, (...) Bu hilkat, bu tabiat ikiz, bu kadin
iki mizagtan, iki kigiden ibaret bir viicuttu. Bir tanesi al¢ak, deni, hadid, digeri hassas,
rahim, sakit idi. Bir giin komsunun kiimesinden yumurta c¢alar, yarin bir ayda
biriktirdigi yiliz paray1 bir fakire verir, bir sabah oynarken bir ¢ocugun kafasini kirar,
aksam bir yarali kediye actyarak tedavi ederdi (...)” (s. 161). Sezai karsitlik unsurunun
en giizel 6rneklerinden bir digerini de “Kediler” dykiisiinde verir. Esine kizip evi terk
eden adamin gegtigi sokak lizerinde insanlar eglenmektedir. Sokaktaki meyhanede

eglenenlerle evini terk eden adamin ruh diinyast miithis bir karsitlik yaratir:

Biraz 6tedeki meyhanenin, sark sairlerinin revnak-1 hayallerinden is’al edilmis
kandilin tenvir eyledigi karanlik kosesinde bir laterna biitiin Ada halkini sarhos
etmekteydi. Sokakta, meyhanede ‘laternanin etrafinda bircok halk hep bir
agizdan Ada’nin sokaklarinda tanin endaz, i¢timagahlarmda raks-aver, nisanl
kizlarm lisanlarinda sevgili lerine bir hitab-1 muhabbet-perver olan Corel, corci,

corcakimo Niahiro, pulakimo! sarkisini sdyliiyorlardi. Bulundugu hal-i yeis i
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hiizne kahkaha-zen-i istihfaf oluyor gibi gelen bu sematetin arasindan gegerek

(.) (s 112).

Sezai ikilem unsurunda da basarilidir. Yine “Kediler” oykiisiinde evinden
ayrilan adamin yasadigi ikilem olduk¢a basarili verilir: “Kenare-nisin-i temasasi
oldugu denizin dalgalar1 yavas yavas sahile ¢arptikca, kendisine ‘Git, git, haremine
git!” diyordu. Ya kediler? Bununla beraber hareminin ‘Sen memnun ol ki ben kedileri

b

seviyorum. Ya bunlarin yerine erkekleri sevsem...” sozii makul degil mi?” (s. 113).

Yazar bu 6rnegiyle de cosumculukta biitiinliigii saglar.

Samipasazade Sezai Oykiilerinde romantiklerde oldugu gibi araya girer:
“Yirmi yasinda oldugumuz halde bizler de ekser bahtiyarligmmzi tetkik etsek,
neticesi, biitiin kainatin karsisinda titredigi su kelimeye miincer olmaz mi? ‘Hig¢’”’(s.
109). Burada oldugu gibi araya girme Sezai’de sikga goriiliir: “Su hakikati itiraf
etmeliyiz ki bizler ekseriyet iizere en uzak bir yerde bulunan bir ailenin mahremiyet-
i ahvaline vakif oldugumuz hélde oturdugumuz yerin bir saat 6tesini bilmeyiz” (s.
114). “O Biiyiik Siyah Gézler” adl dykiisiinde de araya girmeye okur tanik olur. Oykii
kisisi olan ¢obana kizilmamasini ister: “Bu ¢oban bir giinliik insanlarin arasinda degil,
bi-payan olan tabiatin ig¢inde geziyordu. Onun i¢in her kusuru da bu ¢obanda

bulmayiniz! Kim bilir?” (s. 206). Yazar bu sekilde diislincelerini agiga vurur.

Samipasazade Sezai bazi Oykiilerinde gercegin smurlarmi zorlar, hayal,
olaganiistii arasinda gelip gider. Olaganiistiiye 6zellikle de hayale cosumculukta genis
yer verilir (Karaalioglu, 1980: 59). Sezai oykiilerinde genel olarak gercege bagh
kalmakla birlikte kimi dykiilerinde ise cosumculuk akiminin bir sonucu olarak zaman
zaman gerceklikten uzaklagir. “O Biiyiik Siyah Gozler” adli dykiisiinde kaval ¢alan
coban asik olur. Asik oldugu kadini beklerken kaval ¢alar. O sirada kuslarla konusur:
“(...) bu zavalli muttasil kavaliyla onu ¢agiriyordu. Bu davete basi ucundaki bir kus
kahkahaya benzeyen sesiyle cevap verdi. Diger taraftan bir¢ok kiigiik kusglar: ‘Sen ona
bakma, o miistehzidir. Cagir, ¢cagir! Gelsin. Biz ona kanat veririz!” diyorlardi” (s.
209). Samipasazade Sezai “Mihriban” adli Oykiisinde de gergegin siirlarini
zorlamaktadir: “Mihriban aci bir feryat ile kendisini merdivenin {istiinden birakarak
yuvarlana yuvarlana tagligin iizerine diistii. Sonra birdenbire ayaga kalkarak mucizeye
hamlolunacak bir kuvve-i aliye-i maderane ile cocugu Hakki Bey’in elinden ald1” (s.
219). Yine bu dykiide kadin kahramanin odasinda heniiz konusamayan ¢ocuguyla
yasadiklart da cogsumculuk akimi sinirlart i¢inde kalir. Yer yer ger¢egin disina ¢ikilir:
“Omriiniin bu devr-i kalbisinde ¢cocuguyla hasbihal eder, konusur, kendisine bircok

seyler soylerdi, o seylerden ki mehtab gdllere, riizgar ormanlara, biilbiiller niictima,
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bahar ezhara, yirmi yasinda bir sevdazede egilerek sevdiginin kulagina sdyler. Baska
kimse sdylesin? Umidi, hayali, ikbali, hayat1 bu kiigiik yar-1 gam-giisar idi” (s. 219).
Cosumculukta sik¢a goriilen bu olaganiistii durumlar yazarin “Bir Yaz Gecesi” adli

Oykiisiinde de goriiliir:

-Tkbal, Tkbal!

-(Heyecanla) Beni ¢agiriyorlar, dedi.

-Hayir, hayir. O geceler perisi en yiiksek sahikalardan inerek, bala-y1 serinden
bir nehr-i miizehheb gibi cereyan eden ve gegctigi yerlerden gecenin sulelerini

toplayan sar1 saglari ziya gibi ihtizaz ediyor. Seni artyor, seni soruyor (s. 325).

Yazarin dykiilerinde kahramanlar hayal de kurarlar: “Feride idi; bir miiddet
sonra bu beyin lalalari, dadilar1 Feride, yalniz Feride! Hepsinin yerine kaim oluverdi.
Cocuklugunda vefat eden pederinin hayali, istersen gel kizim, diyen validesinin isareti
(...)” (s. 165). Yazar bu tutumuyla cosumculugun ilkelerine uygun davrandigini

gosterir.

Samipasazade Sezai’nin dykiilerinde cosumculukta sik¢a gegen doga, birkag
acidan okura sunulur. Samipasazade Sezai, Camlica ve Adalar iizerinde durur. O
yillarn istanbul’u igin bu yerler kdy ve doga anlamina gelir. Bilindigi gibi Kadikdy,
Bakirkdy adlar1 da o yillardan kalmadir. Dogaya diiskiinliik “Koyde iki Gece”de
oldukga dikkat ¢ekicidir. S6zlerine, “Bir giizel havanin nasil miisevvik, muharrik, saik
oldugunu elbet tecriibe etmissinizdir” (s. 241) diyerek baslayan yazar, doganin
insanlar iizerindeki etkisini su sekilde vurgular: “(...) ruha hitap eder; onu gizli gizli
agac altlarina, su kenarlarina, velhasil tabiatin kendisine agtig1 dgiisa davet eyler.
Insan o mevaki-i tabiiyede kaybettigi bir seyi arar gibi serseri dolasir, dinler, dalgin
bir nazarla ormanlara, ufuklara bakar” (s. 241). Dogay1 mutluluk kaynagi olarak goren
Sezai’de ¢oban da kavaliyla yer alir: “(...) miihtez bir agacin sdye-i bi-kararinda
kuslarin nagamatini can kulagiyla dinler, sonra nagmeleri kavaliyla icra ve ifaya
calisirdi. Kavaliyla icra ve ifaya ¢alistig1 nagamatin notasi, sabahlar1 kuslarin feryadi,
(...)” (s. 206). Yazarin dogadan aldig1 huzur net bir bicimde ¢obanla tamamlanir.
Zaten dogaya gitmenin cosumcular i¢in anlami da huzur bulmaktir. Onlar insanlar
arasinda bulamadiklari rahatligi ve dinlenisi dogada bulurlar (Yiicel, 1981: 64). Bu
yoniiyle doga bir kagig yeridir. Huzuru arayanlar igin ise itici gii¢ olarak goriiliir
(Calislar, 1991: 403). Huzuru dogada bulan Sezai’nin dykiilerinde doga sahiplenilir;
zaman zaman da ¢evreci bir tutum da ortaya cikar. “iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asi” adli
Oykiisiinde yazar agaclarin katledilmesini elestirir ve agaglarin kesildigi yerleri

mezarliga benzettikten sonra sunlari soyler:
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Bagimin iizerinde kaynayan bu giines de her tarafi kavuruyor. Ayagimin altindan
ise kertenkeleler kaciyorlardi. Oradan gecen bir bagciya: ‘Buraya ne olmus?’ diye
sordum. Yiizlime biraz hayretle baktiktan sonra: ‘Buranin sahibi bu agaglari iki yiiz

elli kurusa Uskiidar oduncularina satt” cevabini verdi (s. 118).

Yazarin bu tutumu da sadece dogay1 dykiilerine koymakla yetinmedigini ayn1
zamanda ¢evreci bir diisiince yaratmak istedigini de gostermektedir. Samipasazade

Sezai bu goriisleriyle donemin bir hayli 6tesinde diisiindiigiinii de gosterir.

Cosumculukta doga dnemli yer tuttugu i¢in hayvanlara da ilgi kendini gosterir.
Bu ilgi daha ¢ok yakinlik ve sevgi olarak ortaya ¢ikar (Kantarcioglu, 2009: 97).
Samipasazade Sezai’nin Oykiilerinde hayvanlar siirekli kendilerine yer bulurlar. En
stk gecenden en aza dogru su hayvanlar goriiliir: Kedi?, at’, kuslarS, kopek’. Sezai

Oykiilerinde kuslardan so6z edilirken genellikle onlarin ad1 kullanilir.

Hayvanlara yer verme yazarin “Bedia Hanim” adli dykiisiinde 6ne ¢ikar. “Bir
giizel at geng kizlar i¢in mithim bir seydir” (s. 151) diyen yazar, Camlica’da gordiigi
at1 anlatir: “(...) Bu Arap at1 ise biiylik gozleri, kiiglik kulaklariyla gayet miitenasip
basim kaldirarak cevelani icin bir sahra arar gibi yiiriiyordu. Uzerindeki geng
siivariyle uzaktan zuhur ettikleri zaman Bedia, Mis Mac Intoch’a: ‘Iste Meissonier’nin
bir dil-riiba tablosu’ diyordu” (s. 151). Yasl, yoksul bir Rum kadiminin besledigi
hayvanlar da 6nemli yer tutar yazarda. Sezai once kahramanin evi iizerinde durur:
“Rum karisi!.. Karsimizdaki evlerin sonuncusu olan denize nazir biiyiik bir hanenin
karanlik bodrumunda {i¢ kisiden ibaret bir hane halki sakin idi” (s. 356). Sonra sdyle
devam eder: “(...) bu hane halkinin ikisi insan degildi. Bununla beraber garip bir
kinaye-i hilkat. Biri kedi, biri kdpek sabahlar1 bodrumun demir kapisi agilir, telas ve
heyecan iginde kedi ile kopek digart ¢gikar” (s. 356). Sezai bu hayvanlari ele alirken
onlarm betimlemelerini de yapar: “(...) kiiglik siyah kopek iltizami bir sevk ve nese
ile kesik sesler ¢ikararak kadinin {izerine atlar; iki tarafa ¢evirdigi yerlere degmek
iizere olan yiiziinii 6pmege ¢alisir. Beyazli sarili kedi giizelliginin verdigi gurur ile
kadinlara mahsus isve ve letafetle o kirik dokiik (...)”(s. 356). Sezai Oykiilerinde
bazen hayvanlarin psikolojik 6zellikleriyle insanlarinkini Ortiistiiriir. “Mihriban”

Oykiisiinde mutsuz olan kahraman gibi sokak kdpegi de mutsuzdur:

3 Bkz. Kerman, 2009: 122-129.

4 Bkz. Samipasazade Sezai, 2017: 109-114, 163-164, 327, 356-357.
5 Bkz. s. 151, 165, 226, 321.

6 Bkz. s. 146, 153, 211, 324, 327.

7 Bkz. s. 120, 139, 218, 356-357.
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Mihriban, mahpesden firar eden erbab-1 cerdim gibi, sozlere dalmalarindan bil-
istifade gozlerden gizlenerek havf ve dehsetle asagiki odasina kagip gizlendi. O
gece uyumuyordu. Sokakta, penceresinin dniinde bir kdpek aci ac1 uluyordu.
Acaba bu kopek herkesin hab i rahatin1 selb edecek surette aya karst nigin
havliyor? Belki yavrusunu kaybetmis, yahut o da kendi gibi alam ve ekdar
iginde... Belki bir hiss-i diiradirr ile aheng-i kainattan muztarip... Ah! Kendi pek

muztaripti (s. 218).

Burada verilen hayvanlarin disinda Samipasazade Sezai’nin dykiilerinde kertenkele?,
aslan’, ahu!?, atmaca'!, horoz'2, tavuk!?, kartal'4, yavrusu'3, kirlangi¢'®, kaz koyun!?,
keci'®, kurt'?, okiiz?® baykus?!, yarasa’?, kanarya?’ da geger. Samipasazade Sezai
hayvanlara oykiileri disinda denemelerinde de deginir. Bu denemelerinden biri olan

“Kopeklere Dair Birkag Kelime-i insaniye”de Paris’te yasanan bir olay1 anlatir?.

Samipasazade Sezai Oykiilerinde ay 1s18ma da yer vermistir. Ik kez

cosumcularla birlikte, konu olarak, yazinda kendine yer bulan ay 15181 sonraki

8 Bkz. s. 118.
° Bkz. s. 123.
10 Bkz. s. 123.
11 Bkz. s. 146.
12 Bkz. s. 152, 154.
13 Bkz. s. 162.
14 Bkz. s. 163.
15 Bkz. s. 167.
16 Bkz. s. 206-207.
17Bkz. s. 205-211.
18 Bkz. s. 211.
19 Bkz. s. 211.
20 Bkz. s. 211.
21 Bkz. s. 214.
22 Bkz. s. 214.
23 Bkz. s. 342.

24 “Tarih-i vukuat-1 siyasiye vii edebiye unvaniyla Paris’te her pazar giinii nesrolunan Annale
mecmua-i lisbuiyesinin bugilin aldigim niishasinda Francisque Sarcey’in kopeklere dair bir
kiigiik makalesini okudum. Bii miitalaanin bende ikaz ettigi bir hatiradan bahsetmek istiyorum.
Hakikaten kainatta, biitiin mahliikat arasinda insana en sadik, insanin en fedakar yar-1 vefa-giari
olan bu hayvanata ait mebahisi insaniyet ehemmiyetle telakki etse sezadir. Bir iki satir sonra
sadede intikal etmek {izere mevzuu-1 bahs olan makalenin muharriri Francisque Sarcey’e dair
burada bir iki s6z s6ylemek 1dzim geliyor. Malum oldugu iizere Francisque Sarcey tiyatrolar
miinekkididir. Zekaya hem-dem, ruha mahrem olan bu edib-i pir, gengliginden beri kesb-i
asinai ederek mahrem-i esrar1 oldugu kalb-i Insani ile bir yar-i kadim gibi ‘teklif ve tekelliiften
azade’, sade, samimi surette konusur. Tiyatrolar hakkmdaki muhakemat ve muahezatmin efkar-
1 umumiyeye tesiri azimdir. Emile Zola naklediyor: Fransa’da bir¢gok adamlar Sarcey’i gérmek
i¢in vilayetlerden Paris’e gelirler, tiyatrolarda bitmez tiikenmez muhaverelere girisirlermis”
(Samipasazade Sezai, 2017: 197).
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donemlerde yayginlik kazanir. Yazar “Pandomima” adli Oykiisiinde ay 151811 su
sekilde wverir: “(...) ruhunda gizledigi giizel Eftelya’sim goérmek istedigini
hissediyordu. Bu hél-i telas ii ihtiraz ile bagini ¢evirdi. Ay! Yarisindan biiyiik bir kism-
1nuranisi Ayasofya’nin ali kubbesinin iizerinden zuhur ederek ilk suai o tenha sokagin
arasina diismiistii” (s. 140). Sezai bu tiimcelerinde de goriildiigii gibi gecenin resmini
¢izmeyi basarir. Benzer tutumunu yapitinin bagka sayfalarinda da gosterir: “(...)
Alemdagi, Erenkdy, Kiziltoprak, Kiigiik Camlica, Beylerbeyi taraflarindaki
ormanciklara, agac altlarina, su kenarlarina niifuz etmege baslar baglamaz, gayet amik
bir siiklinetin hiikmettigi her cihette birdenbire bir feryat uyandirdi. Biilbiiller,
ishaklar, diger kuslar, uzakta olan derelerden kurbagalar demdemeye basladilar” (s.

293). Goriildiigii gibi yazar bu kez resmin yanina doganin sesini de katmayi basarir.

Sezai’nin dykiilerinde cosumculukta sik¢a bagvurulan Tanrisal anlatict 6nemli
yer tutar. Yazarin kahraman anlaticty1r degil de egemen anlatictyr segmesinde hig
kuskusuz cosumculuk akimi kadar onun olanaklarinin fazla olmasi da 6nemli rol
oynar (Gezer, 2020: 169). Her seyi bilen hakim bakis agisin1 Samipasazade Sezai
“Mihriban” adli dykiisiinde su sekilde kullanir: “O gece orada kalmaga mecbur olan
hizmetgi 1dzim gelen tafsilat ve tebligati ifade ve ifadan sonra Mihriban’1 Dilpesend
Hanima tevdi ederek sabah erken Cengelkdyii'ne avdet (...)” (s. 216). Tanrisal
anlaticinin en baskin oldugu 6ykiisii ise “O Biiyiik Siyah Gozler”dir:

Senelerce dag tepelerini gezmisti. (...) igine hi¢ glines miin’akis olmamis goller
g6rmiis, kurtlarin izlerinden yiiriimiis, bin tiirlii kuslarin feryadini dinlemis,
fakat ‘o biiyiik siyah gozleri!..” bulamamisti. Cihanin biitiin dert ve kederi,
insaniyetin biitiin 4lami, tabiatin biitiin seddidi bu gonliin {izerine diigse yine
ma-fevkinde ugan o hayale dokunamazdi. Aradan yirmi sene, tamam yirmi sene

geemisti (s. 211).

Samipasazade Sezai sik sik cosumculardan da s6z eder: “(...) Victor Hugo’nun
bir eseri, Jean Jacques Rousseau’nun Oyle bir zamanda telif edilmemis miydi?”
(s.103-104). Ayrica Jean Jacques Rousseau 103-104, 203°te, Milton 152’de, Alfred
de Musset 189, 191, 201, 228. sayfalarda, Lamartine 198, 201. sayfalarda, Lord Byron
189°da, yine Victor Hugo 103-104, 189, 190, 201, 203, 322. sayfalarda yogun olarak

Turkish Academic Research Review — Tiirk Akademik Arastirmalar Dergisi

https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr



Ali Algiil 149

gecer?®. Bu yazarlar da gosteriyor ki Samipasazade Sezai igin cosumculuk yazini

besleyen en 6nemli akimlardan biridir.
Sonuc¢

Fransiz Devrimi sonucunda ortaya ¢ikan Ozgiirliik diisiincesinin sanata, yazina
yansimast olan cosumculuk, XIX. yiizyiln ilk yarisinda Victor Hugo’nun da biiyiik
¢abalar1 sonucunda egemen akima doniisiir. Bu akimi Tanzimat Fermani’ndan sonra
Bati’y1 6rnek alan Tiirk sairi ve yazar da kullanir. Cosumculuk akiminin 6zellikleri
arasinda yer alan tezat, duygusallik, karamsarlik Tiirkiye’de degisimin ve doniistimiin
yasandig1 Tanzimat yillarina uygun diiger. Namik Kemal gibi ilk kusak sair ve

yazarlarindan sonra gelen Abdiilhak Hamit ve digerleri de bu akimin izinden gider.

Tanzimat yillarinda roman, tiyatro gibi 6ykil de Bat1 yazinlarindan gelir. Zamanla da
eski tarz Oykiiniin yerini alir. Samipasazade Sezai bu yeni yazin tiirline basaril
ornekler vererek Tiirkiye’de tutunmasinda rol oynar. Tiirk yazin tarihi i¢in cok degerli
olan oykiileri, yayimlandig1 donemde yazin diinyasina egemen olan cosumculuk ve

gergekeilik akimlarinin 6zelliklerini tagir.

Samipagazade Sezai cosumculugun 6zellikle kotiimserlik, marazilik, doga ve karsitlik
yoniiyle hayvanlar1 6ykiilerinde kullanmaya c¢aligir. Fakat yazar gecis donemi olmasi
ve gercekeiligin dnem kazanmasi gibi nedenlerden dolayr cosumculuk akimini
derinlemesine yapitlarina yansitamamistir. Onda ¢alismanin genelinde de goriildiigii

gibi cosumculugun izleri varligini gosterir.

Kaynakc¢a

Claudon, F. (2006). Romantizm Sanat Ansiklopedisi. (Cev. Ozdemir Ince,
[lhan Usmanbas), Istanbul: Remzi Kitabevi.
Calislar, A. (1991). Felesefe Sozliigii. Istanbul: Cem Yaymevi.

25 Qykiilerinin diginda anilarinda, deneme tarzi yazilarinda da romantiklerden séz eder.
“Hatirat-1 Edebiyeden” adl1 anisini biiylik oranda Victor Hugo’ya ayir. (Bkz. Samipasazade
Sezai, 2017: 189. 190).

Turkish Academic Research Review — Tiirk Akademik Aragtirmalar Dergisi

https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr



150 Samipasazade Sezai’nin Oykiilerinde Gériilen Cosumculuk Akiminin izleri

Gezer, A. (2021). “Halikarnas Balik¢isi’nin “Hortlayan Bakis” Adli Hikayesi
Cercevesinde Cimri — Tutumlu / Stiphe — Kuruntu / Siirpriz — Emrivaki Kavramlarinin
Degerlendirilmesi”, Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal (Vol 6 -
Issue: 28), 2020, S. 162-170. 28. 12. 2021°de
http://www.smartofjournal.com/Makaleler/ adresinden erisildi.

Kantarcioglu, S. (2009). Edebivat Akimlari/ Platon’dan Derrida’ya. Istanbul:
Paradigma Yaymcilik.

Karaalioglu, S. K. (1980). Edebiyat Akimlar:. istanbul: Inkilap ve Aka
Kitabevleri.

Kerman, Z. (2009). Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri. Istanbul: Dergah
Yayinlari.

Perin, C. (1942). Fransiz Romantizmi. Ankara: DTCF Yayinlari, 1942.

Samipasazade Sezai. (2017). Biitiin Eserleri-I. (Haz. Zeynep Kerman),
Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar:.

Tanpmar, A. H. (2001). Edebiyat Uzerine Makaleler. Istanbul: Dergah
Yayinlar1.

Wellek, R. -Warren, A. (2005). Edebiyat Teorisi. (Cev. Omer Faruk
Huyugiizel), izmir: Akademi Kitabevi.

Yal¢in-Celik, S. D. (2005). Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda
Postmodern Tarih Romanlar:. Ankara: Ak¢ag Yaynlari.

Yetkin, S. K. (1967). Edebiyatta Akimlar. istanbul: Remzi Kitabevi.

Yiicel, T. (1981). “Fransiz Cosumculugu”. Tiirk Dili Dergisi, Yazin Akimlar
Ozel Sayist, S. 349, TDK Yayinlari, Ankara, s. 59-68.

Turkish Academic Research Review — Tiirk Akademik Arastirmalar Dergisi

https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr



