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OZET

XVI  yizyidda Roma Kilisesi
Humanizmi ve Proteston reformu karsisinda
kaybettigi itibarint geri kazanmak amactyla
Karst Reform ya da Katolik Reform olarak
degerlendirilebilecek hareketi gelistirmistir. Bu
hareketin sanata yansimast sonralart “Barok”
ismi ile anilmaya baglamistir. “Barok” kelimesi,
Portekizce “Barucca” sézinden gelmektedir.
Bu isim Portekizce’de garip bicimli, egri bugri
incilere verilmektedir. Italya’da dogan bu
tslubun diger Avrupa ilkelerine de yayildig
goriilmektedir. Ingilizler Barok iislubu diger
tsluplara gore daha az benimsemistir.

Ronesans

Bu calismada Ingiltere’nin baskenti Londra’da
Barok tislupta insa edilmis ilk kilise olan St. Paul
Kilisesi’'nin ~ cephe  tasarimlart  Gzerinden
Ingiltere’de  Barok iislubun cephelerde ne
sekilde degerlendirildigi irdelenmistir. Ingiliz
Barok mimarisinde cephe tasarimlarinin diger
tlkelerdeki  6rneklerden farkhiliklari — tespit
edilmistir ve farkliliklarin ortaya ¢ikisinda etkili
olan faktérler degerlendirilmeye calisilmistir.

Elde edilen bu ¢alismayla Tirkiye’de Avrupa

mimarisi ve Batihilasma doénemi Osmanh
mimarisi calismalarint desteklemek
amaclanmustir.

ABSTRACT

In the 16th century, the Roman Church developed
the movement that can be considered as the
Counter-Reformation or the Catholic Reformation
in order to regain its lost reputation in the face of
Renaissance Humanism and the Protestant reform.
The reflection of this movement on art began to
be known as "Baroque". The word "Baroque"
comes from the Portuguese word "Barucca". This
name is given to oddly shaped, crooked peatls in
Portuguese. It is seen that this style, which was
born in Italy, spread to other European countries.
The British adopted the Baroque style less than
other styles.

In this study, it was examined how the Baroque
style was evaluated on the facades in England
through the facade designs of St. Paul's Church,
which is the first church built in the Baroque style
in the capital of England, London. The differences
between the facade designs in British Baroque
architecture and the examples in other countries
were determined and the factors that were effective
in the emergence of the differences were tried to
be evaluated.

With this study, it is aimed to support the studies
of European architecture and  Ottoman
architecture of the Westernization period in
Turkey.
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Girig

1545-1563 yillart arasinda toplanmis olan Trent Konsili’'nde Reformist diisiinceye karsi ¢ikilarak, dinsel bagliligi
arttiran en giicld aracin sanat oldugu vurgulanmustir (Linder, 2008: 111-114; Saari & Saari, 2002: 15; Mayer, 2016:
178-202)!. Dini konulu tasvitlerin yogun bir sekilde kullanilmasinin cemaat tzerinde mistik bir etki
yaratmasindan dolayt yeni insa edilen kiliselerin tasariminda resim ile heykelin asir1 kullanimi tegvik edilmistir
(Roth, 1993: 358; Held & Posner, 1971: 22; Minor, 1999: 47-49; Tapie, 1961: 14-15; Andersen, 1969: 9; Yigitpasa
& Ceylan, 2021: 203-204). Konsilde alinan kararlar dogrultusunda kiliseler anitsal ve gorsel tasarimlart ile dikkat
cekmistir (Neuman, 2013: 115). Barok mimatide elips ya da oval planlar ve karisik geometrik sekillerden olusan
plan tipleri gbrilmektedir (Pensver, 1977: 111-112; Tapie, 1992: 43; Yarwood, 1994: 74; Norberg-Schulz, 1998:
13; Roth, 2014: 488). Karmastk geometrik formlu plan tipleri tzerinde yikselen egrisel formlu duvarlarin
sinirladigt yapilar genellikle kubbe ile Srtilmustir (Miller & Vogel, 1997: 403; Ducher, 1988: 102). Stitun ya da
payeleri birbirlerine baglayan kemerler, R6nesans’ta uygulanan yarim daire formundan cikarilarak eliptik ya da
oval bicimde uygulanmistir. Déneme 6zgt bir uygulama ile cifte kavis sekli verilerek (hem karsidan hem de
Ustten kavisli) insa edilmislerdir (Norberg-Schulz, 1998: 14).

Yoénetimde mutlak monarsiyi temsil eden Barok sanat, dinsel yasamda Roma Katolikligini yansitmayi
hedeflemistir (Blunt, 1998: 148; Roth, 1993: 379; Minor, 1999: 102). Anglikan mezhebine mensup olan
Ingiltere’de ise XVIL yiizylda Palladian? modellerine dayanarak Neoklasik mimari gelisme géstermistir
(Neuman, 2013: 302; Carl & Chatles, 2009: 184; Blunt, 1998, s. 148). Fakat 1666 yilinda ¢cikan bilyiik yangindan
sonra Londra’da bircok yapt metruk hale gelmistir. Sehrin onarimi sirasinda Christopher Wren 6nderliginde
Barok mimari 6rnekleri inga edilmeye baslamistir (Adams, 2011: 342; Neuman, 2013: 305; Carl & Chatles, 2009:
1806; Roth, 1993, s. 379; Blunt, 1998: 149; Minor, 1999, s. 102; Braynt Pratt, 1995: 58). Wren 1665-1666 yillart
arasinda Fransa’da yasamis ve burada Barok mimari tizeri calisan Italyan mimar Bernini ile tanismustir,
Bernini’den etkilenerek (Neuman, 2013: 305; Roth, 1993: 380; Minor, 1999: 102; Blunt, 1998: 148; Downes,
1966: 3) ilk olarak Fransiz ve Ttalyan modellerinin etkisinde sehir planint hazirlamis, hasar géren elli bir kiliseyi
Barok uslupta tasarlamistir (Roth, 1993: 380-382; Neuman, 2013, s. 305; Minor, 1999, s. 102-103; Blunt, 1998:
151). Ayrica Thomas Archer ve James Gibbs Italya’da, Hugh May ise Fransa’da egitim almis ve bunun
sonucunda Barok mimarinin Ingiltere’de uygulanmasina énciiliik etmislerdir (Blunt, 1998: 148).

Bu baglamda ¢alismamizda Christopher Wren tarafindan inga edilen ve Londra’da Barok tislubun ilk 6rnegi olan
St. Paul Katedrali’nin cephe tasarimlari izerinden Ingiliz mimarlik tarihinde Barok iislubun cephelerde ele alinis
bicimleri irdelenmistir. 1ngiltere’de Barok tislupta tasarlanan cephelerin diger iilkelerdeki 6rneklerle benzerlikleri
ve farkliliklar saptanmistir.

Londra St. Paul Katedrali’nin Cephe Tasarimi1

St. Paul Katedrali Londra’nin piskoposluk merkezidir. Gintimiizde bu islevini stirdiren yapiun yerinde 1087
yilinda ¢tkan bir yangin sonrast Normanlar tarafindan Romanesk tarzda insa edilmis bir baska katedral oldugu
bilinmektedir. Bu katedral 1136 yilinda ¢ikan bir yangin sirasinda tamamen yok olmustur (Bede, 1910: 68-69;
Garmonsway, 1953: 218). 1256-1314 yillar1 arasinda buraya Gotik tarzda insa edilen katedralin ise kendi
déneminde Avrupa’daki en yliksek tciinct kilise oldugu bilinmektedir (Dugdale, 1658: 133-134; Lehmberg,
2014: 114; Morrissey, 2011: 3). 1666 yilinda yasanan biiyiik Londra yanginindan 6nce 1661 yilinda eski katedralin
onarimt strasinda Christopher Wren’in danismanlik yaptigi bilinmektedir. Bu onarim 1630 yilinda Inigo Jones
tarafindan tasarlanan Neoklasik tarzdaki i¢ ve dis tadilatlart icermektedir (Campbell, 2007: 10; Lang, 1956: 47-
63; Summerson, 1983: 204) Ancak gerceklesen yangin sirasinda timdiyle yikilan bu yapinin yerine ise
ginimiizdeki katedral insa edilmistir (Fletcher, 1962: 913).

1668 yilinda sehirde baslayan yenileme c¢alismalart kapsaminda yapinin yeniden insast icin Christopher Wren
gorevlendirilmistir (Campbell, 2007: 26; Summerson, 1983: 223; Fletcher, 1962: 913). Bir 6nceki katedralin

! Ayrica konu icin bkz. Held & Posner, 1971: 22; Minort, 1999: 47-49; Tapie, 1961: 14-15; Andersen, 1969: 9; Hibbatrd, 1977: 111;
Maccaffrey, 1914: 81-159; Roth, 1993: 358; Elton, 1990: 188.

2 XV. yizyilda talyan mimar Andrea Palladio tarafindan gelistirilen, cogunlukla tam cephe boyu portiko uygulamast yerine cephe
ckseninde girisin 6niine uygulanan portiko sistemine bagl gelisen cephe tasarimlaridir. Palladio’nun inga ettigi villalarda tiim cephelerde

tercih edilen bu uygulama yapinin planinin da hagvari bir gériintim kazanmasina neden olmusgtur. Ayrintilt bilgi icin bkz. Reed and Farber,
1980; Paolo, 1993.
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tasarimina baglt kalinmasi istegi tizerine bu gérev 1669 yilinda Wren tarafindan reddedilmistir. Wren’in 1670-
1673 yillar1 arasinda yeni bina i¢in hazirladigi tasarimin kabul gérmemesi tizerine 1675 yilinda mimar tarafindan
yeni bir tasarim yapilmustir. Kabul edilen bu tasarima gore yapinin insasina baslanmistir. Ancak insa streci
icerisinde II. Charles tarafindan verilen izin dogrultusunda yapida bazi degisiklikler yapilabilmis ve yapt bugtinkii
halini almistr. Katedral 1697 yilinda resmi olarak ibadete agilmistir (Campbell, 2007: 53-54) (Sekil 1).
Dogu-batt dogrultulu ti¢ nefli Latin hagt formlu yapt ayn1 eksende ti¢ bolim seklinde diizenlenmistir. Batida yer
alan ilk bolim narteks olup buraya zeminden merdivenlerle ulagilan portikonun gerisindeki kapidan
erisilmektedir. Narteks ti¢ nef seklinde diizenlenmis olup kuzeyi St. Dunstan Sapeli ve glineyi ise St. Michael ve
St. George Sapeli ile sonlanmaktadir. Her iki sapel bolimi de dogu-batt dogrultusunda eliptik olarak
planlanmustir. Sapellerin batisinda yuvarlak formlu birer sapel yapisi daha mevcuttur. Narteksin daha genis
tutulan orta nefi kubbe ile 6rtilmistir (Sekil 2).

Narteks ile baslayan nefler narteksin dogusundaki naosta da kesintisiz bir bicimde devam etmektedir. Yan
neflerden daha genis tutulan orta nef ylizeyi kasetlenmis besik tonozla, yan nefler ise kiigiik kubbeler ile
ortulmustir (Sekil 2).

Kilisenin transept bolimiiniin merkezi dért yonden ikiser paye ve duvarlar tzerine oturan kemerlerin
destekledigi kubbe ile Ortiilmistiir. Transeptin kuzey ve glney kollart dogu-batt dogrultulu tger birimli
koridorlar seklinde dizenlenmis olup kuzey kolun kuzey, giiney kolun ise giiney duvarinin ekseninde disariya
ctkist saglayan birer kapiya yer verilmistir. Giiney transept kolunun kuzeybati késesine icten yuvarlak distan kare
formlu bir kiitiiphane, kuzeydogu késesine ise ayni formdaki kripta bélumi yerlestirilmistir (Sekil 2).

Transept ile apsis arasindaki bélim kilisenin naosu gibi ti¢ nefli bir diizenlemeye sahiptir ve naosun bir tekrari
niteligindedir. Bu béliime, transeptin kubbe ile 6rtili merkez bolimiinin dogusundaki t¢ kapr ile erigim
saglanmaktadir. Kapilardan erisilen neflerden ortadaki daha genis tutulmus olup her birinin tzeri bati-dogu
dogrultusunda tiger kubbe ve birer tonoz ile ortiilmiistiir. Kuzeydeki nefin tonozla 6rtiilii dogu ucu Anglikan
schitlerine, giineydeki nefin tonozla 6rtili dogu ucu ise Meryem’e adanan birer sapel seklinde dizenlenmistir.
Ortadaki birim koro yeri olarak diizenlemis olup dogusunda yiiksek tutulmus bir platform tizerinde altar yer
almaktadir. Altarin dogusunda yer alan yarim yuvarlak formlu apsis ise Amerikan hatira sapeli olarak
diizenlenmistir (Sekil 2).

Bat1 cephe kilisenin ana girislerinin yer aldig1 cephedir. Eksene gore simetrik olarak tasarlanan cephe dikey ti¢
birimden olusmaktadir. 1lki icgen bir alinlik ile son bulan eksendeki boliim, digerleri ise eksenin kuzey ve
gineyindeki kuleler ile sonlanan bélimlerdir. Eksendeki birim iki kat seklinde diizenlenmis olup yatayda tcli
diizenlemeye sahiptir. Altta ve ortada stitun dizileri ile olusturulmus iki kat, en Ustte ise G¢gen aliklik yer
almaktadir. Birinci katina zeminden merdiven ile ulasilmaktadir. Orta birimin birinci katinin 6ntine ortadaki
eyvani ve yanlardaki kapilart kapsayacak sekilde, korint nizaminda tasarlanmus, alti adet ikiz stitun ve entablature
diizenlemesiyle olusturulmus bir portiko konumlandirilmistir. Kilisenin diger cephelerinin birinci katlarinin
tamaminda bu portikonun diizenine bagl gelistirilen uygulamalar yer almaktadir. Diger cephelerin birimlerinde
yer alan plastitlar sttunlarin, kat ayrimlart entablature bélimlerinin devami niteligindedir (Sekil 3-4). Benzer bir
kat tasarimi birimin ikinci katinda da izlenebilmektedir. Eksende, eyvan icerisinde yer alan kapinin bastk kemerli
olarak diizenlenmesi, yan yiizeylerdeki kapilarin yerine yerlestirilen bastk kemerli kiiciik pencereler, portikonun
kompozit nizamda diizenlenmis olmast ve portikonun yalnizca eksendeki eyvan diizenlemesinin éntinde yer
almast kattaki farkldiklardir. Buradaki portiko diizenlemesi de diger cephelerin ikinci katlarindaki birimlerinde
yer alan plastirlar kat bitiminin énciisiidir. Kat entablature izerine oturan ti¢gen alinlik ile sonlanmaktadir.
Entablature bélumunde friz ylizeyinin triglif-metop dizisini andiran gbriiniimii aralikli yerlestirilmis, yogun
bezemeli konsollarla saglanmistir. Uggen alinligin igerisinde ise “St. Paul’un Din Degistirmesi” (Elgilerin sleri,
9) konulu rélyef yer almaktadir. Alinligin tizerinde yiikselen akroterler heykel bigiminde diizenlenmis olup bu
heykellerden ortadaki St. Paul, soldaki St. Peter, sagdaki St. James (Biiytik)’e aittir (Sekil 5).

Orta birim kiliseye girislerin yapildigt ana kapinin bulundugu birimdir. Birinci kattaki portikosunun gerisinde
ekseni bir eyvan seklinde girintilenmistir. Eyvanin dogu duvari korint baglikls iki plastirla ti¢ birime ayrilmistir.
Ortadaki birimin ekseninde ana giris kapisi yer almaktadir. Kapi kenarlart ince, geometrik bezeme bordiriiyle
cevrili lento ile sinirlandirilmistir. Ust kisminda iki yandan alt kenarlart akant yapraklari ile sonlanan voliit bigimli
konsollara oturtulmus entablature yer almaktadir. Entablature asagidan yukariya dogru sade tutulmus friz, yiizeyi
stilize yaprak motiflerinin atlamali yerlestirilmesiyle olusturulmus ince bir bordir ve kymation dizisi seklinde
diizenlenmis olup tzeri, ylizeyi bitki motifleriyle gelistirilmis dtiz bir alinlk ile sonlandirlmistir. Alinlhigin
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tzerinde ise yatay dortgen formlu bir pano igerisinde St. Paul’'un hayatindan bir kesiti konu alan rélyef
izlenebilmektedir. Eksenin kuzey ve glineyindeki birimler ise ti¢ kat seklinde diizenlenmis olup alttaki iki kat
dekoratif nislerle hareketlendirilmistir. Ugiincii katlarinda ise St. Paul’'un hayatt ile ilgili rolyefler dikdortgen
formlu panolara islenmistir. Eksendeki birimin birinci katinda eksendeki kapinin kuzey ve glineyinde, narteksin
yan neflerine ve sapellere girisi saglayan daha kiiciik boyutlu birer kapi acikligt mevcuttur. Kapilar iki yandan
korint baslikli gdmme stitunlar lizerine oturan entablature ve diiz alinliklar ile ¢evrelenmislerdir. Entablature
béliimleri asagidan yukartya dogru ti¢ silmeli arsitrav ve frizlerden olusmaktadir. Frizlerin kdseleri cubid benzeri
bir figlirle sinirlanmis olup yiizeyleri bitkisel motiflerle hareketlendirilmistir. Kapilarin tzerine yarim yuvarlak
formda sonlanan birer pencere yerlestirilmistir. Pencerelerin st kisminda ise icerisinde St. Paul’un hayatini konu
alan bir rélyefin islendigi dikdértgen formlu pano mevceuttur (Sekil 3-4).

Simetrik dlizendeki yan birimler cephenin bu bélimleri tzerinde devam eden kulelerle birlikte dort katlt olarak
algilanmaktadir. Katlarin yanlart portiko nizamlarina bagl diizenlenmis plastirlarla sinirlandirilmistir. 11k katlarin
ekseninde dor nizamh plastirlarin Gzerine oturulmus i¢ ice ge¢mis yuvarlak kemerletle igeriye dogru hafif
kademelenen birer nis uygulamast mevcuttur. Nislerin kavsara kismi kasetler seklinde diizenlenmistir. Eksenine
ise dor nizamli antalar tizerine oturtulmus yuvarlak kemerle gevrelenen birer pencere agikligi verilmistir.
Pencerenin alt kisminda iki kademe seklinde kaide benzeri bir uygulamaya gidilmistir. Birimlerin birinci
katlarinda kati simirlayan plastir bagliklarinin arasinda kalan bélimlerin eksenine kanat motifleri arasinda bir
cocuk mask1 ve iki yanina ¢apraz konumlandirilan kili¢ ve miizik aleti kabartmasi ile birlesim noktalarina ¢elenk
motifi islenmistir. Orta birimin portikosunun entablature bélimi bu birimlerde ve diger tiim cephelerde kat
ayrimint saglayan friz ve silme dizenlemesi olarak devam etmis olup burada birinci katlarin bitiminde friz
bélimlerinin eksenine yuvarlak formlu birer pencere acilmustir. Pencerelerin ¢evresi perde, akant yapragt ve voliit
motifleriyle hareketlendirilmistir (Sekil 3-4). Tkinci katlarinda birinci kattaki plastirlarin hizasinda ikinci katin
portikosunun nizamina baglt olarak diizenlenmis plastirlar gorillmektedir. Katlarin yiizeyinde ise kompozit
nizamh gébmme siitunlar Gizerine sade olarak birakilmis entablature ve ticgen alinlik uygulamastyla ¢evrelenmis
dikdértgen formlu birer pencere acikligi mevceuttur. Pencerelerin altinda gémme stitunlara ait yliksek kaidelerin
arasinda kalan kisimlara girland ve kurdele motiflerinden gelisen bir stisleme yerlestirilmistir. Katlart sinirlayan
plastirlarin baghklar arasinda kalan kisimlarin eksenine gapraz iki kili¢ ve ortada “P” harfinden olugan St. Paul’a
ait monogram iki yaninda ise bitkisel motif ve kurdelelerden gelismis bezeme Ogeleri islenmistir (Sekil 3-4).
Kulelerin yiikseldigi tigiincii katlarin késelerinde kuzeyden giineye dogru sirastyla St. Matta, St. Markus, St. Luka
ve St. Yuhanna heykelleri yer almaktadir. Cepheden daha geride diizenlenmis kule kisimlarinin ilk katlarinin tim
yonlerinde aymi diizenlemeye sahip yuvarlak formlu birer aciklik yer almaktadir. Acikhiklar distan ylizeyi akant
yapraklari ile bezenmis yuvarlak birer bordir ile ¢evrelenmistir. Glineydeki kulenin batt ve gliney yénden
algilanan cephelerinde bu aciklik yiizeyine birer saat yerlestirilmistir. Kulelerin ikinci katt ise yukariya dogru
kademeli olarak daralir vaziyettedir. En alt kademesinde girinti ve ¢ikintili olarak yerlestirilen korint nizaml siitun
dizileri {izerine entablature oturmaktadir. Tkinci kademede yer alan atlamali cikintilar baldeken tarzda
diizenlenmistir. Ugiincii kademede ise C kivrimli payandalarin ayirdigt her béliime yarim yuvarlak kemerli birer
aciklik verilmistir. Dordiincti kademe diger kademelere nispeten tUglincii kademeye daha yakin capa sahiptir.
Voliitli konsol bicimindeki plastirlarla birimlere ayrilmis kademenin her biriminde bastk kemer seklinde
sonlanan birer actkltk mevcuttur. Kuleler ¢cokgen formlu, her yizi C kivrimi seklinde diizenlenmis kiilahin
tzerine yerlestirilen altta voliit, dstte gonca motifinden gelisen diizenlemeye sahip iki kademeli dlem? ile
sonlanmaktadir (Sekil 6-7).

Kilisenin giiney cephesi transept, narteks, naos ve koro yerinin planlamasina baglt olarak parcalt gérintimdeki
birimlere ayrilmustir. Nartekse ait olan batt yondeki ilk birim iki boliimlii olarak diizenlenmistir. Bu boliimlerden
batidakinde batt cephenin yan birimlerindeki uygulama tekrarlanmistir. Ancak burada bati cephede alt kattaki
kaide uygulamast yerine yuvarlak kemerli bir kapi acikligr verilmistir. Dogudaki béliim ise plastirlar ile yanlardan
sinirlandirilmis olup iki kat seklinde diizenlenmistir. Her iki kat da ikiser plastirla ti¢ birime ayrilmistir. Birinci
katta eksendeki birime kademeli silmeli séveler ve kademeli silmeli basik kemer ile ¢evrelenmis yarim yuvarlak
formda sonlanan pencere acikligina yer verilmistir. Ylzeyine U¢ sira yaprak motifi islenen alt sévedeki
konsollarin arasinda eksende ¢ocuk mask: yanlarda cocuk motifinden gelisen bir dekor yer alirken basik kemerin
kilit tasina kanat motifleri arasinda bir cocuk maski islenmistir. Yanlardaki birimlerde yarim yuvarlak kavsaralt

3 Avrupa mimarisinde finial olarak ge¢mektedir.
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birer nis bulunmakta olup nislerin altinda yer alan panolara ¢ocuk maski ve yaprak motiflerinden gelisen
kompozisyonlar islenmisken tstlerinde dikdortgen formlu ici bos birer pano mevcuttur. Tkinci katta ise tasarim
bakimindan benzer bir uygulamaya gidilmistir. Eksendeki birimde batidaki ilk béliimiin ikinci katindaki pencere
acikligr kompozisyonu tekratrlanirken, yan birimlerde alt kattaki yan birimlerde gériilen nislerin yerine pencete
acikliklart verilerek diger diizenlemeleri yinelenmistir. Kat ayrimi ve bolim sonlanislarinda tim cephelerde
oldugu gibi bati cephedeki uygulama tekrarlanmustir (Sekil 8-9).

Naos boliimtntin giiney cephesini olusturan ikinci bélimde ise her iki katta da ikiser ikiz plastirla Gger birim
elde edilmistir. Birimlerde narteksin gliney cephesinin ikinci bolimiinin eksendeki biriminde yer alan
uygulamalar tekrar edilmistir. Burada gorllen tek farklihk ise ikinci kattaki kompozisyolarin eksenine
konumlandirilan pencere acikliklart yerine nislerin tercih edilmis olup altlarindaki panolarin konumuna basik
kemerli acikliklarin verilmesidir (Sekil 8-9).

Transept béluminiin gliney cephesi iki katlt ve dikey ti¢ birim seklinde diizenlenmistir. Eksendeki birimin ilk
katina zeminden basamaklarla ulasilmaktadir. Burada cephe ekseninde transeptten mekana girisi saglayan
dikdortgen formlu kapi acikligt meveuttur. Kapr lentolu olarak diizenlenmis olup diiz bir alinliga sahiptir. Kapi
acikliginin Sniine yarim yuvarlak seklinde konumlandirilmis korint nizaml siitunlarla portiko olusturulmustur.
Ikinci katta portiko tagintisinin iizeri yukartya dogru daralan basamaklar seklinde diizenlenmistir. Burada birim
¢ dikey birime ayrilmis, ortadaki birime basik kemerli bir pencere agikligi verilmistir. Kemer kilit tasina kanat
motifleri arasina ¢ocuk maski islenmistir. Maskin yanlarinda yaprak motifinden gelisen bezeme
izlenebilmektedir. Yanlardaki iki birimde yarim yuvarlak kavsaralt birer nis gérilmektedir. Birim t¢gen alinlk ile
sonlanmakta olup alinligin icerisinde anka kusu rolyefi yer almaktadir. Uggen alinligin iizerinde yer alan
akroterler, ortada St. Andrea, batida St. Matthias, doguda ise St. Yuhanna’ya ait olmak tizere birer heykel seklinde
diizenlenmistir. Transept bolimintin giney cephesinin yan birimlerinde naosun aynt cephesindeki birim
diizenlemeleri yinelenmistir. Bélimiin cephe kdselerinin tizerine, batidakine St. Simon (Zealot), dogudakine St.
Matta heykeli konumlandirlmustir (Sekil 10).

Koro yerinin giiney cephesi plastirlarla dort birime ayrilmis olup bunlardan batidaki ti¢ birimin icerisinde naos
cephesindeki birimlerde yer alan kompozisyon tekrarlanmistir. Dogudaki birimde ise her katta tstten diiz
alinlikla vurgulanan yarim yuvarlak kavsaral birer nis yer almaktadir (Sekil 8-9).

Kilisenin kuzey cephesi planlama bakimindan giiney cephenin aynisidir (Sekil 11-12). Burada farklilik alinlik
rolyefi ve akrotetlerde gbzlemlenmektedir. Alinligin icerisine kraliyet armast ve ¢evresine bes figlir islenmistir.
Uggen alinligin iizerinde yer alan akroterler, ortada St. Yakup (Kiiciik), batida St. Thomas, doguda ise St. Yahuda
(Thaddeus)’ya ait olmak tizere birer heykel seklinde diizenlenmistir. Cephe késeleri Gzerinde ise batida St. Philip,
doguda ise St. Bartholome heykelleri izlenebilmektedir (Sekil 13).

Dogu cephe ise kilisenin apsis tagintisi ile bitlikte plastirlarin sinirladigi Gg birim halinde diizenlenmistir. Tagintil
olan eksendeki birim iki kat seklinde diizenlenmis, her katta plastirlarin sinirladig yiizeylere, antalarin tizerine
oturan yuvarlak kemerlerle cevrili pencere agikliklart verilmistir. Birim, ekseni dikdértgen formlu yanlardan volit
kivrimit seklinde kademe olusturan alinlik ile sonlanmaktadir. Alinhgin eksenine ise kare formlu kartus igerisine
alinmis yuvarlak formlu bir pencere agilmustir (Sekil 14).

Transeptin ekseni tizerinde yitkselen kule yukartya dogru daralan kademeler seklinde diizenlenmistir. Ilk kademe
yuvarlak formlu bir kaide tizerinde olup, stitun dizileriyle olusturulmus bir galeri gbrintimiindedir. Siitunlar
arasina atlamal olarak yerlestirilen nisler bu béliimde hareketliligi saglamaktadir. Tkinci kademe balkonla gevrili
olup ytzeyi plastirlarla birimlere ayrilip her birime dikdértgen formlu pencereler yerlestirilmistir. Kursun kapl
kubbe ise ikinci kademenin plastirlar araliklarina uygun olarak yerlestirilen nerviirlere sahiptir. Kubbenin
lizerinde yer alan fener de kademeli olarak diizenlenmistir. Ilk kademede ana yonlere bakan dort siitunlu
portikolar mevcuttur. Tkinci kademede dort yonde yuvarlak formlu agikliklar verilmistir. Fener kubbe tizerine
yetlestirilen hag ile sonlanmaktadir (Sekil 8-11).

Degerlendirme ve Sonug
Ingiliz mimarlik tarihi boyunca Gotik, Neoklasik gibi bazt Avrupai tsluplarin kendi ¢aginda ve sonrasinda
begenilerek uygulandigt bilinmektedir. Barok uslubun ise diger usluplara gbre daha az tercih edildigi

goriilmektedir. Bunun nedenini aslinda Barok mimarinin olusumundaki etmenlerde bulmak olasidir. Barok sanat
Katolik Reform’un sonucudur. Dolayistyla Katolik ruhunu yansitan bir mimari sekillenmedir. Katolikligi
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yiiceltmek adina olusturulmus bir tslubun ¢ok fazla tercih edilmemesinin nedeni ise Ingiltere’nin Anglikan
mezhebine mensup olmasinda aranabilir.

Ingiliz mimarlarin Barok mimariye egilimi Fransiz etkisinde gerceklesmistir. Bu nedenle St. Paul Katedrali ve
Ingiltere’deki Barok iisluplu diger yapilarin cephe degerlendirmesini kavrayabilmek adina 6ncelikle Franstz Barok
mimarisini incelemek gerekmektedir. XVIL. yiizyilin baslarindan itibaren Franstz sanateilar, Italya ile giicli
baglantilara sahip olmustur. Fransiz mimatlar, antik kalintilart ve Vitruvius tarafindan belirlenen kurallari yerinde
incelemek icin Italya’ya génderilmistir. Boylece Fransa’da, simetri ve orantt kurallara gére diizenlemeler
gerceklestirilerek, kisitlanmis bir Barok mimarisi uygulanmistir. Mimarlar, Ttalya’da kesfedilmis olan prensipleri
bilmelerine ragmen geleneksel Fransiz degerlerinden etkilenerek klasik bir Barok sanatt uygulamay: tercih
etmislerdir. Fransiz mimarlar, Italyan Barok sanatindan daha az karmasik kilise planlari tasarlamis olup bunun
yani sira kiitle ve duvar yiizeyi oranlariyla geleneksel klasik diizene ait calismalar tretmislerdir. Ttalyan Barok
coskusunu reddeden Fransiz mimarlar, sanat¢t kimliklerinden daha ¢ok kendilerini krallarin hizmetine ve
yiceltilmesine adamislardir. (Norberg-Schulz, 1998: 14; Snodin & Llewellyn, 2009: 86; Millon, 1968: 28; Held &
Posner, 1917: 127-129; Tapie, 1961: 143).

Barok mimarinin mensei olan Italya’da bu tarzda insa edilen binalarin cephelerinde hareketli bir anlayts hakimdir.
Italyan Barok islubunda cephe diizenlemelerinin olusumu Giacomo della Porta’nin eserleriyle birlikte
sekillenmistir. Porta’nin cephe tasarimlari Barok dénem boyunca diger sanatgilar tarafindan da uygulanmustir.
Dikeylik hissi yaratmak icin cepheler yitksek tutulmus ve yatay elemanlar kirik bir sekilde tasarlanmustir. Bunun
yani sira, kiliselerin ist boltimleri alt kisimlarindan daha dar tasarlanmistir. Bu durum Barok sanatin vazgecilmez
bir siisleme 6zelligi olan iki adet voliit ile gizlenerek cephelerde bitiinlik elde edilmistir. Cephelerde hareketlilik
egri ve karst egriler ile saglanmustir. Ronesans cephe diizenlemelerinden farkli olarak dekorasyonlara énem
verilmistir. Bu uygulamalara 6zellikle Barok sanatin simgesi olan 11 Gesu Kilisesi ve Santa Susana Kilisesi 6rnek
gosterilebilir. Ayrica Francesco Barromini tarafindan Roma’da insa edilen Fontane Kilisesi 6rneginde de
goriilebilecegi gibi Ttalyan Barok iislubunun cephe tasarimlarinda i¢ ve dis biikey hatlarla kilise cephelerinde
dalgali gériintimler de elde edilmistir (Wolfflin, Renaissance and Baroque, p. 96; Tapie, The Age of Grandeur
Baroque Art and Architecture, p. 32; Yigitpasa & Ceylan, 2021: 203-204; Ceylan, 2021: 51-52). Fransiz Barok
mimarisinde ise kiliselerin cephelerinde klasik diizene ait uygulamalar gbrillmektedir. Cephelere simetri ve oranti
kurallart hakim olmus, cepheler klasik blok ya da klasik portiko tasarimlarinda ele alinmustir. Bu tasarimlar ise
Antik Yunan ve Roma mimariletinden beslenen, Ronesans ve Neoklasik mimariletinde tercih edilen
diizenlemelerdir. Klasik blok tasarimlarinda cepheler silmeler ve plastirlarla birimlere ayrilmakta ve her birim her
katta simetrik olarak diizenlenmektedir. Portikolu tasarimlarda ise cephenin tamami, Antik tapinaklarin giris
cephelerinde oldugu gibi, belirli bir antik nizamda sekillendirilmis portiko seklindedir. Ancak bu tirde bazen
Andrea Palladio’nun Rénesans déneminde tasarladig villalardan esinlenilerek, portiko cephenin eksenine daha
kiiciik boyutlarda diizenlenebilir ve kalan cephe yiizeylerinde klasik blok uygulamasina gidilebilir (Yigitpasa &
Akin Ertek, 2020: 219-258).

St. Paul Katedrali cephe dizenlemesine bakildiginda ise simetrik tasarimlart ve portikolartyla klasik formlardan
kopmayan bir anlayisin hakim oldugu gérilmektedir. Christopher Wren’in bu anlayist insa ettigi St. Edmund, St.
Margeret, St. Martin ve St. Mary le Bow Kiliselerinde de stirdiirerek cepheleri klasik blok seklinde diizenledigi
goriilmektedir. Thomas Archer tarafindan Londra’da insa edilen St. John Kilisesi ile Birmingham’daki St. Philip
Kilisesi de aynt anlayista sekillenen cephelere sahiptir. Fransiz Barok mimarisinin en énemli temsilcilerinden biri
olan Paris’teki Dome des Invalides bati cephesi diizenlemesi bakimindan St. Paul Katedrali ile ayni tasarimi
yansitmaktadir. Aynt sekilde Turin’deki Basilica di Superga’nin batt cephesindeki portiko ve diger cephelerdeki
klasik blok tasarimi 6rnek teskil etmektedir.

Barok doéneminde heykel ve rélyef sanati, mimariye bagimli olarak kilise cephelerinde zengin dekorasyonlara
yonelik gelisme gostermistir. Bu tiir dekoratif heykel ve rolyefler ti¢ farklt sekilde kullandmistir. Bunlardan
birincisi, bir binanin tepesini tamamlamak icin kullantlan yatay heykeller dizisi olmustur. Tkincisi ise kadin
formuna sahip olan karyatid ve erkek formunda telamonlarin, tagiyict ya da siitunlart destekleyici unsur olarak
betimlenmesini teskil etmigtir. Heykelin mimarlikla birlikte tictinct ve en tipik uygulanma alani alinlik, friz, arma,
sarmal ve kupa gibi benzeri elemanlarin yiizeylerinde yer alan betimlemelerini icermistir (How to Recognize
Baroque Art, 1979: 58). Kiliselerin cephelerinde genellikle girland, Gziim salkimlart gibi bitkisel ve geometrik
motifler yer almistir (Chase and Post, 1971: 372-373; Ceylan 2021: 57-58)). Barok cephelerde kullanilan heykel
ve rolyeflerin hemen hemen her ilkede uygulandig goérilebilmektedir. St. Paul Katedrali’nin batt cephesindeki
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merkezi alinligt icerisinde Paul’un hayatindan alinan bir sahnenin islendigi figtirlerin yliksek kabartma tekniginde
tiyatral ve hareketli bir gériinim sergiledigi gorilmektedir. Viyana’da inga edilen St. Charles Kilisesi’nin
alinliginda da tympanonun tamamini kapsayan rolyefin ayni sekilde ele alindigi gbriilmektedir. St. Paul
Katedrali'nde kuzey ve giiney cephede yer alan alinliklarin tympanonunun merkezine yarim yuvarlak formlu
kiiciik nis yerlestirilerek kompozisyon buraya islenmistir. Bu durum da Francesco Maria Ricchino’nun Milano’da
inga ettigi St. Giuseppe Kilisesi’nde baslayan ve Barok mimarinin vazgecilmez unsuru olan alinlik icerisine kiicitk
birer segmental alinhk yerlestirme gelenegine bir génderme niteligindedir. St. Paul Katedrali’nde akroterlerde
goriilen havari heykelleri ise Scilya’daki Basilica della Collegiata ve St. Sebastiano, Venedik’teki St. Maria della
Salute, Viyana’daki Karlskirche ve Lorraine’deki St. Sebastian Kilisesi 6rneklerinde de oldugu gibi Barok dénem
kiliselerinde stk karsilasan bir uygulamadir.

Bu baglamda St. Paul Katedrali’nin Ingiltere’deki en biiyitk Barok karakterli yapilardan birisi ve Londra’da insa
edilen ilk Barok kilise olmast yapiyt Ingiliz mimarlik tarihindeki énemini ortaya koymaktadir. Christopher Wren,
Louvre’in etkisi altinda kilisenin stitun, merkezi alinligt ve batt cephesini tasatlamistir. 11 Gesu Kilisesi kadar iyi
bir akustige sahip olan St. Paul Katedrali bunun yant sira biyiikligii, zengin dekorasyonu ve i¢ ile dis bikey
formlartyla Barok sanatin 6zelliklerini yansitmustir. Wren, Andrea Palladio’nun Ingiliz ortagag katedral
geleneklerini ¢6ztiimleyisini, Inigo Jones’in klasik anlayisini, Roma’daki Barok karakterli yapilart ve Fransa’da
Mansart’in ¢alismalarint g6z 6ntinde bulundurarak cephelerdeki klasik mimarinin klasik blok anlayisi ile Barok
tslubun detay isciligini birlestirmistir.
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EXTENDED SUMMARY

Baroque art, which represents absolute monarchy in the administration, aimed to reflect Roman Catholicism in
religious life. In England, which belongs to the Anglican sect, Neoclassical architecture developed based on
Palladian models in the 17th century. However, after the great fire in 1666, many buildings in London became
derelict. During the restoration of the city, examples of Baroque architecture began to be built under the
leadership of Christopher Wren. Wren lived in France between 1665 and 1666, where he met the Italian architect
Bernini, who was working on Baroque architecture. Influenced by Bernini, he first prepared the city plan under
the influence of French and Italian models, and designed fifty-one churches in Baroque style. In addition,
Thomas Archer and James Gibbs were educated in Italy, and Hugh May in France, and as a result, they pioneered
the implementation of Baroque architecture in England.

In this context, in our study, St. Paul's Cathedral facade designs are introduced.

St. Paul's Cathedral is the episcopal seat of London. It is known that there is another cathedral built in
Romanesque style by the Normans after a fire in 1087, which continues this function today. This cathedral was
completely destroyed in a fire in 1136. It is known that the cathedral, which was built here in the Gothic style
between 1256-1314, was the third highest church in Europe in its time. It is known that Christopher Wren was
a consultant during the restoration of the old cathedral in 1661, before the great London fire in 1666. This repair
includes interior and exterior renovations in the Neoclassical style designed by Inigo Jones in 1630. However,
the current cathedral was built in place of this building, which was completely destroyed during the fire.
Christopher Wren was commissioned to rebuild the building within the scope of the renovation works that
started in the city in 1668. This task was refused by Wren in 1669, at the request of sticking to the design of the
previous cathedral. After Wren's design for the new building between 1670 and 1673 was not accepted, a new
design was made by the architect in 1675. According to this accepted design, the construction of the building
started. However, during the construction process in line with the permission given by Chatrles 11, some changes
were made in the building and the building took its present form. The cathedral was officially opened for
worship in 1697.

The Cathedral, which is in the form of a Latin cross with three naves in east-west direction, is arranged in three
sections on the same axis. The facades of the Cathedral were designed in the Baroque style.

It is known that throughout the history of British architecture, some European styles such as Gothic and
Neoclassical were applied with admiration in their own era and later. It is a traceable detail that the Baroque
style was less adopted by the British than other styles. It is possible to find the reason for this in the factors in
the emergence of Baroque architecture. Baroque art is the result of the Catholic Reformation. Therefore, it is
an architectural formation that reflects the Catholic spirit. This is a natural result of the low rate of preference
in England's Anglican architecture.

In this context, St. Paul's Cathedral is one of the largest Baroque buildings in England and the first Baroque
church to be built in London, revealing its importance in the history of British architecture. Under the influence
of the Louvre, Christopher Wren designed the church's column, central pediment and west facade. With as
good acoustics as Il Gesu Church, St. Paul's Cathedral also reflected the characteristics of Baroque Art with its
size, rich decoration and convex forms. Considering Andrea Palladio's analysis of English medieval cathedral
traditions, Inigo Jones' classical understanding, Baroque buildings in Rome and Mansart's work in France, Wren
combined the classical block understanding of classical architecture on the facades with the detail workmanship
of the baroque style.

396



