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Yesilcam sinemasinin edilgen kadin temsilleri, feminizmin ikinci dalgasinin etkisiyle,
1970°li yillarin sonlarinda yerini, daha gercek¢i kadin karakterlere ve onlarin
oykiilerini anlatan filmlere birakir. Kadin sorunlarimin yeterli derinlikte islenmemesi
nedeniyle akademisyenler ve sinema tarih¢ileri tarafindan elestirilse de, ozellikle
1980°lerde pek ¢ok yonetmen filmlerinde, ataerkillik, cinsiyet esitsizligi, bekaret
sorunu, aile i¢i siddet, baslik parast, kumalik, berdel, namus cinayetleri, kadinin toplum
icindeki ve is yasamindaki konumu gibi temalara odaklanmaya baslar. Bu filmler,
eril iktidarin egemenligi altinda olan ve cinsiyetleri nedeniyle baski géren kadinlarin
sorunlarint anlatmaktadr ve merkezindeki kadin karakterler nedeniyle “kadin
filmleri” olarak adlandirilirlar. Sinema literatiiriinde, Yesilcam kadn filmleri agirlikli
olarak Atif Yilmaz sinemasi iizerinden degerlendirilmektedir. Bu ¢alismanin amaci
literatiirde yeterince iizerinde durulmamis Feyzi Tuna’min kadin filmleri iiglemesini
olusturan Seninle Son Defa (1978), Seni Kalbime Gomdiim (1982) ve Bir Kadin Bir
Hayat (1985) filmlerini analiz etmek; bu filmlerde burjuva kadinlarin nasil temsil
edildigini ve kadin sorunlarinin nasil ele ahndigimi tartismaktir. Uglemenin filmleri,
liberal, Marksist feminist kuramlar tizerinden séylem analizi yontemiyle analiz
edilirken; bulgular, “Burjuva Evliligin I¢yiizii”, “Kadin Bedeni ve Cinselligi”,
“Kadimin Kamusal Alan ve Ekonomik Yasamindaki Yeri” ve “Kadimin Baskaldirisi”
seklindeki  dort kategori iizerinden siralanacaktir.  Burjuva aile yapisina
odaklanilmasi,; eril tahakkiimiin ekonomik temellerinin vurgulanmasi, evlilik
kurumunun  “dogal olmayan” yapisimin sorgulanmast ve burjuva kadininin
metalastirilmasimin elestirisi, ticlemeyi, Tiirkiye sinema tarihinde kadin sorununa

odaklanan filmler arasinda éne ¢itkarmaktadir.

Anahtar kelimeler: feminizm, feminist sinema, yesilcam sinemast,
feyzi tuna sinemasi, kadn temsili
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ANALYSIS OF FEYZi TUNA'S TRILOGY OF

WOMEN'S FILMS FROM THE PERSPECTIVE
OF FEMINIST THEORY

ABSTRACT
In the late 1970s, due to the influence of the second wave of feminism, the passive
female stereotypes of Yesilcam cinema are replaced by more realistic female
characters and films that told their stories. Although they are criticized by academics
and film historians for their superficial discussion of women's issues, especially
in the 1980s, many directors begin to focus on themes such as patriarchy, gender
inequality, the problem of virginity, domestic violence, bride wealth, fellow wifes,
bride exchange, honor killings, and the position of women in society and professional
life in their films. These films tell about the problems of women who are under
the rule of masculine power and are pressured because of their gender and are
called “women films” because of the female characters at their center. In cinema
literature, women films of Yesilcam are mainly discussed through Atif Yilmaz cinema.
The aim of this study is to analyze Feyzi Tuna'’s trilogy of women films which are
Seninle Son Defa (1978), Seni Kalbime Gémdiim (1982) ve Bir Kadin Bir Hayat (1985)
that has not been emphasized enough in the literature; to discuss how bourgeois
women are represented and how women's issues are handled in these films. The focus
on the bourgeois family structure; the emphasis on the economic reasons of masculine
domination, the questioning of the “unnatural” structure of the institution of marriage
and the criticism of the commodification of bourgeois women make the trilogy stand
out among the films focusing on the problem of women in the history of Turkish cinema.

Keywords: feminism, feminist cinema, yesilcam cinema, cinema of Feyzi Tuna,
representation of woman
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Giris

Tirkiye’de sinema 1970’11 yillardan itibaren bir degisim siirecine girer. Bu yillarda 6nce
[talyan sinemasinin erotik giildiiriilerinin etkisiyle cinsellikle iliskili konu ve temalar
ticari sinemanin odak noktasini olusturmaya baslar. 12 Eyliil Darbesi’nin ardindan ise i¢
gociin kentlerde yarattigr kiiltlirel dontisiimiin etkisi, arabesk filmler furyasiyla goriiniirliik
kazanir. Diger yandan ise toplumsal norm ve Onyargilarla sekillenen kaliplari tekrarlayan
Yesilcam filmleri, yerlerini degisen toplum yapisina daha gerceke¢i ve elestirel bir bakis
acistyla yaklasma c¢abasinda olan eserlere birakir. Yilmaz Giiney’in 1970 yilinda cektigi
Umut filmi, devrimci sinemanin miladi kabul edilir. Liiti Akad’in 1973 yilinda ¢ektigi Gelin
filmi ise bir yandan i¢ gociin yarattigir sorunlari analiz ederken, Yesilgam melodramlarinda
yaygin olan edilgen kadin stereotipinin disina ¢ikan Meryem karakteri ile de dikkati ¢eker.

1980’11 yillara gelindigine, feminizmin ikinci dalgasinin etkisiyle, filmlerde kadin sorunlarina
Tirkiye sinema tarihinde ilk kez ve daha gergekci bir bakis agisiyla yer verilmeye baslanir
(Kuyucak Esen, 2000: 42). Bu filmlerde eril iktidarin tahakkiimii altindaki kadinin,
cinsiyetinden Otiirli toplumsal hayatta kars1 karsiya kaldigt sorunlar iizerinde durulur. Kadin
karakterleri ve onlarin ataerkil toplum yapisi icinde karsit karsiya kaldiklar1 sorunlarim
merkeze alan filmlerin 6nde gelen yonetmeni Atif Yilmaz’dir (1); literatlir taramasi
yapildiginda, “kadin filmleri”ni analiz eden kitap, makale ve tezlerin ¢ogunlukla Atif
Yilmaz sinemasina odaklandigi goriiliir. Ote yandan 1970’1 yillarin sonlarindan itibaren,
Ali Ozgentiirk, Bilge Olgag, Serif Goren, Erden Kiral, Yusuf Kurcgenli, Halit Refig ve
Feyzi Tuna gibi birgok ydnetmenin de filmlerinde ataerkillik, cinsiyet esitsizligi, bekaret
sorunu, aile i¢i siddet, baslik parasi, kumalik ve berdel gibi toreler, namus cinayetleri, kadinin
sosyal yasamdaki ve is yasamindaki konumu gibi temalara egildikleri dikkati ¢ekmektedir.

Bu ¢alismada, 1978 tarihli Seninle Son Defa filminden itibaren burjuva kadinin sorunlarini ele
alan Feyzi Tuna’nin, Ruken Oztiirk’iin tanimladig1 sekliyle Yesilgam’m bu naif déneminde
(Oztiirk, 2011: 5.663) cektigi “kadm filmleri iiglemesi” (diger filmler: Seni Kalbime Gémdiim
(1982), Bir Kadin Bir Hayat (1985)) s6ylem analizi yontemiyle feminist kuram perspektifinden
analiz edilecek; literatliirde yeterince iizerinde durulmamis Tuna sinemasinda, burjuva
kadinin nasil temsil edildigi ve kadin sorunlarinin nasil tartisildigi incelenecektir. Bu amaca
uygun olarak dncelikle kavramsal ¢ercevede, Tuna’nin filmlerini ¢ektigi donemde Tiirkiye’de
etkili olan liberal ve Marksist feminist akimlar {izerinde durulacaktir; feminist kuramin
diinya ve Tiirkiye sinema calismalarina girisine deginilecektir. Ardindan, 1980°li yillarin
Tiirkiye sinemasinda kadin sorunlarina odaklanilmaya baslanmasinin nedenleri tartigilacaktir.
Bu donemde kadin karakterleri merkeze alan “kadin filmleri” ve bu filmlerin yonetmenlerine
deginilecektir. Son boliimde, 6rneklemi olusturan Feyzi Tuna’nin kadin filmleri ticlemesi;
oykii, karakterler ve diyaloglar iizerinden, “Burjuva Evliligin I¢yiizii”, “Kadm Bedeni ve
Cinselligi”, “Kadinin Kamusal Alan ve Ekonomik Yasamindaki Yeri” ve “Kadinin Bagkaldiris1”
seklindeki dort kategori baslig1 altinda analiz edilecektir.

Feminizm Akimlarina Genel Bir Bakis

Cinsel ozgtirliikler, kadin bedeni iizerindeki erkek denetimi ve dogum kontrolii gibi konulara
odaklanan ikinci dalga feminist hareket, ABD basta olmak iizere Batida 1960’1 yillardan
itibaren etkili olmus (Tas, 2016: s.169); Tiirkiye’de ise 1970’lerden baslayarak, 6zellikle de
1980°lerde giindeme gelebilmistir (Davutoglu, 2015: s.160). Bu donemde Tiirkiye’de kadin
hareketi en aktif haline ulagsmis; Bati’da on yillardir tartisilan, kadinlarin egitim ve is yagsaminda
erkeklerle esit firsatlara sahip olmalari, kadina yonelik siddet, tahakkiim ve ev i¢i emegin
sOmiiriilmesi gibi sorunlar {izerinde durulmaya baslanmistir. Feminist tartismalarin sinemaya
yansimasinin da ayni doneme denk diistiigti goriilmektedir. 1980’11 yillarin filmlerinde, sinema
tarihinde ilk kez basmakalip kadin temsillerini ve filmsel anlatilarda baskin olan eril sdylemi
kirma ¢abasi etkisini hissettirir. Bu ¢aba i¢indeki yonetmenlerden Feyzi Tuna’nin 1978-1985

1- Akyurt, 2018; Kodalli, 2018; Zaman, 2015; Cagrici, 2014; Yalur, 2013; Kahya, 2013; Caliskan, 2006; Siime,
2018; Demiray, 1987; Esen, 1985 vb.
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araliginda gerceklestirdigi kadin filmleri {liclemesinde, bir yandan “pratikte en etkili ve
gortintiste en makul” (Vincent, 2006: s.285) feminist akim olan liberal feminizmin
arglimanlar1 dikkati cekerken, diger yandan burjuva aile i¢inde kadinin yerini sorgulayan
liclemenin filmleri, Marksist ve sosyalist feminist teori iizerinden okunabilir. Ataerkil
degerlere ideolojik bir saldir1 baglatan radikal feminizm ise Tiirkiye kadin hareketi
tizerinde etkisini hissettirse de kadinlarin sorunlarmi daha naif bir perspektiften
tartisan filmler lizerinde etkili olmamasi nedeniyle, bu boliimde ele alinmamustir.

Mary Wollstonecraft’in kaleme aldigr Kadin Haklarimin Savunusu (A Vindication of the
Rights of Women) adli eserin 1792 yilinda yayimlanmasi, modern feminist hareketin miladi
olarak kabul edilmektedir (Ozgiin, 2012: 5.349, 350). Bu ¢18ir agan eserde burjuva erkeklerle
egitim, hukuk ve siyaset alanlarinda esitligi savunan (Dikici, 2016: s.525) Wollstonecraft,
kadinlarin dogduklar1 andan itibaren erkeklere hizmet etmek icin yetistirildigini ve
sosyo-ckonomik anlamda gili¢ sahibi olmak i¢in tek carelerinin “koca bulmak” oldugunu
ifade etmis; bu siirecin kadinlar1 “kéle-fahise” konumuna indirgedigini One slrmiistiir
(Donovan, 2013: s.34). Wollstonecraft ve kendisinden sonra gelen liberal feministler (2), bir
yandan Locke ve Rousseau gibi siyasi diisiiniirlerin 17. ve 18. yiizyillarda 6ne stirdiikleri tiim
insanlarin esit hak ve 6zgiirliiklere sahip olduklarina iliskin rasyonel fikirlerden yararlanmslar,
diger yandan ise liberal gelenegin erkek merkezci bakis acisini elestirmislerdir (Osmond ve
Thorne, 1993: 5.594). Ciinkii liberal teoride s6z konusu olan “birey, varsayildigi gibi evrensel
ve cinsiyetler tistii bir kavram degildir. Liberalizmle getirildigi varsayilan hak ve ozgiirliikler
burjuva erkekler icin diisiiniilmiistiir” (Ozgiin, 2012: s.357) (3). Kadmlar, 17. yiizyilda
ortaya cikan dogal haklar kavraminin esitlik anlayisinin disinda birakilmis; insanlarin 6zgiir
dogdugunu ve esit yasamalar1 geregini vurgulayan Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi (1776) ve
Fransiz Insan ve Yurttas Haklar: Bildirgesi’nde (1789) dikkate alinmamuslardir. Bu gelismeler
dogrultusunda liberal feministler, aklin cinsiyetten bagimsiz olarak ele alinmasi gerektigini
savunarak, erkeklerle esit hak ve dzgiirliikler talep etmislerdir (Oziidogru, 2018: 5.307, 308).

19. ylizyilda baslayan liberal kadin hareketi igerisinde kadinlarin talepleri agirlikli olarak oy
kullanma, egitim alma, ekonomik bagimsizlik ve diger vatandaglik haklarmi kazanmaya
yoneliktir (Lay & Daley, 2007: s.52). Belirtildigi iizere “makul” ve reformist bir hareket olan
liberal feminizm, kapitalizmin etkili isleyebilmesi i¢in ihtiya¢ duyulan bir kurum olan aileyi
en fazla destekleyen feminist akim seklinde diisiiniilebilir (Altinbas, 2010: s.48). Dolayisiyla
liberal feminist teori, ataerkil toplum yapisina ve modern burjuva aileye tehdit olusturur
nitelikte degildir. “Kurumsallasmis heteroseksiiel iliski hadla sosyal bir norm olarak
goriiliir. Bu yiizden liberal feminizm miistakbel bir total cinsel adaletin miijdesini verir”
(Vincent, 2006: s.322). Kamusal alanda esitlik ve ekonomik 6zgiirliikk kazanan kadinin 6zel
alanda esiyle karsilikli sevgi, saygi ve dayanisma i¢inde yasayacagi ongoriiliir. Egitim alan,
iireten, esit Ucretlerle calisan, oy veren, miilkiyet hakkina ve diger yasal haklarina kavusan
kadinin, (Dikici, 2016: s.525) yasamini erkege hizmet etme {izerine kuran bir haz nesnesi
olma konumundan uzaklasacag1 varsayilir.

Liberal feminist akima getirilen pek cok elestirinin en 6nemlileri, erkek bakis agisindan
biitiiniiyle kopamayan ve fazlaca faydaci bir yaklasim izlenmesi, yalnizca orta ve iist siniftan
kadinlarin sorunlarina odaklanarak irksal ve simifsal esitsizliklerin dikkate alinmamasidir

2- Liberal feminizm, aydinlanmaci feminizm ve klasik feminizm olarak da adlandirilir. Feminizmin birinci dal-
gast ile iligkilendirilse de, 1960 sonrast ikinci dalga feminizmi i¢inde de etkisini siirdiirmiistiir (Altinbas, 2010:
49).

3- Ornegin, Rousseau biyolojik farkliliklarin yarattig1 is boliimiine dayanan aile diizenini, esitligin kars1 kutbu-
na yerlestirerek kadimlarin dogalar1 geregi esit vatandas olarak kabul edilemeyecegini dne stirmiistiir (Vincent,
2006: 301). Evdeki dogal yoneticilerin erkekler oldugunu sdyleyen David Hume ve kadin beyninin erkeginkin-
den kii¢iik oldugunu ifade eden Comte, erkek tahakkiimiine mesruiyet kazandiran diger diistintirlerdendir. Tiim
insanlarin esitlik ve bagimsizligini savunan John Locke ise kadinlarin rasyonaliteden yoksun tabiatlar1 nedeniyle
vatandaslik haklarindan mahrum birakilarak kamusal alandan diglandiklarini belirtmistir (Altinbas, 2010: 43,
44).
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(Altinbas, 2010: s.50, 47). Bu nedenle liberal feminizm, Clara Zetkin basta olmak tiizere
feminizme smif temelli yaklasan aktivist ve diisilinlirler tarafindan kadin sorununa ¢oziim
getiremeyen bir “burjuva feminizmi” olmakla sug¢lanmistir. Burjuva sozciigi, ilerleyen yillarda
da sosyalist olmayan feministleri -radikaller de dahil- kinamak ve itibarsizlagtirmak icin
kullanilmaya devam etmis; kadin hareketlerinin ayristirllmasinda etkin rol oynamustir.
Ote yandan Boxer’a gére kadin gruplar arasinda iizerinde durulanin aksine sinif ayrimi
bulunmamaktadir ve dolayisiyla kadin hareketinin sinif temelli olarak degerlendirilmesi
feminizmi kutuplastirmaktan bagka bir ise yaramamistir (Boxer, 2007: s.140, 144, 156, 157).

Clara Zetkin’in 1889 yilinda, II. Enternasyonal’in kurulus kongresinde yaptigi konusma,
Marksist feminist teorik ¢alismalarin ya da proleter kadin hareketinin miladi olarak kabul
edilmektedir. Zetkin, konusmasinda burjuva kadinlarin kadin sorununa ¢6ziim getiremedigini
belirtmis, kadinlar basta olmak iizere tiim insanlarin kurtulusunun ancak emegin sermayeden
kurtulusuyla gergeklesecegini ileri stirmiistiir (Boxer, 2007: s.131). Zetkin basta olmak {izere
liberal feminist goriisleri agir bir dille elestiren Marksist -ve sosyalist- feministler, patrikaryanin
toplumsal ve ekonomik gelismeler 1s18inda anlasilabilecegi fikrine odaklandiklari
caligmalarinda, Karl Marx ve Friedrich Engels basta olmak {izere Marksist diisiintirlerin
goriislerinden ve onermelerinden yararlanmislardir (Ozgiin, 2012: s.359). Marx, eserlerinde
aile icerisinde yas ve cinsiyet farkliliklar1 nedeniyle ortaya c¢ikan dogal is boliimiiniin,
erkegin es ve cocuklar lizerinde egemenlik kurmasini beraberinde getirdigini ve bu
egemenligin efendi-kole iligkisinin ilk bi¢imi oldugunu ifade ederken; Engels, komiinist
anaerkilligin, ekonomik gelismeler ve 6zel miilkiyetin kurulmasiyla kapitalist ataerkillige
evrildigini ileri slirmiistiir (Donovan, 2013: s.140, 146). 18 ve 19. yiizyillarda hizlanan
sanayilesme sonucunda kamusal ve 6zel alan ayriminin keskinlesmesi, ev i¢i iicretsiz emek
ile tlicretli isgiicli arasindaki farklilasmanin ortaya ¢ikisi, kadinin 6zel alana hapsedilmesiyle
ve ekonomik anlamda kocasina bagimli olmasityla sonuglanmstir (Usiir: 1994, s5.57). Ucretli
emek olmayan ev i¢i lretimin Onemini yitirmesi, kadin1 6zel alanda Engels’in ifadesiyle
“bas hizmetci” ya da “evsel kole” konumuna indirgemistir (Engels, 1990: 78). Bu durum
burjuva aile i¢inde kadini, mirasin birakilacagi ¢ocuklar dogurmaya, onlar1 biiylitmeye ve
omrii boyunca esine hizmet etmeye mahk(im hale getirmistir (Hartmann, 1979: s.3).

Engels, aile icinde esler arasindaki iligkiyi burjuva erkek-proleter kadin benzetmesiyle
aciklamakta; kadinin evlenerek erkegin baskisina ve somiiriisiine katlanmasini ise biitliniiyle
ekonomik bagimlilikla iliskilendirmektedir (Engels, 1990: s.79, 86). Bu bagimllik,
“egemen-efendi-erkek” ve “nesne-kole-kadin” karsithigini da beraberinde getirmektedir.
Tam da bu nedenle kadin hareketi kolelik karsiti hareketten beslenmis ve kdle benzetmesi
feminist literatiirde oldukca sik kullanilmistir (Donovan, 2013:5.53, 55) Ornegin, Judith Butler,
Cinsiyet Belas: adli kitabinda kadin ve erkegin konumlarinin karsilikli bagimliliginin
Hegel’in efendi-kole iliskisini cagristirdigini ifade etmektedir. Buna gore kadin erkege
ekonomik anlamda bagimliyken, erkek de “kole” kadina tuhaf bir bagimlilik gelistirir.
Yansima yoluyla kurdugu “efendi” kimligini ve iktidarin1 kadina yonelik baski ve siddet
yoluyla pekistirir (Butler, 2014: s.104). Liberal feminist teoriden farkli olarak Marksist
feminizm, miilkiyet iizerinde yiikselen burjuva evliligi, kadin 6zgiirliigiiniin 6niindeki temel
engel olarak goriir. Engels’in dogal olmadigini belirttigi tek esli heteroseksiiel evliligin sona
ermesi ev i¢i hizmet, cinsel haz ve ¢ocuk beklentisindeki erkegin, kadinin kamusal alandaki
varhigi ve cinselligi ile 1ilgili kisitlamalar getirmesinin biitiinliyle Oniline gegecektir
(Hartmann, 1979: s.11,14).

Bu goriisler 1s18inda, -liberal feminist teorinin de one siirdigii gibi- kadinlarin iicretli
isglicii icinde yer almalar1 6zglirlesmelerinin ilk anahtar1 olarak diisiiniilebilir. Bu durum ev isi
1s bolimiinii degistirecek, erkek otoritesini zayiflatip patriarkal iliskileri sarsacaktir.
Oyle ki Engels’e gore sanayilesme siirecinde kadinlarin fabrikalarda isci olarak ¢alismalariyla
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birlikte proleter ailede, burjuva aileden farkli olarak, erkek {istlinliigii asinmaya baslamistir
(Engels, 1990: s.76, 77). Bu nedenle Marksist feministler ve onlarin ¢alismalarmi 1970’1
yillarin radikal goriisleri 1s1¢inda yeniden yorumlayan sosyalist feministler (Osmond ve
Thorne, 1993: s.595) kapitalist sistem i¢inde kadinlarin erkeklerden c¢ok daha fazla
sOmiiriildiiglinlin altin1 ¢izerek; kadin 6zgiirliigiiniin 6niindeki engelin sinifli toplum yapisi
oldugunu ileri siirmiislerdir. Bu goriise uygun olarak kadinin ekonomik bagimliligi, is¢i
smifinin  miicadelesi yoluyla sosyalist sisteme gecilince otomatik olarak ortadan
kalkabilecektir (Vincent, 2006: s.290). Marksist ve sosyalist feminist hareket, ilerleyen
yillarda, kadin sorunlarina kiiltiirel, post modern perspektiflerden yaklasan feminizm
fraksiyonlar1 tarafindan, smif temelli cinsiyet korligli iginde olmakla suglanir. Kadinlarin
kapitalizm Oncesi toplumlarda ve sosyalist iilkelerde de eril tahakkiime maruz kaldiklar
tizerinde durulur; smifsiz toplumun erkek otoritesine dayanan toplumsal Orgilitlenmeyi
doniistiirecegi yoniindeki goriisler elestirilir (Donovan, 2013: 5.159).

1970’11 yillardan itibaren, ikinci dalga feminist hareketin etkisiyle, Claire Johnston ve
Laura Mulvay gibi teorisyenlerin ¢alismalariyla feminist kuramin sinema arastirmalarina
girdigi gorlilmektedir. Feminist sinema kurami, ticari sinemanin “kadinlik” {izerine eril
fanteziler ile siislenmis klise imgelerini yikmaya odaklanmaktadir (Smelik, 2008: s.2).
Johnston, Karsi Sinema Olarak Kadinlarin Sinemas: adli ¢aligmasinda, diger sanat eserleri
gibi filmlerin de var olan ekonomik sistemden bagimsiz ele alinamayacagini; deneysel, politik
ya da ticari olmalar1 fark etmeksizin erkek egemen ve seksist burjuva bakis acisini yansittigini
ileri stirmektedir. Dolayisiyla bir karsi sinema olarak “kadin sinemasi”nin gelismesi igin,
geleneksel Hollywood sinemasinin, kadinlik {izerine mitlerden arindirilmasi gerektigini
ortaya koyar (Johnston, 1973: s.28). Mulvay ise Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi’nda filmlerin
ataerkil diizenin dilini kodladigin1 ifade eder ve psikanalitik teori tizerinden filmlerdeki baskin
eril bakisi elestirir. Mulvay, skopofili kavramindan hareket ederek, filmlerin haz duygusunu
tatmin ettigini ifade eder. Filmlerdeki (pasif) kadin imgesi, bir yandan (aktif) erkek karakterler,
diger yandan ise tiim seyirci i¢in erotik bir nesne olma islevini yerine getirir. Erkegin hadim
edilme endisesi nedeniyle kadin karakter, erkek tarafindan cezalandirilmaya ya da kurtarilmaya
mahkiimdur (Mulvay, 1993: s.19, 20). Kadinlara ve kadinliga iliskin konularin Tiirkiye’de
sinema literatiiriine girisi ise Ruken Oztiirk’e gére 1980°1i yillardan dnce gerceklesmemistir;
Mahmut Tali Ongdren’in Sinemada Kadin ve Cinsellik Sémiiriisii (1982) kitabi, filmlerdeki
kadin temsiline iligkin en erken tarihli caligmalardan biridir. Bu dénemde kadin filmlerinin
popiilerlik kazanmasiyla “sinemada kadin” konusu 6nce kiiltiir ve sanat dergilerinde tartisilmaya
baslanmis, akademik makale ve kitaplarda ele alinmasi 1990’lar1 bulmus, 2000°1i yillarda ise
kadin ve sinema baglantisini isleyen ¢alismalar yayginlik kazanmistir (Oztiirk, 2010, s.664-668).

Popiiler Filmlerde Kadin Temsilinden “Kadin Filmleri”’ne Yolculuk

Tirkiye sinemasinda kadin temsillerini analiz eden ¢alismalarin, ataerkil yaklasimin hakim
oldugu 1980 oncesi donem ve kadin sorunlarini daha gergekei bir bakis agisiyla ele alma
cabasindaki 1980 sonrasi donem olmak iizere ikiye ayrildigi goriilmektedir. 1980 6ncesi
donem popiiler sinemasinda, 6zellikle melodram tiiriindeki filmlerde, kadinin belirli tip ve
kaliplar tizerinden sunuldugu ifade edilir. Kaplan’a gore popiiler filmlerde sergilenen aile,
ataerkil Tiirk aile yapisin1 yansitir niteliktedir. 1980°1i yillara dek filmlerdeki kadinlar namuslu,
sevecen sadik, fedakar, bagislayan, cinselligini yasamayan bireyler olarak temsil edilmistir
(Kaplan, 2014: s.44). Kadmin erkek egemenligi altinda yasamasi toplumsal bir norm olarak
goriildiigiinden, filmlerde bir erkek (¢ogunlukla babasi, agabeyi ya da kocasi) tarafindan
sahiplenilmesi de onaylanmaktadir. Dolayisiyla, melodramlarin baslica catigmalarindan
olan namusun/evlenene dek bekaretin korunmasi, filmlerde kadinlarin temel vazifesi olarak
sunulur. Erkegin, kadin bedeni lizerinde kontrol sahibi olmasini1 onaylayacak bir bakis agisiyla,
kandirilarak bekaretlerini kaybeden gen¢ kadinlarin o6liimle cezalandirilmalariyla sik
karsilagilir (Maktav, 2003: 5.284).
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Filmlerde “iyi kadin” tipini daha da yiiceltmek icin karsit1 olan “kotii” ya da “vamp” kadin
tipine de yer verilmistir. Esen’e gore popiiler filmlerin bu ikinci kadimn tipi “cinselliginden
baska bir seyi olmayan, kétii, mutlu yuvalara diisman, erkekleri kétii yollara siiriikleyen vamp
kadinlar” (Esen, 2000: s.29) seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Abisel’e gore erkek bakisin one
ciktig1 bu filmler “mevcut erkek egemenligine dayali hiyerarsik diizene ve bu diizenin kadina
bictigi rollere riza gosterilmesinde, yeniden tiretilmesinde oldukga giiclii bir destek saglamistir”
(Abisel, 2005: s.111). 1980 dncesinde ¢ekilen filmlerin bir diger kadin tipi ise “erkeksi” kadin
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sofér Nebahat (Metin Erksan, 1960) filmiyle ortaya ¢ikan
bu kadin tipi, sanayilesme ve kentlesmenin etkisiyle gergeklesen toplumsal degisimin
sonucu olarak yorumlanabilir. Baba ve koca gibi bir erkegin eksikligi ve ekonomik
sikintilar nedeniyle is yasamina girmek zorunda kalan “iyi kadin” karsilastigi zorluklar
nedeniyle daha erkeksi giyinmeye, konusmaya ve hareket etmeye baglar (Kaplan, 2003:
s.155). Filmlerdeki erkeksi kadinlar, bir siire i¢in ekonomik Ozgiirlige kavusurlar ve
kamusal yasamda etkin konuma gegerler, ancak filmlerin finalinde evlenerek zor kosullar altinda
kazandiklar1 6zgtirliigii kendi rizalariyla kocalarina devrederler.

1960-65 yillar1 arasinda ¢ekilen toplumsal gercekei filmler sinif ve miilkiyet sorunu, is¢ilerin
ve koyliilerin sorunlarina elestirel yaklagsa da kadin sorunlarinin gercekei bir bakis agisiyla
tartisilmasi 1970’1i yillardan 6nce baglamamistir. Esen’e gore bu yillarda Liitfi Akad, Siireyya
Duru, Omer Kavur, Yilmaz Giiney, Atif Yilmaz, Tiirkdn Soray, Ali Ozgentiirk ve Zeki
Okten’in bazi filmlerinin “kadina bakisi gercek¢idir ya da gercek¢i olmak amacindadir”
(Esen, 2000: s.36). Ozellikle Akad’in gdc iiclemesinin ilk filmi olan Gelin (1973) go¢ eden
geleneksel aileye baskaldiran ve cocugunu kaybetmenin ardindan isc¢i olarak c¢alismaya
baslayan Meryem karakteriyle one c¢ikmaktadir. Bu filmin ardindan o6zellikle 1980’li
yillarin filmlerinde -her ne kadar arabesk filmlerde melodramlarin kadin tipolojisi siirdiiriilse
de- iyi-kotii kadin standardinin yikildigi, kadin sorunlarinin goriiniirliik kazandigi ve kadin
karakterlerin daha gercekei bir bakis agistyla sunulmaya baslandigr dikkati ¢eker.

1980 sonrasinda yasanan bu degisim, bir yandan 12 Eyliil Darbesi’yle kurulan askeri yonetim
ve yasaklamalarla iliskilendirilir. Bu donemde erotik filmlerin yasaklanmasinin yaninda
devrimci filmlerin de engellenmesi, yonetmenleri toplumdan ziyade bireyin, ozellikle de
kadinlarin sorunlarini tartismaya yonlendirmistir (Esen, 2000: s.41). 1980’ler ayn1 zamanda
Bati’da on yi1l kadar 6nce yiikseliste olan ikinci dalga kadin hareketinin Tiirkiye’de hissedildigi
doneme denk diismektedir. Diger siyasi faaliyetlerden farkli olarak ne kadin hareketi ne de
bunun sinemadaki karsilig1 olan “kadin filmleri”nin askeri rejimi rahatsiz etmedigi sOylenebilir
(Yerlikaya, 2020: s.1291). Boylece cogunlukla erkek yonetmenlerce yonetilen ¢ok sayida
film, kadin karakterlerin merkeze alinmasindan otiirii “kadin filmleri” olarak adlandirilir.

Esen, 1980’11 yillarda cekilen kadin temali filmlerin yonetmenlerini sdyle siralamaktadir:
Omer Kavur, Tiirkdn Soray, Feyzi Tuna, Atif Yilmaz, Serif Géren, Yusuf Kurgenli, Erden
Kiral, Yavuz Turgul, Bilge Olgag, Sinan Cetin, Atif Yilmaz, Siireyya Duru, Sahin Kaygun,
Nisan Akman ve Engin Ayca (Esen, 2000: 46-85). Belirtilen yonetmenler arasindan Atif
Yilmaz’in 6ne ¢iktigr goriliir. Yilmaz’in 1980’11 yillarda ¢ektigi filmlerin biiylik ¢ogunlugu
-17 filmden 13’i- “kadin filmi” olarak tanimlanabilir (Esen, 2000: s.43) ve bu filmlerde
kadinin cinsel 6zgiirligli onemli yer tutar. Asuman Suner, “6zellikle Atif Yilmaz’in yonettigi
filmlerde, anlatinin biiyiik dlgiide kadin karakterlerin gecirdigi bilingclenme, bagimsizlasma,
kendi bedeninin ve hayatinin kontroliinii ele alma siireci etrafinda sekillendigini”
(Suner, 2006: s.294) belirtir. Yilmaz basta olmak tizere filmlerinde kadin sorunlarini ele alan
yonetmenlerin Yesilcam’in “iyi” ve “kotii” kadin stereotiplerinin digina ¢ikan daha aktif ve
gercekci kadin karakterler yarattiklar1 sdylenebilir. Ote yandan bu filmler, eril bakisin 6n
planda olmas1 ve -cinselligini 6zgiirce yasayan- kadinin arzu nesnesi olarak temsil edilmesi
bakimindan amacina ulasamamasi nedeniyle elestirilmistir (Yerlikaya, 2020: s.1291).
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Feyzi Tuna’min Kadin Filmleri U¢lemesi

1963 yilinda cektigi Aska Susayanlar filmiyle yonetmenlige baslayan Feyzi Tuna, sinemasinin
ilk doneminde, bicimci film dili kullanarak, agirlikli olarak film noir ve western
uyarlamalar1 olan ticari filmler ¢ekmistir. 1973 tarihinde Osman Sahin’in Musallim ile
Kusde adli oykiistinden uyarladig1 Kizgin Toprak filminden itibaren yeni bir ddneme giren
yonetmenin, son sinema filmi olan Sabahattin Ali uyarlamast Kuyucakli Yusufu
cektigi 1985 yilina kadar gegen on iki yillik siirede yerli temalara/edebiyata, kirsala ve/
veya kadin karakterlere dnem verdigi goriilmektedir. Sinemasinin ikinci doéneminde film
dili de yalinlasan yonetmen, 1978-1985 araliginda, burjuva kadin ve aile yapisini merkeze
alan “kadin filmleri {iclemesi™ni gergeklestirmistir. Uclemenin ilk filmi olan 1978 tarihli
Seninle Son Defa’nin senaryosunu Selim Ileri yazmus, Seni Kalbime Gémdiim ise Tuna
ve lleri is birliginde kaleme alinmustir. Uglemenin son filmi Bir Kadin Bir Hayat ise Pinar
Kiir’iin 6zgiin hikayesinden yola ¢ikilarak, yine Feyzi Tuna tarafindan senaryoya aktarilmigtir
(Balci, 2014: s.11-18). Dolayisiyla, iiglemede yalnizca Tuna’nin degil, Tiirk edebiyatinin
bu iki 6nemli isminin ve onlarin feminist bakis agilarinin da etkisi goz ardi edilmemelidir.

Tirkiye’de kadin sorunlarmi tartisan ve “merkezdeki kadin karakterlerden dolayr kadin
filmleri olarak adlandirilan” (Oztiirk, 2010: 5.664) filmlerin, agirlikli olarak Atif Yilmaz
sinemasindaki ornekler iizerinden tartisildigi dikkati c¢ekmektedir. Ote yandan 1978
tarihli Seninle Son Defa, yalnizca Tuna’nin liglemesinin ilk filmi degil -6zellikle Mine
(Atif Yilmaz, 1982) filminin etkisiyle- seksenli yillarda furya haline gelecek kadin filmlerinin
de ilk orneklerinden biri seklinde yorumlanabilir: Tuna, {i¢ filminde de evlilik yoluyla
smif atlayan kadinin toplum i¢indeki yerini sorgulamaktadir. Yonetmene gore kocasinin
kazanciyla geginen cemiyet kadini adeta bir “silis bitkisi’dir. Tuna’nin filmlerinde kadin,
varligimmi sorgulamaya bagladiginda bir ¢ikmazin igine diiser ve cevresindekilerin siddetli
baskilarina gogiis gererek bagimsizligini kazanmaya calisir (Balci, 2014: s.19).

Seninle Son Defa (1978)

Y énetmen: Feyzi Tuna, Gor. Y on: Kenan Ormanlar, Senaryo: Selim ileri, Yapime1: Kadri Yurdatap
(Mine Film), Miizik: Attila Ozdemiroglu, Oyuncular: Sevda Ferdag, Tarik Akan, Savas Basar,
Sema Tamer.

Nesrin, 37 yasinda bir ev kadinidir. Esi Ali Riza ile birlikte Kibris’ta yasamaktadir. Ali Riza,
portakal bahgeleri olan zengin bir is adamidir; sik sik Londra’ya is seyahatlerine gitmekte
ve esini yalniz birakmaktadir. Nesrin, arkadas ¢evresini olusturan burjuva kadimnlarin bos
sohbetlerinden biktigindan yalnizligi tercih etmekte, fotograf g¢ekerek can sikintisindan
kurtulmaya caligmaktadir. Miizede gezdigi bir giin kendinden daha gen¢ bir miihendis
olan Ugur ile tanisir. Ugur’dan hoslanmasina ragmen, evli oldugunu belirterek geng adami
kendisinden uzaklastirir. Nesrin’in, Ugur ile ikinci karsilagmasi yiiksek sosyetenin katildigi
bir davette gerceklesir. Davetin diizenlendigi gece cinsel birliktelik yasayan Ugur ve Nesrin,
Riza’dangizligérismeyedevamederler. Ugur’danevlilikteklifialanNesrin,bosanmaisteginiesine
acar. Ali Riza’nin tehditlerinin ardindan, ekonomik 6zgiirliigii olmayan Nesrin, kocasina boyun
egerek Ugur’dan ayrilir. Ugur, ayriligin acisin1 unutmak i¢in Kibris’in gece hayatina yonelir
ve tesadiifen tanistig1 Nesrin’in kardesi Sirma ile sevgili olur. Sirma’y1, Amerikali bir is adamiyla
evlendirerek is iliskilerini giliclendirmek isteyen Ali Riza’nin baskilarina dayanamayan
Nesrin intihar eder.

Seni Kalbime Gomdiim (1982)

Yonetmen: Feyzi Tuna, Gor. Yon: Muzaffer Turan, Senaryo: Feyzi Tuna, Selim Ileri, Yapimei:
Altan Giinbay (Tung Film), Miizik: Erkan Esenboga, Oyuncular: Tiirkan Soray, Cihan Unal,
Miisfik Kenter, Ahmet Mekin, Neriman Koksal, Colpan ilhan.
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Eyliil, Sokeli varlikli bir ailenin kizidir. Ailesinin zoruyla gerceklesen 16 yillik evliligi,
Pinar adindaki kizinin trafik kazasi sonucu vefatinin ardindan ¢ekilmez bir hal almustr.
Eylil’iin esi Hasmet, tekstil fabrikatorii ve gazete sahibi bir is adami olup, Eyliil’lin agabeyi
Hilmi ile 15 ortaklig1 i¢indedir. Eyliil, evliligini yliriitmeye gayret etse de Hagsmet, karisina karsi
olduke¢a ilgisiz ve sevgisizdir. Gorlimcesi Sermin’in hazirladigi, satafath partiler Eylil’ii
daha da mutsuz etmektedir. Vefat eden kizinin hayaliyle yasayan Eyliil, gecmise biiyiik
0zlem duyar. Bir siire dinlenmek i¢in 6nce dogup biiylidiigi Soke’ye, sonra da arkadaslarinin
yanina Bodrum’a gider. Bodrum’da yetenekli bir mimar olan Ali ile tanisir; dogal halleri,
sanatci ruhu, igtenligi sebebiyle Ali’ye ilgi duymaya baglar. Kisa siirede birbirine asik olurlar.
Eylil, Ali ile iliskisini Hagsmet’e anlatir ve bosanmak istedigini agiklar. Bunun {izerine
Hasmet, Eyliil’lin agabeyi Hilmi ile gerekli ekonomik anlasmalar1 gerceklestirir. Eyliil,
bu sancili siireci sevgilisi Ali’nin yaninda atlatmak ister. Ancak Ali’nin sakin karakterini
ve sanat¢1 ruhunu Bodrum’da birakmis oldugunu kisa siirede fark eder. Istanbul’daki iskolik,
hirshi ve agresif Ali’nin, Hagmet’ten ¢ok da farkli olmadigini anlayan Eyliil, iliskisini noktalar.
Once esine doner; ardindan hayatindaki erkeklerin ikisini de terk ederek bilinmez bir yolda
yalniz basina ilerlemeye baglar.

Bir Kadin Bir Hayat (1985)

Yonetmen: Feyzi Tuna, Gor. Yon: Cetin Tunca, Mahmut Yumusak, Senaryo: Pinar Kiir, Feyzi
Tuna (Diyaloglar: Biilent Oran), Yapimci: Mehmet Akdil, Kadri Yurdatap, (Mine Film),
Oyuncular: Tiirkan Soray, Cihan Unal, Engin Inal, Giiler Okten, Kamuran Yiice.

Nuran ile Orhan 14 yildir evlidir ve Can adinda bir ogullar1 vardir. Nuran, ilgisiz davranislarindan
stiphelendigi kocasinin kendisini Figen adinda bir kadinla aldattigini 6grenir. Baslangicta
bu durumu sineye ¢ekse de, Orhan’in evlerindeki davete Figen’i de ¢agirmasinin ardindan
bosanma karar1 alir. Orhan’in iligkisini kabul etmesi ve 6ziir dilemesi, Nuran’1 kararindan
dondiirmez. Ekonomik 6zgiirliigii olmayan Nuran, eski patronu Cemil Bey ile goriisiir ve
eski isi olan sekreterlige geri doner. Bu siire¢ icerisinde yanlarinda kaldig1 ablasi ve enistesi,
evliliginin sona ermesinin sorumlusunun Nuran oldugunu dile getirmekten ¢ekinmez. “Dul
kadin” yakistirmalarindan ve baskilardan kagarak kendine yeni bir hayat kurmak isteyen
Nuran, kiraladig: kiiclik bir daireye tasinir. Bosanmanin resmen gerceklesmesinden bir siire
sonra bir is yemeginde tanistigt Metin ile iligki yasamaya baslar. Lale isminde varlikli ve
baskici bir kadinla evli olan Metin’in iki kiz1 vardir. Evlilikleri uzun zamandir iyi gitmese
de Metin, ¢cocuklarin velayetini alma yoniindeki tehditleri nedeniyle Lale’ye bosanma davasi
acamamaktadir. Iliskilerinin ortaya ¢ikmasimin ardindan cift, ¢evrelerinden olumsuz tepkiler
almaya baslar. Once Nuran, eski kocasmnin hakaretlerine maruz kalir ve oglunun giivenini kay-
beder. Bu sorunun asilmasini, Lale’nin intihar girisimi gdlgeler. Bu girisimin bir intikam plani
oldugunun anlagilmasinin ardindan ¢ocuklariyla aralari diizelen c¢iftin birliktelikleri
oniindeki engeller ortadan kalkar. Finalde, Nuran ve Metin’in evlenmedikleri ancak mutlu bir
iliski yasadiklar1 vurgulanir.

Amag ve Yontem

Bu ¢aligmada, Tiirkiye sinemasinda agirlikli olarak 1980’11 yillarda ¢ekilen “kadin filmleri’nin
yonetmenlerinden Feyzi Tuna’nin kadin filmleri liglemesi, feminist kuram perspektifinden
ve sOylem analizi kullanilarak analiz edilecektir. Sinema literatiiriinde, 1980’li yillarda
cekilen “kadin filmleri’nin agirlikli olarak Atif Yilmaz sinemasi iizerinden analiz edildigi
dikkati ¢ekmistir. Dolayisiyla, ¢alismanin Tuna sinemasin1 ve Tuna’nin burjuva kadininin
sorunlarina odaklanan {i¢lemesini literatiire kazandiracagi umulmaktadir. Calismanin
amaci, Feyzi Tuna’nin kadin filmleri {iglemesinde burjuva kadinin temsilini ve yonetmenin
kadin sorunlarina bakisini feminist kuram iizerinden tartigmaktir. Calismanin 6rneklemini
olusturan kadin filmleri iiclemesi, kavramsal ¢erceve belirtilen liberal ve Marksist feminist
kuramlar1s1ginda sdylem analizi yontemiyle analiz edilirken asagidaki sorulara yanit aranacaktir:
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* Tuna sinemasinda kadinin sosyo-ekonomik ve kiiltiire] konumu nasil temsil edilmistir?
 Kadinlarin 6zel alanda, evlilik i¢inde karsilagtiklart sorunlar nelerdir?

* Aile kurumu i¢inde kadina yonelik psikolojik, ekonomik, fiziksel ve cinsel siddetin boyutlari
nasil tartisilmistir?

» Kadinin kamusal alandaki varlig1 ve ekonomik yasamdaki yeri filmlerde nasil sunulmustur?
* Toplumsal yasamda kadinin karsilastig1 baskilar ve cinsiyet ayrimciligi nasil agiklanmigtir?

* Tuna, kadinin 6zgiirlesmesi ve nesne konumundan kurtulusu i¢in ¢éziim Onerileri getirmis
midir?

Bu calismada, toplumsal yapinin ve pratiklerin yansimasi olan dil {lizerinden belirlenen
metinlerin, tarih, toplum ve Kkiiltiir gibi metin dis1 unsurlarla karsilikli iliskisini One
cikarmasi, dilsel anlamda agik olmayan ideolojik mesajlar1 goriiniir hale getirmeyi hedeflemesi
nedeniyle sinema konulu makaleler i¢in uygun bir yontem olmasi bakimindan sdylem
analizinden yararlanilmistir (Cakmak ve Bilisli, 2019: 5.106,107). 1960’larda ve 1970’lerin
basinda dilbilim, gdstergebilim, antropoloji, psikoloji ve sosyoloji gibi farkli disiplinlerdeki
caligmalardan evrimlesmis olan sOylem analizi, son yillarda medya ve iletisim
caligmalarinda sik kullanilan bu yontemdir. Yorumlayici, nitel bir arasgtirma yontemi
olan sdylem analizi temelde, dilin bi¢imsel Ozelliklerinin metne nasil uyum ve tutarlilik
kazandirdigin1 analiz etmek amaciyla gelistirilmistir (Kamalu ve Ayo, 2015: s.170, 183).
Baglangi¢ noktasini konugma dili olustursa da, her tiir metin, gorsel ve calismada yapildig:
gibi filmler, sdylem lizerinden analiz edilebilmektedir. Bu yontemde sdyleme, sorgulayici
bir bakis acisiyla yaklasilir; “toplumsal cinsiyet ve ayrimcilik meseleleri, medya séylemleri,
siyasi sOylemler ve kimlik arastirmalar’” gibi konular iizerine yogunlasilirken farkl
veri toplama yontemlerinden de yararlanilabilir (Cakmak ve Bilisli, 2019: s.106,107).
Buna goére sOylem analizi yontemi, tek bir deseni olmadigi, kisitlamalar icermedigi,
farkli bakis agilar1 ve tekniklere uyum gosterdigi i¢in sosyal bilimlerin pek ¢ok alaninda,
disiplinler aras1 analizlere olanak tanimaktadir (Bondaruk ve Ruel, 2020).

Fairclough’a gdre metinler yalnizca sosyal pratiklerle iligkili degildir; ayn1 zamanda iiretim,
dagitim ve tiiketim siireci ve bu siirecteki sdzlesmeler, metinler iizerinde son derece etkili
oldugundan; metinler, liretildikleri yer ve zaman, iiretici ve sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve politik
baglamla iliskili olarak analiz edilmelidir (Fairclough, 1995: s. 10, 13). Dolayisiyla, metinler
arasi ¢alismalara da olanak taniyan sdylem analizinin, belirtildigi iizere tek bir metadolojisi
yoktur; yontem, arastirmacinin kendi calisma alami dahilinde, eldeki veriler 1s18inda,
amaglarma uygun olarak yorumlar yapmasina olanak tanimaktadir. Buna goére metinler,
tireticinin  bakig agisin1 yansitirken, analizi yapan aragtirmacinin da 6znel yorumlarim
gerektirmektedir. Bu nedenle, -arastirmayi sinirlamak i¢in- 6rneklemi olusturan {i¢ filmin
oykiisii, karakterleri ve diyaloglari, “Burjuva Evliligin i¢yiizii”, “Kadmn Bedeni ve Cinselligi”,
“Kadimin Kamusal Alan ve Ekonomik Yasamindaki Yeri” ve “Kadmin Bagkaldirisi”
seklindeki dort kategori basligi altinda; liberal, Marksist feminist sdylemler {izerinden
analiz edilerek yorumlanacaktir.

Bulgular ve Yorum

Burjuva Evliligin I¢yiizii

Feyzi Tuna’nin evlilik kurumuna, burjuva aile i¢i catismalara ve evlilik i¢cinde fiziksel, duygusal
ve ekonomik siddete maruz kalan ve metalastirilan kadinlara odaklandigi ticleme, feminist
film okumalar1 agisindan oldukga zengin veriler ortaya koyar. Her ii¢ filmin de bagkarakteri
Nesrin, Eyliil ve Nuran orta yasli, modern goriiniimlii, bakimli, egitimli, varlikli erkeklerle
uzun yillardir evli ancak ekonomik 6zgiirliikkleri olmayan kadinlardir. Seninle Son Defa filminin
bagkarakteri Nesrin’e ailesi tarafindan yapilan tiim yatirnm olan egitim hayati, zengin bir
erkekle evlilik yasamasi ve cemiyet hayatina uyum saglayacak nitelikler kazanmasi amaci
tasimaktadir. Nesrin’in varolus hikdyesi, aile yonlendirmesiyle sinirlandirilmis; evlendikten
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sonra ise kocasi tarafindan devralinmigtir. Engels’in Fransiz ve Alman romanlarindan
verdigi Orneklere benzer sekilde burjuva evlilik -diger iki film i¢in de gecerli olacak sekilde-
smif iizerine kuruludur ve ¢ogu kez eslerin istegi disinda kararlastirilir. Boylece, daha
cok da kadimn, her giin kiralanmak yerine tek seferde satilmasi nedeniyle koleye benzetilir
(Engels, 1990: s.76). Bu goriis Seninle Son Defa filminde Ali Riza’nin “Bizimkisi sadece
evlilik degil, ortaklik da.” sozleriyle pekistirilir. Ekonomik c¢ikarlarin 6n planda oldugu
evlilik yasaminda Nesrin, kendine bigilen rolii yerine getirmekle yiikiimliidiir. Nesrin’in,
erkek egemen toplum yapisi i¢inde babadan, koca tahakkiimiine dogru yaptig1 yer degistirme,
Wollstonecraft onciiliiglindeki liberal feministlerin, kadinlarin sosyo-ekonomik anlamda
gii¢ sahibi olmalar1 i¢in evlenmeleri gerekliligi seklindeki goriisleriyle ortiismektedir (Donovan,
2013: s.34). Bu noktada Nesrin de egemen erkegin “kole fahise”’si konumuna indirgenmistir.

Feminist kuramcilarin iizerinde durduklar efendi-kole karsitligi igindeki bagimlilik iliskisi,
Tuna’nin filmlerindeki burjuva evliliklerde belirgin sekilde goriiniirdiir. Her ii¢ filmde de
kadin karakterlerin, ekonomik anlamda erkege bagimli olmalarindan otiirii, erkegin ilgisiz
ve baskic1 davraniglarina géz yumduklar1 dikkati ¢eker. Seninle Son Defa filminde Kibris’in
zengin bir muhitinde bir villada yasam siiren, cocugu olmayan Nesrin’in bulasik ve ¢camasir
yikamak, yemek yapmak, cocuk bakmak gibi sorumluluklari bulunmamaktadir. Yine de
kahvalti sofrasinda -hizmetginin varligma ragmen- kocasiyla iletisime gegebilmek
adina cay koyar ve “Cayint koydum” diyerek aralarinda diyalog baslatmaya ¢alisir. Kocasinin
okudugu gazeteden kafasini kaldirmadan cayimi hopiirdeterek igmesi ve gegirmesi, esinin
onun i¢in yaptig1 hizmetin bir degeri olmadigini hissettirmektedir. Aralarindaki duygudan
yoksun iligki, seyahate ¢ikan Ali Ri1za’nin “Bu aksamki partiye gitmeyi unutma, Akyol ile goriis,
mallar sali giinii giimriikten ¢ekilebilmeli.” seklindeki talimatlariyla daha net anlagilir.
Kocasinin bavulunu robotik hareketlerle hazirlayan Nesrin, yalnizca -Engels’in ifadesiyle-
“bas hizmetgi”ye ya da “evsel kole’ye (Engels, 1990: s.78) degil ayn1 zamanda Zaretsky’nin
belirtmis oldugu gibi sermayeye Tlicretsiz olarak hizmet eden (Hartmann, 1979: s. 3, 4)
bir asistana benzetilebilir.

Seni Kalbime Gomdiim filminde de benzer bir esler arasi iliski ile karsilasilmaktadir. Bu
filmdeki evlilik, Eylill ve Hagmet arasinda gelisen duygusal bir birliktelikten ¢ok Hasmet
ve Eylil’in agabeyi Hilmi arasindaki is ortakligina dayanmaktadir. Eyliil, burjuva aileler
arast maddi iliskileri kuran ve giiclendiren bir unsurdan farksizdir. O da Nesrin gibi
davetlerde boy gostererek esinin is iliskisi icinde oldugu kisi ve gruplar arasinda iyi
izlenimler birakmakla yiikiimlii kilinmaktadir. Goriintiisii itibariyla metalastirilan kadinin
yalnizca 0©zel alan igindeki edilgen yasami degil sosyal yasami da kontrol altinda
tutulmaktadir. Nesrin gibi Eyliil de -bu kez ¢ocugunu kaybetmis olmanin etkisiyle- derin
bir bunalimin igine siiriiklenmistir. Aile miilkiinii ya da sirketi devralacak ¢ocuklarin
eksikligi, erkegin esine karsi olan ilgisizligini bir kat daha arttwmistir. “Daha kag¢ ay
birlikte yemek bile yiyemeyecegiz diye diigiindiim” diyen Eylil’e esinin yaniti “Tut ki
her aksam el ele tutusarak oturduk. Bu neyi degistirecek hayatimizda?” seklinde olur.
Dahasi, Eylil’iin yasadigi travma ve psikolojik durumu ile cinsiyeti arasinda iliski
kurulmaktadir. “Zayif karakterli ve rasyonaliteden uzak kadin” olarak goriilen Eyliil,
esi kadar ailesi ve sevgilisinden de aradigi duygusal destegi bulamayacaktir. Agabeyi
“Firat ailesinde bugiine kadar hi¢ kocasindan ayrilan kadin veya karisini terk eden
koca gordiin mii sen?” sozleriyle kiz kardesinin kararimi desteklemeyecektir; Eyliil’iin
bosanma talebi, aile meclisinde iki ailenin i ortakliginin bozulmasi seklinde yorumlanacaktir.

Bir Kadin Bir Hayat filmi, sermaye sahibi olmasa da kazanci yiiksek bir iste ¢aligan Orhan
karakteri, kendisinden ev i¢i hizmet ve c¢ocuk bakimi beklenen Nuran karakteri ve
orta-iist sinif aile yapisi ile ilk iki filmden ayrilmaktadir. Evlenmeden 6nce sekreter olarak
calisan Nuran’1n isinden ayrilmasi, onu Nesrin ve Eyliil gibi esinin ekonomik ve duygusal baski
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ve siddete maruz birakmistir. Bu noktada filmin, kadinin 6zel alan ile sinirli kalmasina karst
¢ikan ve ancak iretime katildigi durumda evlilik i¢inde saygi gorecegi yoniindeki liberal
feminist gorislerle ortiistiigii sOylenebilir. Kadinin ev i¢i emegi degersiz kabul edildiginden,
evi gecindiren tek kisi olan Orhan, eve gec¢ gelmeyi, ev isleri ile cocuk bakimini Nuran’in
iistiine yikmay1 ve hatta esini aldatmay1 kendine hak gérmektedir. Ataerkil aile yapisi, erkegin
karisin1 aldatmasini hos goriirken; kadina ayni hakki vermekten son derece uzaktir. Filmde
erkegin cinsel ihtiyaclarint baska kadinlarla tatmin etmesinin toplum ig¢inde
normallestirildigi ve hos gorildigi vurgulanmistir. Filme gore evlilik kurumu,
Wollstonecraft’'un da ifade ettigi gibi, kadinlarin, ekonomik ihtiyaclarinin giderilmesi
karsiliginda tiim hak ve oOzgiirliikleri eslerine devretmelerine yol agan bir sozlesme olarak
digtintilebilir. Dahasi, ilgisizlik, siddet ya da aldatma nedeniyle bosanmak isteyen kadin,
yalnizca esi tarafindan degil -Nuran’in ¢evresindeki kadinlarin “Erkektir yapar. Ne var canim
hangimizinki yapmad: ki? Diizenini bozmaya deger mi?” seklindeki ifadelerinden
anlasilabilecegi gibi- herkes tarafindan elestirilmekte, diglanmakta ve yuvasini dagitmakla
suclanmaktadir. Nuran’in bu baski ortaminda evliligini sonlandirma giiclinii bulmasi, is
yasamina girmesi ve evlilik disi birliktelige adim atmasinin ardindan kendini yeniden
kesfetmesi, Bir Kadin Bir Hayat’1 diger iki filmden farkli kilmaktadir. Mutsuz ve ucu a¢1 sonla
biten ilk iki filmden sonra, Bir Kadin Bir Hayat, donemin sinemasi i¢in radikal sayilabilecek
onermesiyle liglemeyi nihayete erdirmistir.

Kadin Bedeni ve Cinselligi

Tuna’nin liglemesinde, geng¢ yaslarinda evlenen {i¢ kadin karakterin, ilk cinsel deneyimlerini
kocalariyla yasadiklar1 ve mutsuz evliliklerine ragmen uzun yillar sadakatlerini koruduklari
goriilmektedir. Erkek karakterler ise kadin1 nesnelestirmekte, ondan yararlanmakta, ekonomik
giic ve iktidara sahip olmalarindan Otiirii eslerini aldatmay1 ve birden fazla kadinla iligki
yasamay1 kendilerine hak gérmektedirler.

Seninle Son Defa filminde, evlilik i¢inde kadin bedeni iizerindeki denetim ve siddet, diger
filmlere kiyasla ¢ok daha belirgindir. Filmde Nesrin, kocasiyla yalnizca gorevi oldugu i¢in,
istemeyerek, hatta igrenme duygusuyla cinsel birliktelik yasamaktadir (4). Ali Riza, ev i¢indeki
egemen olarak sadece esine degil, “Bu eve gelen hizmet¢i de ii¢ ay dayanmiyor hamile
kalryor.” seklindeki diyalogdan anlasilabilecegi gibi, evdeki calisanlara da cinsel siddet
uygulamay1 kendine hak gérmektedir. Nesrin’in ¢alisanlardan tek farki, Ali Ri1za’nin ekonomik
giiciinden ve sundugu imkanlardan daha fazla vyararlanabilmesidir. Uglemenin diger
filmlerinden farkli olarak Ali Riza, esine fiziksel siddet uygulamaktan da ¢ekinmeyen bir
adam seklinde sunulur. “Burada medeni kanun degil benim yasalarim geger” sdzleriyle,
bosanmak isteyen esine dayak atar, onu yerlerde siiriikler. Siddetin boyutlar1 dylesine ileri
diizeydedir ki, Ali Riza, intihar eden kadmin o6li bedenine “Budala” demekten bile
¢ekinmemektedir.

Karisini cinsel bir haz nesnesi olarak géren ve ondan faydalanan Ali Riza’nin, Nesrin’in bedeni
tizerindeki bir diger tahakkiimti, ona anne olma izni vermemesi seklinde karsimiza ¢ikar. Dogum
yapmadigi icin fiziksel olarak yipranmayacak olan Nesrin, esini ve sirketi daha iyi temsil
edebilecektir. Nesrin’in cinselligi kendi rizasiyla ilk kez deneyimlemesi, Ugur’un hayatina
girmesiyle gerceklesir. Evlilik yasami icinde erkegi tatmin iizerine kurulmus olan cinsellik
algis1, Ugur ile olan iligkisinde duygusal baga ve karsilikli alinan haza dogru evrilir. Bu noktada
Engels’in, cinsel askin yalnizca ezilen siniflar, proletarya i¢in gecerli oldugu seklindeki
goriigleriyle (Engels, 1990: s. 56) baglanti kurulabilir. Nesrin, kendisinden yasca kiiciik
Ugur ile olan iliskisinde, cinselligin kurallarmin erkek tarafindan konulup, sadece erkegin
istedigi sekilde ve zamanda yasandigi baskict alandan kisa bir siire i¢in olsa da kurtulmus olur.
Bunda, erkegin ekonomik {istiinliigiiniin olmadigi, miilkiyet iligskilerinden bagimsiz evlilik
dis1 iliskinin pay1 biiyiiktiir.

4- Filmin televizyon i¢in diizenlenen kopyalarinda kesilen ilk sahneleri Tuna, su ciimlelerle anlatmaktadir:
“Savas Basar’la Sevda Ferdag in bir sevisme sahnesi vardwr;, ama adeta tecaviiz gibidir. Nitekim adam igini
bitirdikten sonra doner, horlamaya baslar. Sevda kalkar, banyoya gider. Dislerini fir¢alar uzun uzun. Adam
agzindan tuhaf bir sekilde 6pmiistiir ¢iinkii. Yikanir, temizlenmeye ¢alisir” (Balct, 2014: 154).
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Seninle Son Defa filminde evlilik i¢inde cinselligin erkegin kontroliinde oldugu vurgulanirken,
Seni Kalbime Gomdiim ve Bir Kadin Bir Hayat filmlerinde monotonlasan evlilik i¢inde esler
arasindaki duygusal bagin ve cinsel yasaminin sona ermis oldugu izlenimi uyanmaktadir.
Seni Kalbime Gomdiim filminde Eyliil ve Hasmet arasindaki sogukluk, is ortaklig
niteligindeki evliliklerinin basindan beri sliregelmektedir. Ali Riza’dan farkli olarak Hasmet,
kadinlardan ¢ok isiyle ilgilenen bir adamdir. Cift, ¢ocuk sahibi olmak icin birliktelik
yasamis, cocuklarinin Olmesinin ardindan birbirlerine daha da yabancilasmistir. Tipki
Nesrin gibi, Eyliil’iin de cinsellikten haz almasi, aynt zamanda duygusal bag kurabildigi,
kendisini dinleyen ve anlamaya ¢alisan Ali’nin hayatina girisiyle gerceklesir.

Bir Kadin Bir Hayat filminde ise farkli olarak, cinsel baglar1 gevseten nedenin ¢ocugun kaybi
degil varligi oldugunu ileri siirmek miimkiindiir. Bu filmde Nuran karakteri, kendisini
kocasina ve ¢ocuguna adayan bir kadin rol-modelidir. Glinliik yasam i¢inde kocasini rahat
ettirmeye c¢alisip oglunun bakimiyla ilgilenirken, kendi cinsel ve duygusal ihtiyaglarini
gormezden gelmeye baslamistir. Ayni filmde, bosanma avukatinin bile yararlanmak istedigi
Nuran karakteri iizerinden, dul kadmin evlilik i¢inde eril tahakkiimden kurtulsa da toplum
icinde erkek tacizine ¢ok daha acik hale gelebildigi ikilemi de ortaya konmaktadir. Film bu
noktada, liberal feministlerin siddetle elestirdigi ahlaki cifte standardi (Donovan, 2014:
s.38) da gozler Oniine serer. Yalnizca aile i¢inde degil sosyal yagamin her alaninda etkisini
hissettiren eril tahakkiim, kadinlar tarafindan onaylanir ya da en azindan gérmezden gelinir
ki bu siiregc Wollenstonecraft tarafindan “bir tiir miyopi” seklinde tanimlanmistir (Donovan,
2014: 5.38). Ote yandan Seni Kalbime Gomdiim filminde yer alan Sermin karakteri {izerinden,
yonetmenin, magizmin Oncelikle kapitalizm ve 6zel miilkiyet ile iliskili oldugu (Dikici, 2016:
s.527) yoniindeki Marksist feminist goriislere yakin durdugu diisiiniilebilir. Ciinkii bu filmde
Eyliil’iin goriimcesi Sermin, iiclemenin ana kadin karakterlerinden farkli olarak, benzer
Onyargi ve baskilardan bagimsiz sekilde geng sevgilileriyle evlilik dist iligkiler
yasayabilmektedir. Is insan1 olan Sermin’in ekonomik giicii, ayn:1 ataerkil toplum iginde
erkeklere atfedilen davraniglar sergileyebilmesine olanak tanimaktadir. Bu karakter {izerinden
Tuna, kadinin aile ve toplum i¢inde maruz kaldig: baski ve siddetin ekonomik temellerinin
oldukea giiclii olduguna isaret etmektedir.

Kadimin Kamusal Alan ve Ekonomik Yasamindaki Yeri

Feyzi Tuna’nin kadin filmleri iiglemesinde, egitimli olmalarina ragmen is yasamina hig
baslamayan ya da evlenmelerinin ardindan son veren kadin karakterler, kendi rizalar1 veya
aile baskis1 sonucu yaptiklar1 evliliklerde, 6zgiirliiklerini goriiniiste refah i¢inde bir yasam
ile degis tokus etmislerdir. Bu degis tokusun getirdigi sinirlayiciliktan baslangigta habersiz
olan karakterler, evliliklerini bitirmek istediklerinde ac1 gergekle ylizlesmek zorunda kalirlar:
Toplum igerisinde saygin bir kurum olarak goriinen evlilik, gercekte onlar1 metalastirmistir.
Seninle Son Defa filminde bosanmak isteyen Nesrin ve Ali Riza arasinda gecen diyalogdan,
esine ekonomik acgidan bagimli olan kadinin burjuva evlilik i¢indeki konumu anlasilmaktadir:

“Bak! (mektubu gésterir) Babandan... Para istiyor gene. Kumar borcu varmis kuliibe. Annen de
bir ara Ispanya’ya kadar séyle bir uzanmak istiyormus. Ya kiz kardesinin Londra’daki okul
masraflart... 37 yildir hi¢ ¢alismadin. Calismak nedir bilmiyorsun. Para nasil kazanilir haberin
bile yok...”, “Sana satildim oyle mi? ", “Hem de siilalece...”

Nesrin ve Ali Riza arasindaki bu konusma, kadinin evlendigi sirada, gelecekte bosanmayi
talep etme hakkindan bile adeta feragat ettigini ortaya koymaktadir. Buna ek olarak filmde
yalnizca Nesrin degil tiim ailesi, 6zellikle de kardesi Sirma, Ali Riza’ya ekonomik anlamda
bagimhdir. Ugur ile ettigi bir sohbet sirasinda: “Neyin kolesi oldugumu bilmiyorum.
Kendimi alaya almaya ¢alisiyorum ama giigsiiziim.” ifadelerini kullanan Sirma, ablasi
sayesinde yurtdisinda egitim alma 6zgiirliigiinii yasamistir. Ote yandan Ali Riza’nin, baldizi
Sirma’ya yaptigr yatinm da nedensiz degildir; Amerikali bir i adamiyla ortakligini
saglamlastirmak icin geng kadini evlendirmek istemektedir.
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Seninle Son Defa ve Seni Kalbime Gomdiim filmlerinde Nesrin ve Eyliil’tin kamusal yagamdaki
varliklari, eslerini, bagka bir deyisle sirketi ya da sermayeyi temsil etmekle sinirlidir. Bu iki
kadin karakter, is ortakliklarinin gelistigi sosyete partilerinde, fiziksel goriintisleri, giyimleri
ve davraniglariyla ilgi c¢ekerek eslerinin prestijlerini ylikseltme roliinii goniilsiiz sekilde
tistlenmislerdir. Seni Kalbime Goémdiim filminde “Bir siis bitkisi olarak partide yamndaki
verimi koruyacagim.” ve “16 yildir kokteyllerde, garden partilerde, resepsiyonlarda sana
vitrin olmanin disinda ne yaptim ben?” sozleriyle Eyliil, kadina bakis acisinin goriintiiye,
bedene indirgenmis oldugunu ortaya koyar. Benzer sekilde Nesrin de Ali Riza’nin goziinde
yalnizca toplumdaki saygin konumunu pekistirmeye yarayan cekici bir kadindir. Burjuva
evlilik i¢cinde kadinin zekasi, duygular ya da yetenekleri anlam ve Gnemini yitirmektedir.
Bu nedenle karisinin Ugur ile iliskisini 6grenen Ali Riza su yorumda bulunur:

“Su haline bak, su suratina bak. 10 yil sonra bu surat ne hale gelecek diisiindiin mii? Miihendis bey
ozamanne diyecek seninigin ha? Ne diisiinecek senini¢in? Bir esya kadar bile ¢ekiciligin kalmayacak.
Orospuluk yapmak icin bile ge¢ kalmis olacaksin.”

Is yasamini hi¢ deneyimlememis ve kamusal alanda eslerinin gdlgesi olmaktan &teye
gidememis Nesrin ve Eyliill, ¢areyi yasam alanlarindan kagmakta, gezintiler yapmakta ve
seyahate ¢cikmakta bulurlar. lyi egitim almis bir kadin olan Nesrin, Ali Riza’nin direktiflerini
yerine getirmekten arta kalan bos kalan zamanlarinda adeta bir flanéze doniisiir; Kibris’in
tarihi ve turistik yerlerinde, miizelerinde gezintiler yaparak fotograf ¢eker. Nesrin, sadece
bu yalmz gezintiler sirasinda fotograf makinesinin yardimiyla, bir nebze de olsa etkin
konuma geg¢mektedir. Eyliil ise 6zglrliigli gegmisinde arayarak ¢cocuklugunun gectigi yerleri
gormek 6zlemiyle Soke’ye gider ancak burada da aradigini bulamaz. Ciinkii eril tahakkiimiin
ilk tohumlar1 baba evinde atilmistir. Nesrin’in Hagmet ile evlenmesi bu evde karara baglanmis
ve bu yolla agabeyi Hilmi’nin is iliskisi saglamlastirilmistir.

Bir Kadin Bir Hayat filminde calismayan ve iiretmeyen kadinin 6zel alan disindaki varligi,
kisith bir arkadas cevresiyle yapilan siradan alisverisler seklinde temsil edilip elestirilmistir. Ote
yandan ev i¢i ylikiimliiliikkler ve toplumsal 6nyargilar, orta-iist siniftan evli kadinlarin ¢alisma
yasamina girmesinin dniinde bir engel olarak gdsterilmistir. Uzun yillar ev i¢i liretim ile gegen
yasam sonrasinda, bosanma ertesinde ¢alisma hayatina geri donmek oldukca giigtiir. Ote
yandan Nuran, sans eseri ve eski patronunun anlayist sayesinde eski isi olan sekreterlige
donebilmistir. Evliligi stirecinde, evin dort duvari arasinda ev isleri ve ¢ocukla ilgilenen Nuran,
caligma yasamina baslamasinin ardindan -basta son derece ¢ekingen ve temkinli davranmasina
ragmen- tipki eski esi gibi gece gezme, eglence mekanlarina gitme, is yemeklerine ¢ikma
ozgiirliigiine de kavusmus olur. Once es tahakkiimiinden kurtulma ve ardindan ekonomik
Ozglirliglinii kazanma, Nuran’1 kamusal yasamda etkin ve kendi kararlarini alip uygulayabilen
bir birey haline getirir.

Kadinin Baskaldirist

Her ii¢ filmin baskarakterleri olan Nesrin, Eyliil ve Nuran, orta-iist ve {ist siniftan erkeklerle
yasadiklar1 evlilik i¢inde, karsi karsiya kaldiklari fiziksel, cinsel, psikolojik, soézel baski
ve siddet nedeniyle bir noktada baskaldirmaktadirlar. Bu bagskaldir1, filmlerde ilk olarak
ahlaki baskilar1 yikarak yeni bir iligkiye baslama ve/veya evliligi bitirme karar1 alma/uygulama
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Seninle Son Defa filminde Ali Riza’nin ilgisizligi ve siddetinden bunalan Nesrin, careyi,
kendisine ilgi duyan geng ve yakisikli bir miihendis olan Ugur ile birliktelik yasamakta bulur.
Geng bir erkek tarafindan ilgi gormek, Nesrin’in uzun yillar 6nce kaybettigi 6zgiivenini
bir nebze de olsa yerine getirir. Ote yandan Ugur ile gériismeye devam etmek, esinin
kendisine sundugu tiim ekonomik ayricaliklardan da vazge¢cmek anlamina gelmektedir. Bunu
da kabullenen Nesrin, bu kez Ali Riza’nin, ailesine 6zellikle de kiz kardesine yonelik
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tehditleriyle ylizlesir. Bu noktada 6zgiirliikk arayisinin bosa bir ¢aba oldugunu fark eden
Nesrin, kiz kardesi Sirma’nin kendisiyle ayni1 kadere siiriiklenecegini anlamasiin ardindan
intihar eder. Intihar, Nesrin’in kendisini ve Sirma’yr Ali Riza’min kontroliinden &zgiir
kilmak adma tek care gibi gériinmektedir. Intihar1 esinin tabancasi ile gerceklesirken, yine
eril tahakkiimden kurtulamayan Nesrin’in 6lii bedeni bile kocasinin asagilamasina maruz
kalir. Seninle Son Defa, kadinin 6zgiirlesmesi konusunda diger filmlere kiyasla pesimist
bir bakis acis1 sergilemektedir. Ek olarak, evlilik kurumuna liberal bir bakis agisiyla yaklasilir.
Ablasinin 6limiiniin 6ncesinde, yurt diginda egitim almanin da etkisiyle 6zgiir davranislar
sergileyen Sirma, Ugur’a evlenme teklif etmistir. Nesrin’in intihar ederek aradan c¢ekilmesi
ve boylece Ali Riza’nin baldiz1 tizerinde hakkinin kalmamasi sayesinde Sirma, asik oldugu
erkekle karsilikli sevgi, saygi ve dayanisma iceren bir birliktelik yagama sansina kavusmus olur.

Seni Kalbime Gomdiim filminde Eyliil karakteri, bir ¢ocuk kaybetmenin acisini yasamasi
disinda Nesrin karakterine ¢ok benzemektedir. Eyliil’in bagkaldiris1 da tipki Nesrin gibi
kendisine ilgi duyan bir erkek olan Ali ile beraberlik yasamasi ve bosanma karar1 almasiyla
gergeklesir. Eyliil, Nesrin’e gore daha varsil bir aileden gelmesi nedeniyle bosanma talebinde
israrct davranabilmistir. Film bu noktadan sonra, adeta Seninle Son Defa filmindeki sona
bir alternatif ortaya koyar. Clinkii Eyliil, bosanmasina neden olan davranislarin benzerlerini
Ali’de de gormeye baglamasi sonucu mutlulugun bir erkegin pesinden gitmek olmadiginin
bilincine varir. Istanbul’daki is yasamma donen Ali’nin agresif ve maskiilen bir karaktere
biirlinmesi, burjuva c¢evrelerde heteroseksiiel birlikteliklerde kadinin edilgen konuma
mahkim oldugu gercegini seyirciye hatirlatir. Eyliil, bu farkindalia erismesinin ardindan iki
erkekten de ayrilarak kendi yolunda yiirlimeye karar verir. Film, ucu agik bir finalle sona erer.

Bir Kadin Bir Hayat filminde, ilk iki filmdeki Nesrin ve Eyliil karakterlerine gore daha
miitevazi bir yasam siiren Nuran, evlenmeden Once isinden ayrilmis, kendisini ev i¢i hizmete
ve ¢ocuk bakimina adamistir. Kocasinin, evlerine girip ¢ikan bir kadinla birliktelik yagamasini
sindiremeyerek bosanma karar1 alan Nuran, ailesi ve g¢evresindekiler tarafindan yuvasini
dagitmakla suclanir. Nuran, eski isine doner, bir daire kiralar ve uzun yillardir ilk kez, bir
erkege hizmet etmekten ibaret olmayan Ozgiir bir yasam slirmeye baslar. Nuran’in, yeni
sevgilisi Metin’in evlilik teklifini reddetmesi, evliligin ikili iliskileri yiprattigin1 agiklamasi,
Tuna’nin bakis agisin1 ortaya koymaktadir: Filme goére kadinlarin eril tahakkiimden
kurtulmalarinda esit hak ve ozgiirliikklere kavusmalar1 ve ekonomik 6zgiirliigiin kazanilmasi
yeterli degildir. Tuna, {i¢ filminde de evliligi, somiiriiniin ana nedenlerinden biri seklinde
sunmaktadir. Bu bakis agisi, Seni Kalbime Gomdiim filminde Eyliil’lin goriimcesi olan
Sermin karakteriyle tekrarlanmaktadir. Sermin, yalnizca ekonomik giice sahip oldugu i¢in
degil, ayn1 zamanda bekar oldugu i¢in iktidar sahibidir. Agabeyinin bile ¢ekindigi bir kadin
olan Sermin, ayni zamanda eril bakisi i¢sellestirmistir. Geng sevgililerini fiziksel 6zelliklerine
gore secer; cinsellik temelli iligkilerinde maddi destekte bulundugu bu erkekleri sikildigi an
birakmaktan ¢ekinmez. Dolayisiyla, kapitalist ve ataerkil toplum icinde kadin 6zgiirliigiiniin
son basamagi, erkeklere 6zgli davranislart icsellestirmek seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Yonetmen, toplumsal cinsiyet rolleri lizerinden Sermin karakterini karikatiirize etmeyerek,
bu diger giiclii kadin imgesini de nesnel bir bakis acistyla ortaya koymay1 se¢mistir.

Sonug¢

Feyzi Tuna’nin yonetmenligini yaptig1 kadin filmleri {iclemesi, burjuva kadininin sorunlarina
odaklanan ve art arda izlendiginde bir biitliniin parcalar1 izlenimi uyandiran Seninle Son Defa,
Seni Kalbime Gomdiim ve Bir Kadin Bir Hayat filmlerinden olugmaktadir. Calismanin
orneklemini olusturan bu {i¢ film, feminist kuram perspektifinden soylem analizi
kullanilarak analiz edilmis ve bulgular, “Burjuva Evliligin Igyiizii”, “Kadm Bedeni ve
Cinselligi”, “Kadinin Kamusal Alan ve Ekonomik Yasamindaki Yeri” ve “Kadinin Bagkaldiris1”
seklindeki dort kategori lizerinden siralanmaistir.
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Feyzi Tuna, 1978-1985 aralifinda c¢ektigi bu ii¢ filmde, donemin diger kadin filmlerinin
bircogundan farkli olarak, yalnizca orta-iist smiftan burjuva kadmiin sorunlarini
irdelemektedir. Filmlerin ana karakterleri orta yash, egitimli, ev kadmlaridir. Bu kadinlar,
kendi nizalartyla ya da aile baskisiyla, erken yasta varsil erkeklerle evlilik yapmiglardir.
Liberal feminist teoriyle ortiisecek sekilde Tuna’nin iiglemesindeki kadinlar, Wollstonecraft’in
kole-fahise benzetmesine benzer sekilde, dogduklari andan itibaren erkege hizmet igin
yetistirilen kadinlar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan filmlere gére evlilik yasamu;
kadina yonelik fiziksel, cinsel, psikolojik ve sdzel baski ve siddeti de beraberinde getirmektedir.

Tuna’nin Ug¢lemesinde, eril tahakkiimiin en O6nemli nedeni olarak, ekonomik bagimlilik
gosterilmektedir. Bu ekonomik bagimlilik, kadin ve erkek arasinda Hegel’in efendi-kole
diyalektigine benzer bir bagimlilik iliskisi gelistirir; erkegin kadma baski uygulamasi,
yansima yoluyla iktidarin1 giliglendirir. Butler’in bu benzetmesine uygun olarak ii¢ filmde
de egitim almasma ragmen hi¢ calismamis, ya da kisa bir siire ¢alismasinin ardindan isi
birakmis kadinlar, refah i¢inde yasamalarina ragmen, ekonomik giiclin sahibi olan esleri
tarafindan hor goriilmektedir. Alt siniftan kadin karakterlere odaklanan filmlerden farkli olarak,
iclemede, ev i¢i is yiikiimliliigli olmayan burjuva kadin karakterler, eslerinin is ortakligi
kurdugu davetlerde boy gosterip metalastirilirken; aile sirketini temsil ederek bir yandan da
-Zaretsky’nin de goriisleriyle ortlisiir sekilde- sermayeye licretsiz olarak hizmet etmektedirler.

Uglemenin filmlerinde Tuna, kadina yonelik siddeti fiziksel siddetten daha ¢ok temelinde
ekonomik nedenlerin yattigi, psikolojik ve duygusal boyutta bir siddet olarak ele almaktadir.
Ataerkil toplum yapisina uygun olarak 6zel alanda sikisan ve ilk cinsel birlikteliklerini
esleriyle yasayan kadin karakterlerin baskaldirisi, filmlerde ilk once evlilik dis1 bir iligki
yasamak ve bosanma talebinde bulunmak seklinde sunulur. Ote yandan bosanma
miicadelesine giren ve ardindan “dul” damgasi1 yiyen kadinlar, toplumsal onyargilara maruz
kalarak dislanir ve/veya cinsel tacize agik hale gelirler. Filmlere gore kadinin 6zgiirlesmesi,
oncelikle liberal feminist goriise uygun olarak, kadinin ekonomik 6zgiirliige sahip olmasi,
calisma hayatina girmesi seklinde sunulmaktadir. Seninle Son Defa filminde, yalnizca
sosyo-ekonomik anlamda esit kadin ve erkeklerin sevgi, saygi ve dayanigma igerisine bir
evlilik hayat! yasayabilecekleri vurgulanmaktadir. Uglemenin ikinci ve iigiincii filmlerinde ise
Tuna’nin bakis agisi -6zellikle son filmde Pinar Kiir’iin de etkisiyle- derinlesir ve Marksist
feminist kuramdan daha fazla beslenir. Son iki filmde, Engels’in goriislerine uygun olarak,
evlilik yasamindaki dogal is boliimiiniin beraberinde gelen eril tahakkiimiin asilmasinin
miimkiin olmadig ileri stiriiliir. Seni Kalbime Gomdiim filminde Eyliil’iin, bir baska erkege
siginmanin ¢oziim olmadigint anlamasindan ve Bir Kadin Bir Hayat filminde Nuran’in,
yeni sevgilisinin evlilik teklifini kabul etmemesinden anlasilabilecegi gibi, eril tahakkiimden
kacinmanin birincil kosulu, ¢aligma yasamina girmekten c¢ok, Engels’in belirttigi “dogal
olmayan evlilik kurumunu” reddetmek seklinde temsil edilir. Dolayisiyla filmlere gore
kadin, ekonomik giice sahip olup evlenmedigi durumda -Sermin karakteri 6rneginde oldugu
gibi- erkegin esiti olarak kabul edilebilir ve toplum icinde saygi uyandirir. Ote yandan
kadinin iktidart giiclendikge, eril bakisi icsellestirmesi ve erkege 6zgii oldugu varsayilan
davraniglar1 sergilemesi ise kaginilmaz hale gelir.

Ucglemenin filmleri, yalnizca burjuvaziye elestiri getiren yapimlar seklinde diisiiniilmemelidir.
1978 yilinda ¢ekilen ilk film Seninle Son Defa, Tiirkiye’de kadin sorunlarin1 merkeze alan
filmlerin Oncii 6rneklerinden biridir. Tuna, ti¢lemesinde, orta iist siniftan bile olsa ekonomik
Ozglirligli olmayan ya da evlenerek bu 6zgiirliiglinden feragat eden kadinin, evliligin dayattig1
efendi-kole benzeri iliskiyi icsellestirdigini 6ne slirmektedir. Bu filmlerde burjuva aile ici
iligkilerde kadinin maruz kaldigi baski ve siddetin 6zgiin temsili, kadinin metalastirilmasi,
cinsiyet esitsizligi, kadin sorununun liberal ve Marksist perspektifierden tartigilmasi,
eril tahakkiimiin ekonomik temellerinin analiz edilmesi ve evlilik kurumunun “dogal olmayan™



m ULUSLARARAS| SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI OCAK 2022 / JANUARY 2022
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES Gir 1S 1 /10,1101

yapisinin kadmin 6zgiirlesmesinin oniinde engel olusturdugu seklindeki radikal Onerme;
iclemeyi, Tirkiye sinema tarihinde kadin sorununa odaklanan filmler arasinda One
cikarmaktadir.
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