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SAVAS VE (5TES_iNDE ED_iTORL(:]K: T(:]RKiYE’DEKi FOTOGRAF
EDITORLERI UZERINE BIiR GALISMA

Devrim Deniz Erol?
Ozet

Savas foto muhabirlerinin Urettigi fotograflar, dinyada savaslar surdikge var olmaya devam
edecektir. Tarkiye'deki savas fotograflarini Greten savas foto muhabirlerinin secilmesi, savas
fotograflarinin dizenlenmesi ve son olarak fotograflarin yayinlanmasi strecinde fotograf
editdrlerinin  ne gibi roller Ustlendigini ortaya koymak ise bu c¢alismanin amacini
olusturmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda ulusal basindan segilen bes gazetenin fotograf
editdrleriyle yari yapilandiriimis gorismeler gergeklestiriimistir. Bu gazeteler, karsilastirma
yapabilmek amaciyla, yayin politikalari ve sahiplik yapilari géz 6nunde bulundurularak
secilmistir. Bulgulardan bazilari sdyledir: gazetelerde fotograf editorligindn igleyisi agisindan,
gazetelerin yayin politikalari ve sahiplik yapilariyla iligkili bir farklihga rastlanmamistir; fotograf
editorlerinin savas foto muhabirlerini ve yayinlanacak fotograflari segiminde genel yayin
yénetmeni, yazi igleri mudurleri ve haber koordinatdrleri etkili olabilmektedir; fotograflarin
dizenlemesi konusunda gazetelerin yazili etik ilkelerinin bulunmayisindan kaynaklanan
belirsizlikler tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Fotograf editérliigli, savas foto muhabirligi, savas fotograflari, gazeteler

EDITORIAL AT WAR AND BEYOND: A STUDY ON PHOTO EDITORS
IN TURKEY

Abstract

Photos produced by war photojournalists will continue to exist as wars continue in the world.
This study aims to reveal the roles of photo editors in the selection of war photojournalists who
produce war photographs, editing of war photos, and finally publish the photos in Turkey. Per
this purpose, five newspapers were selected from the national press and semi-structured
interviews were conducted with the photo editors of them. These newspapers were selected
by considering their publishing policies and ownership structures to make comparisons. Some
of the findings are as follows: In terms of the functioning of photo editorial in newspapers, there
was no difference related to the publishing policies and ownership structures of the
newspapers; The executive editor, editors-in-chief, and news coordinators can be influential in
the photo editors' selection of war photojournalists and the photographs to be published;
Uncertainties arising from the lack of written ethical principles of newspapers regarding the
editing of photographs have been identified.
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GiRIiS

Foto muhabirligi, fotograflarla yapilan haberciliktir. Savas foto muhabirligi ise “yiksek
risk iceren savas ve catisma bolgelerinde gerceklestirilen foto muhabirligi” seklinde
tanimlanmaktadir (Erol, 2017, s. 5). Savas foto muhabirlerinin Urettigi fotograflar, diinyada
savagslar strdikcge var olmaya devam edecek gibi gériinmektedir. Savas foto muhabirligi, Kirrm
Savasl (1853-1856) ile baslamaktadir. Cephe gerisinin Roger Fenton tarafindan
fotograflanmasi ile Kirrm Savas! tarihe gegmis, bu savas Jean Charles Langlois, James
Robertson, Carol Szathmari tarafindan da goértntilenmistir (Lewis, 2018, s. 28). 1920’li
yillardan itibaren fotograf teknolojisi alaninda yasanan gelismelerle beraber (makinelerin kiclk
ve kullanisli hale gelmesi, 35.mm. filmlerin ortaya ¢ikisi vb.) cephe g¢atismalari da olmak tzere
bircok savas fotograflanmistir (Lewis, 2018, s. 76). Turkiye'de ise savas foto muhabirliginin
kékenleri Osmanli imparatorlugu dénemine dayanmaktadir. Bu dénemde diinyadakine benzer
olarak 6ncelikle Kirnm Savagi (Ozendes, 1995, s. 14), sonrasinda ise Balkan Savaglari,
1.Dlnya Savasi, Kurtulus Savasi ve Kore Savasi fotograflanmistir.2 1990’1 yillardan itibaren,
Tuarkiye'nin yakin cografyasindaki savaslarda, medya haber ihtiyacini kendi muhabirleri ve foto
muhabirleriyle karsilamaya baslamis; muhabirlerin ve foto muhabirlerin daha siklikla
savaslarda yer almalari da 1990l yillarda Balkanlar ve Orta Dogu'da yasanan savaslarla
gerceklesmistir (Cubukgu’dan aktaran Erol, 2017, s. 10).

Tarkiye’de 21. ylOzyila gelindiginde uluslararasi ve ulusal medya kuruluslarinda
calismakta olan foto muhabirleri savaslardaki gériintileriyle 6diller almiglardir. Ornegin Murad
Sezer Irak’in Felluce kentinde cektigi, Amerikali askerler fotografiyla 2005 yilinda “Breaking
News Photography” dalinda Pulitzer Oduli'ni kazanmigtir (Celik, 2012). Emin Ozmen ise
World Press Photo’da 2012 ve 2013 yillarinda Turkiye’ye iki 6dul getirmis ve Magnum Photos
fotograf ajansina secilmistir (Celik, 2021).

Fotograf editorleri ise medya kuruluslarinda fotografcilarin secilerek ¢alisma alanlarina
gonderilmesi, onlardan gelen fotograflarin dederlendirilerek secilmesi, dizenlenmesi ve
yayinlanmasi gibi sdreg¢lerden sorumludurlar (Erol, 2013, s. 51-52). Dinyada oldugu gibi
Tarkiye’de de fotograf editorleri foto muhabirleriyle ortak galismaktadirlar. Bunlardan yola
clkarak s6z konusu calisma iki meslek grubu arasindaki badlantilara odaklanmaktadir.
Tarkiye’de savas fotograflarini Ureten savas foto muhabirlerinin segilmesi, calisacaklari
bolgelere génderilmesi, Urettikleri fotograflarin degerlendiriimesi ve diizenlenmesi, son olarak
savas fotograflarinin yayinlanmasi sirecinde fotograf editorlerinin ne gibi roller Ustlendigini
ortaya koymak bu ¢calismanin amacini olusturmaktadir. Bu amag dogrultusunda belirlenen bes
gazetenin fotograf editorleriyle yari yapilandiriimig gérismeler gergeklestiriimistir. Gazeteler,
gorusmelerin gerceklestirildigi donem itibariyle sahiplik yapilari ve yayin politikalari birbirinden
farkh olan; Hurriyet, Turkiye, Sabah, Cumhuriyet ve Zaman gazeteleridir. BOylece gazeteler
arasinda olasi farkliliklar tespit edilmek istenmigtir. Gorusmeler, gazetelerde fotograf
editdrltigiu goérevini Ustlenen sirasiyla Koray Pekdzkay, Mustafa Bilim, Kutup Dalgakiran,
Hakan Akarsu ve Selahattin Sevi ile gergeklestiriimistir. Gériismelerden elde edilen bulgular,
arastirmanin sonug bélimunde tartisiimistir.

2 S6z konusu savaglar ve savaslari fotograflayan kisiler hakkinda ayrintili bilgi icin bknz: Ugur Kavas (2008)
Turkiye’de Basin Fotografciliginin Gorsel Tarihi: 1960’dan Giiniimiize 1.Kitap. Ankara: Dumat Ofset; Seyit Ali Ak
(2001), Erken Cumhuriyet Ddnemi Tiirk Fotografi 1923-1960, istanbul: Remzi.
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Tlrkiye'de fotograf editorleri Uzerine yapilan galismalar sayica azdir.® Gerek yurt disi
literatlirde gerekse Ulusal Tez Merkezi ve Dergipark Gizerinden yapilan taramada, TUrkiye'deki
fotograf editorlerinin, savas foto muhabirlerinin goérevlendirimesi ve fotograflarinin
dizenlenmesi ve vyayinlanmasi sdrecindeki rollerine iligkin, s6z konusu ydntemle
gergeklestiriimis olan, benzer bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bundan dolayl s6z konusu
calismanin literature bir katki saglayacagi dusunulmektedir.

FOTOGRAF EDITORLUGU VE FOTOGRAF EDITORLERININ GOREVLERI

Fotograf editorleri, yayinlanmasi icin fotograflari degerlendirirler ve secerler;
fotografcilar icin hikayeler belirler, fotograf departmanini yonetirler (Bock ve Sterling 2009, s.
1053). Fotograf editérligl, ayni zamanda “internet siteleri ya da sergiler yaratmak amaciyla,
farkli kaynaklardan gelen fotograflarin secilme ve bir araya getiriime surecidir” (Ang, 2000, s.
1). Dolayisiyla fotograf editéri; kitapta, fotograf aloimiinde, sergide, dergide, gazetede, haber
ya da fotograf ajansinda, web sitelerinde, televizyonda (Erol, 2013, s. 48), elektronik dergi ve
gazetelerde ve reklam ajanslarinda (Sezer, 2014, s. 17) yayinlanacak olan fotograflarin segimi
ve duzenlenmesinden sorumlu olabilmektedir.

Bir fotograf editoriiniin fotograf¢ilarin ise alinmasi ve planlanmasi, ekipmanlarin satin
alinmasi, kameralarin ve ilgili malzemeleri dagitiimasi gibi idari sorumluluklari vardir. Web
siteleri bulunan gazetelerde fotograf editorleri dizenleme yazilimlarindan ve goérinta
yonetiminden sorumludurlar. Bunlara multimedya Uretimleri dahildir. Fotograf editorleri
dijitallesmeyle beraber gazetelerin web sitelerinde yayinlanan videolardan, onlarin
dizenlenmesinden ve yerlestiriimesinden de sorumlu olmusglardir (Bock ve Sterling, 2009, s.
1055). Blyuk organizasyonlar birden fazla editoér ¢alistirirlarken daha kigtk olanlari igin tek
bir fotograf editérl yeterli olmaktadir (Bock ve Sterling, 2009, s. 1055). Bu editérler yerel, ulusal
ya da uluslararasi diizeyde sorumluluk tstlenebilirler ya da haber, fotograf, grafik gibi alanlara
ayrica spor, magazin ve yasam tarzi konularina gore sorumluluk alabilirler (Puri, 2006, s. 35).
Diger taraftan her yayin kurulusunun kendi iginde belli bash yayin ilkeleri bulunmaktadir
(Yurdakul, 2014, s. 11). Fotograf editorleri caligma sureglerinde bu yayin ilkeleri ve yayin
politikalariyla sinirhdirlar.

Fotograf editdrleri sadece medya kurulusunda c¢alismakta olan foto muhabirlerin
fotograflarindan ya da argiv fotograflarindan yararlanmakla kalmaz, haberlere en uygun
fotograflari dunya capindaki fotograf ajanslarinin binlerce fotografi arasindan secerler
(Ingledew, 2013, s. 212). Gunumuzde ajanslarin, foto muhabirlerinin yani sira sosyal
medyadaki fotograflarin “taranmasi” da gorevleri dahilindedir (Pekdzkay, 2014, s. 15). Fotograf
editdrleri bagimsiz olarak galisan foto muhabirlerin fotograflarindan secim yapabilmektedir.
“Haber fotograflari, kurulusa bagh olmayan yurttas gazetecilerin gektigi cep telefonu ya da
kamera kayitlarindan da elde edilebilmekte; bu fotograflarin internet ortaminda dolasimi da
editorlere yeni kaynaklar saglayabilmektedir” (Erol, 2013, s. 54). Bununla iligkili olarak Turkiye
ulusal basininda fotograf editdrliga yapmis olan Pekdzkay (2014, s. 16), dijitale dénlGsimin
ve sosyal medyanin yayginlasmasi sonrasinda fotograf editérlerine diisen gorevlerdeki artisa
dikkat cekmektedir: “olay basina diisen fotograf sayisi kimyasal fotograf dénemine oranla kat
kat artmistir’. Bu durum hem fotograf kaynaklarinin artmasindan hem de “foto muhabirlerinin
sinirsiz  fotograf c¢ekebilme sanslarini  sonuna kadar zorlamak istemeleri’nden
kaynaklanmaktadir (Pekdzkay, 2014, s. 16).

3 Turkiye'deki calismalar 6rnegin; fotograf editorliginin 6neminin belirtilmesine (Soygtider, 2013), fotograf
editorligine dair farkh yaklasimlarin siralanmasina (Kanburoglu, 2012) ya da fotograf secim olcutlerinin
gerceklestirilen goriismelerle belirlenmesine (Arican, 2001) iliskin olabilmektedir. Bu calismalar sayica kisithdir.
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Fotograf editorleri fotografcilarla, tasarimcilarla ve habercilerle yakin olarak galisirlar
ve “kararlarini nadiren tek tarafli olarak alirlar” (Bock ve Sterling, 2009, s. 1055). Bunun yani
sira bir fotograf “nadiren kelimelere basvurmadan hikayesini anlatabilir”. Fotograflara iliskin
metinlerden fotograf¢ilar sorumludur fakat onu bilgiye dayal sekilde yazmak ya da “parlatmak”
fotograf editérine dusebilir (Bock ve Sterling, 2009, s. 1055).

“Fotograf editorleri temel olarak; yayinlarda, haberleri destekleyici, tanimlayici,
kanitlayici, icerigi zenginlestirici, vurgulayici fotografi temin etmek, Urettirmek ve hatta bir
fotografin icerigi ile haberi yaratmak gibi énemli bir intiyaca editoryal anlamda hizmet ederler.”
(Pekozkay, 2014, s. 15). Ayrica, foto muhabirini glindeme iligkin bilgilendirmek, “manset”
olacak haberlere fotograf Uretilmesi icin ekibi ydnlendirmek, gelen fotograflari se¢cmek, yayina
hazir hale getirmek ve bu surecte gerekirse 6rnegin Photoshop gibi uygulamalarla tonlama ve
kadrajlama gibi etkinliklerde bulunmak, editériin baglica gérevlerindendir (Sezer, 2014, s. 17).
Dolayisiyla fotograflar segildikten sonra kirpilabilir, boyutlandirilabilir, rétuslanabilir ve
yerlestirilebilir. Fotografcilar bu agidan fotograflari Gzerinde sinirli kontrole sahiptir (Bock ve
Sterling, 2009, s. 1054). Bunun anlami ayni zamanda fotograf editorlerinin gergekligin gorsel
temsili konusunda yasal ve etik kararlar almalarinin gerekliligidir (Bock ve Sterling, 2009, s.
1053).

FOTOGRAF EDITORLUGU VE ETIiK

Haber fotografinin kendi iginde belli bagli etik kurallari vardir (Yurdakul, 2014). Ornegin
Tarkiye Gazeteciler Cemiyetinin Turkiye Gazetecileri Hak ve Sorumluluk Bildirgesinde yer alan
Gazetecinin Dogru Davranis Kurallarinda (2021) fotograf ve goruntilere iligkin etik kurallar
sunlardir;

“Fotograflarda yansitilan gercgekligi deforme edecek ekleme, c¢ikarma, Kkolaj
veya montaj yapilmamalidir. Fotograf cekilemeyen 6zel durumlarda animasyon,
illistrasyon, montaj, canlandirma, dijital oynamalarla tretilmis fotograf ve goérsellerin bu
niteligi ile guncel olup olmadigi okur/izleyicilerin rahatlikla fark edebilecegi sekilde
belirtiimelidir.

Kamusal kimligi olmayan kisilerin fotograf ve goruntileri, etkinlik, olay, panel,
konser gibi kamuya agik alandaki faaliyetler disinda kamu yarari ve haber degeri s6z
konusu olmadigi middetge izinsiz ¢ekiimemelidir. Bu Kisilerin dijital ortamlardaki
fotograflari da izinsiz kullaniimamalidir.

Cesetleri yakin plan gosteren, kan ve siddet unsurlari iceren fotograflara yer
verilmemelidir. Gizli kamera gibi teknolojik yontemler sadece yayinlanmasinda kamu
yarari olan ve bagka turll elde edilemeyecek istisnai durumlarda kullaniimahdir.

Drone gibi insansiz hava araclariyla fotograf ve gortinti ¢ekimi sirasinda 6zel
hayatin gizliligine saygi gosterilir. Hava trafigi ve ugus guvenligi dikkate alinir, insan ve
diger canlilarin hayatini tehlikeye atacak tutum ve davraniglardan kacginilir.”

Yukaridaki kurallar fotograf editérlerinin dikkat etmeleri gereken etik ilkeler arasinda yer
almaktadir. Bununla beraber 6zellikle ilk kural fotograf editérlerinin kirpma gibi uygulamalari
yaparken 6zellikle anlam yapisini bozabilecek ekleme-cikarma gibi islemlerin yapilmamasi
konusunda bir uyari tasimaktadir. Bu noktaya Getty Image’in fotograf editori Patrick Liewellyn
(2014, s. 23) su sekilde deginmektedir:

“Kiginin, bir gorselin manipulasyonu uzerine g¢alisirken kendi kendisine sormasi
gereken soru sudur: temsil ettigi anlatimdan uzaklasti mi? Temel kural olarak, renk ve
renk araliklarini dengelemenin o6tesindeki bir gorsele yapilmis herhangi bir
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manipulasyonu bir belgesel fotografi icin uygun bulmam. Objelerin veya Kkisilerin
cikartilmasi veya eklenmesi bana goére kesinlikle etik disi. Ayrica bir fotografin asla
kirpilmamasi gerektigini distiniyorum, eger buna cok ihtiyag duyuluyorsa (burada ¢ok
diktatérce davranacagim) zaten cekilirken dogru kadrajlanmamis demektir. Ancak
kazalar gergeklegebiliyor, haliyle bir miktar kirpmak problem olmaz, ancak fotografin
veya anlatimin manasini degistirecek duzeyde olmamali...Bazi durumlarda
icgudusel olarak orijinal kadraj oranina gevirip kirpomak istiyorum, ancak asla anlatim
batlinliglne vs. zarar verecek diizeyde degil; savasin sicaginda ¢ekildigi izlenimini
izleyiciye veriyorsa veya kirpmak énemli birini hikayeden ¢ikartacaksa degil.”

Ulusal Basin Fotografcilari Birligi (2021) (The National Press Photographers
Association, NPPA) de medya sektoriinde galisan “gorsel gazetecilerin” mesleki etik kodlarini
belirlemistir. Buna goére, calisanlarin asagidaki kurallara uymasi beklenir:

1. Konularin temsilinde dogru ve kapsamli olun
2. Kurgulanmig fotograf firsatlarinin sizleri ayartmasina izin vermeyin.

3. Konulari fotograflarken veya kaydederken butlncll davranin ve baglam igerisinde
tutun. Kigileri ve topluluklari stereotiplestirmekten kacinin. Onyargilarin farkinda olun
ve birilerinin édnyargilarini isinizde temsil etmekten kaginin.

4. Tum bireylere saygi ve itibar gosterin. Trajedi ya da su¢ magdurlarina ve zarar
gorebilecek bireylere 6zel dikkat gdsterin. Mahrem aci anlarini ancak goérilme
zorunlulugu ve kamu yarari gibi bir gerekgeniz varsa ihlal edin.

5. Konular fotograflarken olaylari kasith olarak saptirmayin, saptirmak icin etkide
bulunmayin, saptiriimasina yardimci olmayin ve olaylar Uzerinde etkide bulunmayin.

6. Duzenleme, fotografik goruntulerin iceriginin ve baglaminin butunligune fayda
saglamalidir. Goérantuleri maniplle etmeyin veya izleyicileri yanhis yonlendirebilecek
veya konulari yanhs temsil edebilecek herhangi bir sekilde ses eklemeyin veya
degistirmeyin.

7. Kaynaklara veya kisilere 6deme yapmayin veya bilgi ve katilim ic¢in onlari maddi
olarak 6édullendirmeyin.

8. Haberi etkilemeye galisabilecek kigilerden hediye, iyilik ya da 6deme kabul etmeyin.
9. Diger gazetecilerin ¢abalarini kasith olarak sabote etmeyin.

10.Meslektaslari, astlari ve kisileri rahatsiz edecek davraniglarda bulunmayin ve tim
profesyonel etkilesimlerde en ylksek davranis standartlarini koruyun.

Medya kuruluslarinin ya da ajanslarin kendi etik kurallari da bulunmaktadir. Ornegin
fotograf editori olan Murad Sezer (2014, s. 18) Reuters'ta “Photoshop ile fotografin
gercekliginin degistiriimesi’nin, “resim alti bilgilerinde hata” yapmanin ve “fotografin gekildigi
tarihin yanlis yazilmasi’nin “higbir sekilde tolere edilmedigini” belirtmektedir. Reuters’ta
“fotografa Photoshop ile asirn tonlama midahalesi” ya da filtrelemede bulunma, kabul
edilmemektedir. Sezer (2014, s. 18), bazi durumlarda freelance (bagimsiz) fotograf¢ilarin ya
da farkli kaynaklarin fotograflarindaki pozlama sorunlarini gidermek icin, Photoshop’a
basvuruldugunu bu durumlarin tespit edilmesi sonrasinda ise fotografin kaynagindan
orijinalinin istendigini vurgulamaktadir. Fotograf editori (2014, s. 18) “telif hakki” sorununa da
dikkat cekmektedir: “Yayinladigimiz her fotografa, fotografi ¢eken kisinin adini yazmak,
herhangi bir nedenle foto muhabiri/fotograf¢i bunu istemese bile ismini arsiv kayitlarimizda
bulundurmak zorundayiz”.
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The New York Times ve Los Angeles Times gibi gazetelerin etik ilkeleri bulunmaktadir.
Bu etik ilkeler fotograflar, imajlar ve grafikler icin ayri basliklarda degerlendiriimektedir. Ornegin
The New York Times’in fotograflara iligkin etik ilkelerinde web ve gazete sayfalarindaki her
gorantindn “gercek” olma zorunlulugu bulunmaktadir. Bunun yani sira gergeveye “higbir insan
veya nesne eklenemez, yeniden diizenlenemez, -bunlar- ters gevrilemez, bozulamaz ya da
sahneden cikarilamaz (yabanci dis kisimlari atmak igin taninan kirpma uygulamasi disinda)”.
Gazetenin etik ilkeleri gri ton ya da renk dizenlemelerine de sinirlandirma getirmektedir; buna
gore tonlama ayarlari “net ve dogru ¢ogaltma igin minimum dizeyde gerekli olanla sinirli"dir
(The New York Times, 2008). Los Angeles Times’in ilkelerinden bazilari ise sOyledir:
“Fotograflar ve grafikler bilgilendirici olmali, yaniltici olmamalidir. Okuyucularin kafasini
karistirmaya veya gorsel bilgileri yanhis tanitmaya yonelik her tarlG girisim yasaktir”, haber
fotograflarin gekiminde yeniden canlandirma yapilamaz, renk eklenmez, fotomontaj yapiimaz,
nesneler ortadan kaldiriimaz. Orijinal gorintinin aslina uygun olarak yeniden uretilmesini
saglamak igin gereken renk duzeltmeleri, pozlama duzeltmeleri ve toz lekelerinin veya
ciziklerin giderilmesi icin kigik ayarlamalar yapmanin 6tesinde goérUntiler dijital olarak
degistirilemez. Goéruntuleri maniplle edebilecek fotograf dizenleme uygulamasi filtrelerinin
kullaniimasina izin verilmez (Los Angeles Times, 2014).

TURKIYE’'DE FOTOGRAF EDITORLUGU

Fotograf editorligi dinyada yaygin olan bir meslek turtdir. Batili Glkelerde ortaya
cikmig, 1920’lerin resimli dergileriyle ylkselise gegcmis ve ginimuze ulasmistir (Marrien, 2006,
s. 236). Turkiye'de ise, Kavas (2011, s. 3)'a gore, fotograf editdrlerinin dneminin anlasiimasi
1980’lerin sonu ve 1990’ yillarin basina rastlar: bu zamana kadar kuruluglar fotograf
editorlerine ya da gorsel ydonetmenlere, 6zellikle ekonomik kaygilardan dolayi, yer vermemistir.

Pekozkay (2014, s. 15)a gore Turkiye’'de, fotograf editérligu baslangicta “belli bir yasin
Uzerindeki ‘usta foto muhabirinin® emeklilik 6ncesi yasayacagi bir seflik makami gibi
kurgulanmigsa da”, dijital ddneme gecis sonrasinda “uluslararasi bir boyuta ulagsmayi az da
olsa basarabilmigtir”. Sezer (2014, s. 18)’e gobre ise Turkiye’de, medyanin genelinde “gercek
anlamda fotograf editérliglu yapan kisi sayisi bir elin parmaklarini gegmemektedir.” Sezer
(2014, s. 18) fotograf editorlerinin gazeteye girecek fotograf konusunda son sézi
sdyleyebilecek yetkide olmadidini vurgularken bu yetkinin genellikle yazi isleri midiri ya da
ekibinde oldugunu belirtmektedir: “Fotograf editdrl uluslararasi medyada haber merkezinin
ortak oya ve guce sahip bir Gyesi iken, Turkiye'de editérler yardimci eleman konumundadir.”
Bunun yani sira Turkiye'de “gorselligin 6n planda oldugu spor sayfalarinda dahi fotograf
editéri bulunmamaktadir’ (Sezer, 2014, s. 18).

Turkiye'de fotograf editérliginin tam anlamiyla kurumsallasmadigi goérisu yaygindir
(Arican, 2001; Soyguder, 2013; Bayraktaroglu, 2004; Kanburoglu; 2012). Ancak gunumuzde
bircok gazete ve derginin fotograf editdruni bunyesinde barindirdidi gorulmektedir. Ulusal
gazeteler baglaminda fotograf editort ¢alistiran kurulusglara ve ¢alisan kisilere iligkin drnekler
verilebilir: Zaman gazetesi fotograf editéri Selahattin Sevi, Hirriyet gazetesi fotograf editort
Koray Pekdzkay, Habertirk gazetesi fotograf editéri Fatih Saribas, Radikal gazetesi fotograf
editdéri Muhsin Akgun, Milliyet gazetesi fotograf servis miduri Yurttas Timer, Sabah gazetesi
fotograf editori Kutup Dalgakiran, S6zclu gazetesi fotograf direktori Mehmet Sehirli, Fanatik
gazetesi fotograf direktéru Hakki Yilgin. Cumhuriyet gazetesinde fotograf editorligu gorevini
sayfa editéri Hakan Akarsu gergeklestirirken; Tlrkiye gazetesinde bu gbrevi yazi igleri midird
Mustafa Bilim yerine getirmektedir (Erol, 2013, s. 64).

Diger taraftan foto muhabirlerinin isimlerinin yayinlanmamasi 6zellikle Turkiye ulusal
basininda karsilagilan etik sorunlardan birini olusturmaktadir (Bayraktaroglu, 2004, s. 260;
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Erol, 2013, s. 62). Oysa foto muhabirlerinin isimlerinin belirtimemesi “telif hakki” sorununu da
beraberinde getirdiginden o6zellikle fotograf editorlerinin dikkatli olmasi gerekmektedir.
Dinyada The Times, The New York Times, Le Figaro gibi bircok gazete gerek kendi
binyelerinde calistirdiklari fotografgilarin fotograflarinda gerekse cgesitli kaynaklardan elde
ettikleri fotograflarda, fotografi ¢eken kisinin bilgisini paylasmaktadirlar.

Son olarak sunu sdylemek miumkindiar; dinyada érnekleri goérilen gazetelerde etik
ilkelerin yazili olarak belirlenmesi durumuna Turkiye yazili basini icinde rastlanmamaktadir.

YONTEM

So6z konusu calisma 2012 yilinda Hirriyet, Sabah, Cumhuriyet, Zaman ve Trkiye
gazetelerinde fotograf editori olarak gorev yapan kisilerle gerceklestirilen yari yapilandiriimis
gorismelere dayandirilarak olusturulmustur. Bundan dolayi ilk olarak, gérismelerde yer
almayan, 2012 yilindan giinimuze gerceklesen bazi degisimlere dedinmek yerinde olacaktir.
Fotograf iletimi 2012 yilinda da ginimizde de internet Gzerinden yapilmaktadir. Ancak
ornegin yurttas foto muhabirliginin glinimizde daha yayginlastigi sdylenebilmektedir. Cep
telefonu kullaniminin artmasiyla paralel olarak yurttas foto muhabirleri artik her kosulda ve her
yerden fotograf iletebilmektedir. Bu durum medya kuruluslarini, 6zellikle ¢catisma bdlgelerine
foto muhabiri génderme gibi, bir ekonomik zorunluluktan kurtardigi icin tercih edilebilmektedir.
Bunun yani sira makinelerdeki wi-fi baglantisi da yayginlasmis, bu durum da fotograflarin
iletimine hiz ve kolaylik kazandirmistir. Medya kuruluslari, sosyal medya kullanicilarinin
paylastiklari fotograflar, videolar ve haberler lzerinden de yayin yapabilmektedir. Tim bu
gelismeler ayni zamanda yeni etik tartismalari da beraberinde getirmistir. Bu hizli akis iginde
fotograflarin dogrulugu nasil kanitlanacak, fotograflar hangi kriterlere goére secilecektir?
GUnumuz fotograf editorleri, 2012 yilindan farkl olarak, bu gibi olgularla da ugrasmak
durumundadir.

Hurriyet, Sabah, Cumhuriyet, Zaman ve Turkiye gazeteleri, gorismelerin yapildigi
2012 yih itibariyle, Turkiye ulusal basinindan farkli yayin politikalarina ve farkl sermaye
sahipliklerinde olan gazeteler arasindan secilmislerdir. Dolayisiyla gazetelerin segilmesinde
yargisal érneklem alma yoluna gidilmistir. Buna gére Hurriyet ve Sabah ana akim medyanin
liberal yayin politikasina sahip olan gazetelerini olustururken; Cumhuriyet sosyal demokrat
(Topuz, 2003, s. 346); Tlrkiye ve Zaman ise islamci muhafazakar (Topuz, 2003, s. 411) bir
yayin gizgisine sahiptir. Bunun yani sira gazetelerin farkl sahiplik yapilari da g6z énunde
bulundurulmustur.

S0z konusu dénemde herhangi bir sermaye grubuyla iliskili olmayan tek gazete
Cumbhuriyet gazetesidir. Cumhuriyet’in sahibi, Cumhuriyet Vakfi adina, yonetim kurulu bagkani
ve imtiyaz sahibi olan Orhan Ering’tir (BYEGM, 2010). Hurriyet gazetesi, 1995 yilinda bu
grubun Aydin Dogan tarafindan satin alinmasiyla Dogan Holding blunyesinde yer almaya
baslamistir (S6nmez, 2003, s. 43). Sabah gazetesi s6z konusu dénemde Ding Bilgin’e ait olan
Medya Holding Grubu iginde yer almaktadir (Kologlu, 2006, s. 147; S6nmez, 2003, s. 44). Ana
akim basin olarak nitelenen Hurriyet ve Sabah gazeteleri, Turkiye'deki medya sahiplik iligkileri
acgisindan, en 6nemli ve gugcliu iki grubun gazeteleridirler. S6z konusu donemde Zaman
gazetesi, Feza; Turkiye gazetesi ise ihlas Grubu icinde bulunmaktadir.* Gazetelerin hem farkli

42021 tarihine gelindiginde s6z konusu gazetelerin bazilarinin sahiplik yapilari da degisime ugramistir. Buna gore
Turkiye ve Cumhuriyet gazetelerinin sahiplik yapilari degismezken -Cumhuriyet hala Cumhuriyet Vakfi'na baglidir
fakat sahibi Alev Coskun’dur (Cumhuriyet, 2021)-; Hirriyet gazetesi Demiréren grubuna, Sabah gazetesi ise
Turkuvaz grubuna gec¢mistir (Sinir Tanimayan Gazeteciler, 2021). Zaman gazetesi ise 2016 yilinda yayinlanan bir
OHAL kararti ile kapatiimistir (T24, 2016).
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sahiplik yapilari hem de yayin politikalari gézeterek secilmesinin nedeni, bu gazetelerin
fotograf editorligu konusunda da farkliliklar icerip icermediginin tespit edilmek istenmesidir.

Yari yapilandiriimis gdrismelere uygun olarak arastirma basliklari ve sorular
arastirmaci tarafindan 6nceden tasarlanmigtir (Geray, 2004, s. 153). Buna uygun olarak
gbrismelerde savas foto muhabirlerinin secilmesi (savasa gdnderiime 6ncesi), savas foto
muhabirlerinin savas slrecindeki iletisimi ve savas fotograflarinin secilmesi, dizenlenmesi ve
yayinlanmasi slrecinin ortaya konulmasi amaglanmistir.®> Gergeklestirilen gériismelerin kaydi,
ses kayit cihaziyla yapilmig, kayitlar gorisme sonrasinda arastirmaci tarafindan desifre
edilmistir.

Gorisme sorulari Hurriyet, Sabah, Zaman, Turkiye ve Cumhuriyet gazetelerinde
fotograf editorliglu meslegini yerine getiren bes kisiye uygulanmistir. Cumhuriyet ve Tirkiye
gazetelerinde fotograf editorligl kademesi bulunmadigindan, fotograf editérinin yaptigi
gorevleri yapan kigilere ulasiimis ve goriisme sorulari uygulanmistir. Ozetlemek gerekirse;
Cumbhuriyet gazetesinde sayfa editorliigl yapan, Tlrkiye gazetesinde de yazi igleri mudurlugu
gorevini yapan Kigilerle gérusulmustur. Gorusmelerin yapildigi yayinlar ve yayinlarda fotograf
editdri olarak goérev yapan kisiler séyledir:

Hurriyet gazetesi fotograf editorii Koray Pekozay®
Sabah gazetesi fotograf editorii Kutup Dalgakiran’
Cumhuriyet gazetesi sayfa editorii Hakan Akarsu®
Zaman gazetesi fotograf editori Selahattin Sevi®
Tlrkiye gazetesi yazi igleri miduri Mustafa Bilim?°
BULGULAR

Bu bolimde gerceklestirilen yari yapilandirilmis gérismelerle iligkili olarak “savasa
gonderilme 6ncesi foto muhabirlerin secilmesi slreci”’, “savas doneminde foto muhabirlerle
iletisim ve fotograflarin alinmasi sureci” ve “savas doneminde ya da sonrasinda fotograflarin
secilmesi, dizenlenmesi ve yayinlanmasi sureci” basliklar altinda ¢alismanin bulgulari

siralanmigtir.
Savasa Gonderilme Oncesinde Foto Muhabirlerin Segilmesi Siireci

Gorusmelerden elde edilen bulgulara gére foto muhabirlerinin savasin gergeklestigi
bdlgelere génderilmesi siireci, gazetelerde birbirinden farkli isleyebilmektedir. Ornegdin Sabah
gazetesi fotograf editori K.D. (Ylz yuze goérisme, 30 Nisan 2012)'nin aktardi§ina gore s6z
konusu gazetede diger yoneticilerle ortak karar alinmakta, bu kararda fotograf editériiniin de
s6z hakki bulunmaktadir. Cumhuriyet gazetesinde fotograf editérligund tstlenen H.A. (Yuz
yuze gorigme, 1 Mayis 2012) ise genel yayin yonetmeni ve yazi isleri miduru tarafindan savas
foto muhabirlerinin segildigini belitmektedir. M.B. (YUz ylze gorisme, 29 Nisan 2012) Turkiye

556z konusu goriasmenin tum verileri bu calismada kullanilmamis, elde edilen verilerin bu ¢alismada yer almayan
¢ok sinirl bir bolimi, “Turkiye Yazili Basininda Yugoslavya Savaslari ve Savas Foto Muhabirligi” (2013) isimli
yayinlanmamis doktora tezinin alanyazin béliminde kullaniimistir.,

6 Calismanin bulgular kisminda K.P. olarak adlandirilacaktir.

7 Calismanin bulgular kisminda K.D. olarak adlandirilacaktir.

8 Calismanin bulgular kisminda H.A. olarak adlandirilacaktir.

9 Calismanin bulgular kisminda S.S. olarak adlandirilacaktir.

10 Calismanin bulgular kisminda M.B. olarak adlandirilacaktir.
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gazetesinde “teklifin bazen yukardan bazense asagidan geldigini belirtmektedir’. Buna gore
bazi durumlarda foto muhabirleri gitmek istediklerini yoneticilere bildirirken bazi durumlardaysa
genel yayin yonetmeni gidecek olan kisiyi secebilmektedir. Bu acidan M.B. (Ylz ylze
gorusme, 29 Nisan 2012) de H.A. (YUz yluze gortisme, 1 Mayis 2012) gibi fotograf editorlerinin
s6z hakkindan bahsetmemistir. Zaman gazetesi fotograf editéri S.S. (YUz ylze gérisme, 30
Nisan 2012) ise savaga gonderilecek foto muhabirlerinin segiminde fotograf editdrunin aktif
olarak karar verdigini belirtmistir. Hlrriyet gazetesi fotograf editéri K.P. (Yuz ylze gérisme,
30 Nisan 2012) soruyu, “ybnlendiren kisi haber koordinatérii oluyor. Tim haber ve foto
muhabirlerinin talebi haber koordinatériinden gelir.” seklinde olmustur. Genel olarak gérisme
sorusuna verilen cevaplara bakildijinda sadece Sabah ve Zaman gazetelerinde fotograf
editorlerinin aktif olarak savas bodlgelerine godnderilecek foto muhabirlerinin secgimlerine
katildigi gorulmektedir. Bunun yani sira gazeteler arasinda belirli agilardan benzerlikler de
bulunmaktadir.

Savas bolgelerine gonderilme slrecinde fotograf editorlerinin fikir birligine vardigi
nokta, foto muhabirlerin kesinlikle gondlli olmasi gerektigidir. M.B. (Yuz yuze gérisme, 29
Nisan 2012)'nin s6zleriyle “birinci derecede gonulliluk” gelmektedir. Segilen foto muhabirleri,
bu gonulla kisiler arasindan segilmektedirler. Ancak bu sec¢im sirecinde foto muhabirlerinin
ayirt edici bazi 6zelliklerinin olmasi beklenmektedir. Buna gére K.P. (Ylz ylze gérisme, 30
Nisan 2012) tecribenin ve teknik yeterliligin dnemine deginmekte ve durumu su seklide
Ozetlemektedir:

“Hurriyet'teki yapi itibariyle bunu yapacak olan kisiler zaten bellidir...Birka¢ isim vardir
ve o birkag isimden hangisi daha hizli ve uygunsa o an o gider. En az 20 senedir bu igi
yapan bu alanda tecribeli ve teknik anlamda da ¢ok yeterli kisiler. Biraz da marka
isimlerdir. Oncelik her zaman onlardadir...Tecriibenin insan hayatini kurtardig
noktalardir oralar. Tecrlbeyi biz burada bir sigorta olarak da gériyoruz.”

M.B. (Yuz yuze gorisme, 29 Nisan 2012) de benzer bigimde “tecriibeyi” vurgulamakta
ve “savas olmasa da savasa yakin sikintili ortamlarda bulunup bu tecribeyi yasamis olmasi
lazim...polis adliye muhabirligi ya da...etnik gatismalar...miting gibi karmasik ortamlarda
bulunmus olmasi da bir avantaj.” demektedir. H.A. da bu slrecte polis adliye foto muhabirligi
gibi riskli alanlarda galigsan foto muhabirlerinin tecribesinden yararlanildigini belirtmektedir.
Bunun yani sira H.A. (Yuz yuze goérusme, 1 Mayis 2012) ve K.D. (YUz ylze goérugsme, 30 Nisan
2012) génderilecek kisinin iyi yabanci dil bilmesi gerektigine vurgu yaparlarken, S.S. (Yiz ylze
gorisme, 30 Nisan 2012) dil bilen kisilerin gonderildigini ama bazi durumlarda bunun sart
olmadigini belirtmektedir. Ozetlemek gerekirse basta tecriibe olmak iizere, yabanci dil biime
durumu goénderi asamasinda belirli derecede etkili olmaktadir.

Savas Déneminde Foto Muhabirlerle iletisim ve Fotograflarin Alinmasi Siireci

Genel olarak s6z konusu soruya verilen cevaplardan yola ¢ikilarak savas bdlgelerinde
iletisimin ve fotograf génderme isleminin internet ve uydu teknolojisi kullanilarak yapildigini
sdylemek mumkindir. Bu konuda gérismeye katilanlarin tima ayni cevaplari vermiglerdir. Bu
asamada, H.A. (Ylz yuze gérisme, 1 Mayis 2012)’'nin s6zlerinden yola ¢gikmak gerekirse, “cep
telefonlari, tabletler, notebooklar ya da dizlistu bilgisayarlar” kullaniimaktadir.

Savas bolgelerinden iletisim saglamak ve fotograf génderimi eski-dijital teknoloji 6ncesi
doénemlerde oldugu gibi zor degildir. Ancak dijital teknoloji hala bazi sorunlari ortadan
kaldirabilmis degildir. En basta 6zellikle savas ve catisma bolgelerinde internet kesintisi
yasanabilmektedir (H.A., Ylz ylze gérisme, 1 Mayis 2012; M.B., Yiz ylze gérisme, 29 Nisan
2012). K.P. (YUuz yuze gérisme, 30 Nisan 2012) Hurriyet gazetesinin internet teknolojisi olarak
“‘GSM” (Global System for Mobile) kullandigini ve alt yapilarinsa “FTP tabanli” (File Transfer
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Protocol) oldugunu belirterek bazi durumlarda foto muhabirlerinin cep telefonlarinda bulunan
internet paketlerinin bir baska operatére bagl olabildigini ve s6z konusu bdlgelerde internet
operatorlerinin ¢calismayabildigini eklemektedir. K.D. (Yiz ylze gorisme, 30 Nisan 2012) bu
konuda gidilen bélgelerin yerel imkanlarini kullandiklarini belitmekte ve eklemektedir:

“Ulkeden Ulkeye degisiyor. Bazi bolgelerde uydu cihazlariyla ya da gok kiigiik laptoplar
blyUkliginde uydu cihazlariyla arkadaslari génderiyoruz. Bazi durumlarda bunlarin
sokulmasi yasak, o bolgelerde oradaki kosullardan faydalaniliyor. Mesela en son
Misirdaki bu ayaklanmalarda birgcok arkadasin o uydu cihazi alindi. Gumrikten
gegciremediler”.

Yukaridaki gibi durumlarda fotograf iletiminde aksakliklar yasanabilmektedir. Bu
aksakliklar ise ya belirli bir zaman sonrasinda fotograflarin farkli yollardan iletimiyle (H.A., Yiz
yuze gorusme, 1 Mayis 2012) ya da ayni bolgede imkanlari bulunan baska foto muhabirlerinin
yardimiyla (K.P., YUz ylze gérisme, 30 Nisan 2012), ¢6zimlenebilmektedir.

Savas Doneminde ya da Sonrasinda Fotograflarin Segilmesi, Dlizenlenmesi ve
Yayinlanmasi Sireci

Savas fotograflarinin fotograf editorleri tarafindan secilmesinde 6ncelikli olarak nelerin
dikkate alindigina yonelik soruya katihmcilar, 6zellikle fotografin “igerik” 6zelligi cevabini
vermiglerdir. igerik bir fotografin neyi gdsterdigidir; fotografin bir konuyu, olayr ya da
“gercekligi” ne kadar temsil ettigidir. Bu soruya bes katilimcidan dérdi “igerik” yanitini verirken,
besinci katilimci olan Sabah gazetesi fotograf editoru K.D. (YUz ylze gérusme, 30 Nisan 2012)
olayin farkli bir ydnine dikkat gekmektedir: bir savasin sadece fotografinin olmasi durumuna.
Bu durum Robert Capa’nin teknik kusurlar igerse de ikinci Diinya Savasi’'nda gektigi D-Day
fotografinin neden énemli oldugunu hatirlatmaktadir: ¢linki fotograf vardir ve her fotograf bir

kanittir. K.D. (YUz ylze gortiisme, 30 Nisan 2012) bu durumu su sekilde aciklamaktadir:

“‘Cok fazla bir sey aramiyorum yeter ki o bolgeden fotograf gelsin. Son ddnemde
Suriye’den higbir sey gelmiyor. Cep telefonundan gelen ne oldugu belirsiz fotograflara
bile muhta¢g durumda su anda basin kuruluslari. Baska Ullkelerde ¢cok daha fazla
kriterleri olabilir. Mesela ¢ok rahat cgalisabilen llkelerde estetik konusunda onemli
fotograflar da istiyoruz, olay yeri fotograflari istiyoruz ama yine de énemli olan o
arkadasimizin qittigi kosullarin ne oldugu. Binlerce kilometre gidip de hicbir sey
bulamayabiliyor. Binlerce kilometre gidip de ¢ok basit seylerle déndlebiliyor. Onlari da
kabul ediyoruz...Ama icerikte, cok kisith olanaklar oldugu icin bunun icerigi kétudur
deyip o fotografi bir kenara atamayiz. Uzaktan ve gok zor geldigi igin hepsi gok kiymetli
oluyor.”

H.A. (YUz yuze gorusme, 1 Mayis 2012) ise cep telefonu ile c¢ekilmis fotograflari
kullanabildiklerini bunlarin “kalitesi ¢ok kotl olsa bile, kanit oldugu icin kullanildigindan” dolayi
onemli oldugunu belirtmekte; teknik niteliklerin ikincil planda oldugunu vurgulamaktadir.

Siddet igeren fotograflar konusunda da fikir birligi bulunmaktadir. Fotograf editorleri bu
tir fotograflarin, gazetelerinin yayin politikasi gereg@i olarak, kullaniimasinin istenmedigini
belirtmiglerdir. Katihmcilarin timu, asir derecede kan, pargcalanma, yaralanma vb. iceren
siddet fotograflarini segmemeye calistiklarini belirtmisler ve isin etik boyutuna vurguda
bulunmuslardir. Ancak bu gibi “asir” durumlar icermeyen siddet fotograflarinin segilmesi
durumu yaganabilmektedir (K.D., Yuz yuze goérusme, 30 Nisan 2012; K.P., YUz yuze gorusme,
30 Nisan 2012; H.A., YUz ylze gérisme, 1 Mayis 2012). Bu gibi durumlari K.P. (Yiz ylze
gorisme, 30 Nisan 2012) su sekilde aciklamaktadir: “Ancak bazen déyle fotograflar geliyor ki
sbzcuklerle tanimlanamayacak boyutta estetik...olayi tim gergekligiyle yansitacak boyutta bir
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kadraja sahip fotograflar...bu fotografin icerisinde bir kan olmasi veya bir durum olmasi...ikinci
plana dusebiliyor.” H.A. (Yiz ylze gorisme, 1 Mayis 2012) ise bir dl¢lide siddet iceren
fotograflarin “savasin genel siddetini géstermek icin gerekli olabildigini” belirtmektedir.

Fotograflarin segiminde icerigin ya da siddetin yani sira “insanlik hikayeleri” de yer
almaktadir. S.S. (Yuz ylze gorusme, 30 Nisan 2012) ve H.A. (YUz yuze gérigsme, 1 Mayis
2012) 6zellikle “insanlik hikayelerini” iceren fotograflari se¢meyi tercih ettiklerini belirtmiglerdir.

Savas fotograflari agisindan hangi kaynaklardan gelen fotograflarin segimini 6n planda
tutuyorsunuz? sorusuna fotograf editorleri benzer cevaplar vermislerdir. Buna gore ilk olarak
savasa basin kurulusu tarafindan gonderilen foto muhabirlerin fotograflarindan bir se¢me
islemi yapilmaya calisiimaktadir. Bu fotograflarin olmamasi durumunda ise ulusal ya da
uluslararasi ajanslara ve diger kurumlara ulasilarak fotograf se¢imi yapilmaktadir.

Savag fotograflarinin diuzenlenmesine iliskin soruya da fotograf editorleri ortak ve
benzer yanitlar vermiglerdir. Bu dizenlemeler ayni zamanda 6zellikle savas fotograflariyla
sinirh olmayan genel gecer yapilan dizenlemeler olarak arastirmaciya aktariimigtir.
Katilimcilar etik geredi Photoshop gibi uygulamalarla, genel olarak fotograflardaki anlami
etkileyebilecek ya da manipllasyona neden olabilecek, hi¢cbir dizenlemede bulunmadiklarini
belirtmiglerdir. Ancak dizenleme konusunda etk niteliklere iliskin net kurallarin (yeniden
cerceveleme yapilmaz ya da fotografin renkleri ile oynanmaz vb.) bulunmamasi dikkati
cekmektedir. Ornegin M.B. (Y(iz yiize gériisme, 29 Nisan 2012) Tirkiye gazetesinde renk, isik
duzenlemesi ve yeniden cgerceveleme/kadraj duzeltmesi gibi uygulamalarin yapildigini; H.A.
(YUz yuze gorusme, 1 Mayis 2012) Cumhuriyet gazetesinde renk duzenlemesi ve kolaj
yapmak icin dekupe uygulandigini; S.S. (Yuz yluze goérisme, 30 Nisan 2012) Zaman
gazetesinde “klgUk renk duzeltmeleri” ve kontrast dizeltmeleri igin kullanildigini, foto
muhabirler tarafindan ise yeniden ¢erceveleme/kadraj duzeltmesi uygulandigini belirtmektedir.
Gergekte s6z konusu edilen uygulamalar da fotograflardaki anlami etkileyebilecek
duzenlemelerdir. Ancak genel olarak fotograf editorlerinin etik disi buldugu diizenlemeler, bir
seyin kasti olarak fotografa eklenmesi ya da c¢ikarilmasi durumuyla sinirli kalmaktadir.

Fotograf diizenlemesi konusunda Sabah gazetesi fotograf editéri K.D. (Yliz yluze
g6risme, 30 Nisan 2012) farkh bir yéne dikkat cekmektedir: organizasyonda yasanan
sorunlara. Yari yapilandiriimig gorusmelerin yapildigr her ulusal gazetede bir kisi fotograf
editdérliga  goérevini yerine getirmeye calismaktadir. Ancak dizenlemeler séz konusu
oldugunda bu sayi yetersiz gelebilmektedir. K.D. (Yuz yluze goérusme, 30 Nisan 2012) bu
durumu su sekilde agiklamaktadir:

Biz kullandirmamaya c¢alisiyoruz, benim denetimim altinda ama bir foto muhabiri ya da
bizim servisin disindakiler bazi seyleri yok ediyor olabilir ya da begenmedikleri seyi
kirpiyor olabilir. Ben fotograf editori olarak fotografin higbir yerine dokunulmamasi
taraftariyim. Fotograf anlayisi benim fotograf anlayisimla gakismadigi icin bir suru
insani kontrol etmek mumkun degil...En az yazi isleri kadrosunun yarisi kadar her
serviste fotografi kontrol eden birilerinin olmasi lazim...Her servisin bir tane fotograf
editérinin olmasi lazim. Bana bagli olmasi lazim”

Fotograflarin 6zellikle yayinlanmasi asamasinda gazetelerdeki kadronun vyetersiz
olmasi durumuna K.P. da deg@inmistir. K.P. (Ylz ylze goérisme, 30 Nisan 2012)'ye gore
Ozellikle foto muhabirlerin isimlerinin fotograflarla birlikte yayinlanamamasinin nedeni
gazetelerde her seyin ¢ok hizli islemesi ve kadronun “bu tur iglere, detaya yonelebilecek kadar
genis” olmamasidir.
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Son olarak fotograf editorlerine savas fotograflarinin yayinlanmasi slrecinde
kendilerine etkide bulunan ya da bulunmak isteyen Kisilerin olup olmadigi sorusu yoneltiimistir.
Bu soruya verilen yanitlar benzerlik gostermektedir. Fotograf editérleri genel yayin yonetmeni
ya da yazi igleri mudurlerinin segilen fotograflari onaylamasi diginda bdyle sureglerin genel
olarak yasanmadidini belirtmiglerdir. Ancak 6rnegin fotograflari ¢eken foto muhabirlerden
gelen “olumlu” etkiler (K.P., YUz yuze gorusme, 30 Nisan 2012; H.A., YUz yuze gorusme, 1
Mayis 2012; S.S., Ylz ylze gérisme, 30 Nisan 2012) ya da sayfa editérlerinin ve gorsel
yénetmenlerin etkisi de olabilmektedir (M.B., Yiz yilze gérisme, 29 Nisan 2012; S.S., Yiz
ylze gorisme, 30 Nisan 2012).

SONUC

Bu galisma 2012 yilinda Hurriyet, Sabah, Zaman, Turkiye ve Cumhuriyet gazetelerinde
fotograf editérligli mesleg@ini yerine getiren Kkisilerle gergeklestirilen yari yapilandiriimis
gOrismeler sonucunda ortaya c¢ikmistir. Bulgulara iliskin s6z konusu gazetelerde fotograf
editdrligi meslegdini yerine getiren Koray Pekdzay, Kutup Dalgakiran, Selahattin Sevi, Mustafa
Bilim ve Hakan Akarsu ile gergeklestirilen yari yapilandiriimis gértismelerle ilgili olarak ilk
olarak su soylenebilir: fotograf editorliglu kademesi, bazi basin kuruluslari tarafindan fazla
onemsenmemektedir. Bundan dolayi gérismeler Cumhuriyet gazetesinden bu gorevi Gstlenen
ancak sayfa editori olan Hakan Akarsu ile, ayni sekilde Tirkiye gazetesinde ise yazi isleri
madarliga gorevini yapan Mustafa Bilim ile gergeklestiriimistir. Bunun yani sira s6z konusu
gazetelerin farkh sahiplik yapilari ve yayin politikalarinin, fotograf editérligu konusunda
farkliliklara yol agmadigi sdylenebilmektedir.

Gazeteler arasi farkliliklar daha ¢ok gazetelerin i¢ yapisindaki igleyisten kaynaklaniyor
gorinmektedir. Séyle ki 6rnedin Hurriyet, Turkiye ve Cumhuriyet gazetelerindeki isleyis geregi,
savas foto muhabirligi yapacak olan kisileri genel yayin yénetmenleri, yazi isleri madurleri ya
da haber koordinatorleri segcmektedir. Bu agidan s6z konusu gazetelerde fotograf editorlerinin
rolinin arka planda oldugu soylenebilmektedir. Benzer sekilde savas fotograflarinin
yayinlanmasi surecinde de genel yayin yonetmenleri ve yazi isleri mudurlerinin onaylarinin
alinmasi gerekmekte ya da Turkiye gazetesinde oldugu gibi sayfa editdrleri ve gorsel
yonetmenlerin onaylari gerekebilmektedir. Dolayisiyla fotograf editorlerinin savags fotograflarini
secmesi -tim gazetelerde fotograflari fotograf editdrleri segmektedir-, bu fotograflarin
yayinlanmasi icin yeterli olmamaktadir.

Arastirmanin bulgulari, fotograflarin diizenlemesi asamasinda, gazetelerin yazili ve net
etik ilkelerinin bulunmayisindan kaynaklanan belirsizlikler oldugunu géstermektedir. Ornegin
hicbir gazetenin yeniden cerceveleme ya da kadraj duzeltmesi yapilamaz, renklerle
oynanamaz gibi etik kurallari bulunmamaktadir. Fotograf editérleri, Photoshop gibi
uygulamalari daha ¢ok kisisel etik anlayisglari ¢ercevesinde kullaniyor gériinmektedir.

Son olarak yari yapilandiriimis gérismelerin yapildigr her ulusal gazetede bir kisi
fotograf editdérliga gorevini yerine getirmeye c¢alismaktadir. Ancak fotograf dizenlemeleri,
olasi manipulasyonlar vb. s6z konusu oldugunda bu sayi Kutup Dalgakiran’in da belirttigi gibi
yetersiz gelebilmektedir. Ulusal basinin en azindan belirli haber servisleri icin ayri fotograf
editorlerine ya da fotograf editori asistanlarina ihtiyag duydugu séylenebilmektedir.
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