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Meltem OZKAN ALTINOZ

Ispanya'da Mudéjar Mimarisinin Kimligi ve Uslup Ozelliklerinin
Degerlendirilmesi

Oz

Iber Yarimadasi, Islam, Hiristiyan ve Yahudi toplumlarinin karsilasma bdlgesi olmasi
itibariyle zengin bir kiiltiir sanat ge¢misine sahiptir. Kuzey Afrika yolunu kullanarak
711'den itibaren Iber Yarimadasi’'na gelen cesitli Islami gruplar farkl tarih araliklarinda
bu cografyada hiikiim siirerler. Iber Yarimadasi’nda 11.yy'dan baslayarak Katolik
kralliklarin yeniden topraklar1 almaya doniik saldirilar1 baslar. Kademeli bir bigimde
Islamiyetin zamanla bu topraklar iizerinde kurdugu politik iistiinliik sonlandirilir.
Mudéjar/Mudéjar Mimarisi bu siire¢ zarfinda Iber Yarimadasi'nda, Katolik kralliklarin
bolgeyi ele gecirmeleriyle ortaya ¢ikmaya baglar. Ispanya'da bir miiddet yasamasina izin
verilmis Miisliiman niifus Mudéjar/Mudéjar olarak tanimlanirken, iiretmis olduklar:
sanat eserleri de Mudéjar Uslubu/Mudéjar Sanati olarak anilir. Mudéjar Sanati'nin
kullanicis1 sadece Miisliimanlar degildir, zira Hiristiyan, Yahudi niifusun bu sanati
biiyiik bir begeni ile uyguladig1 ve uygulattig1 giiniimiize ulasan maddi kiiltiir varliklar:
{izerinden takip edilebilmektedir. Ilgili sanat biinyesinde ¢ogunlukla Islami ve Hiristiyan
Sanati’nin énde gelen formlarmi ayni yap: 6lgeginde bir araya getirir. Bu yapilarin sayisi
o kadar fazla boyutlara ulasir ki Mudéjar dokunus bash basina bazen kentleri belirleyen
bir tarihsel olgu haline gelir. Bu baglamda Mudéjar Sanatinin Islami bir kaynaktan
dogmakla birlikte bir harc gibi farkli kiiltiirleri baglayici, bir araya getirici 6zellikleri
oldugu ifade edilebilir. Bu calisma, Iber Yarimadasi'nda gelisen Mudéjar Mimarisi'nin
kaynaklarin1 ve Ozelliklerini ortaya koyarak bir doénemin Kkiiltiirel cesitliliginin
anlasilmasin1 saglamakta. Son olarak c¢alisma, Mudéjar Sanati’'min sanat ve mimarlik
tarihinde hangi sanat baslig1 altinda smiflandirilmas: gerektigini yeni bir yaklasim olarak
agiga kavusturmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Mudéjar Mimarisi, Ispanya, Iberya, Islam Sanati, Hiristiyan Sanat:

Evaluation of Mudéjar Architecture’s Identity and Its Stylistic Features
in Spain

Abstract

The Iberian Peninsula has a rich cultural and artistic history, as it is a geography
dominated by various Islamic governments that came using the North African route
starting 711 where the geography turned out to a meeting place of Islamic, Christian and
Jewish arts. In the peninsula, which shows intense cultural coexistence and acculturation.
However, starting from the 11th century in the Iberian Peninsula, the gradual attacks of
the Catholic kingdoms to get back the lands ended the political dominance that Islam
established over these lands over time. Mudéjar/Mudéjar architecture begins in the
Iberian Peninsula during this period as the Catholic kingdoms started to dominate the
region. While the Muslim population allowed to live in Spain for a while is defined as
Mudéjar/Mudéjar, the artworks they produce are also referred to as Mudéjar
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style/Mudéjar Art. However, Mudéjar Art are not only practiced by Muslims, as it can be
followed through the material cultural assets that have survived to the present day,
where the Christian and Jewish population practiced this art with great admiration. It
mostly brings together the leading forms of Islamic and Christian art on the same
structural scale within the related art. The number of these structures reaches plenty of
that the subject of Mudéjar becomes a historical phenomenon that sometimes, orients
cities. In this context, it can be stated that Mudéjar Art has Islamic origins, but it has
features that bind and bring together different cultures like a cement. This study at the
final set aims to reveal the sources and characteristics of Mudéjar architecture that
developed in the Iberian Peninsula, to understand a period and cultural diversity, and to
clarify under which art title the related art should be classified in the history of art and
architecture.

Keywords: Mudéjar Architecture, Iberian Peninsula, Spain, Islamic Art, Christian Art

Giris

Insanlik tarihinde savas pratigi kiiltiirel karsilagmalarda ve etkilesimlerde her daim
onemli rol oynamistir. Yasanan askeri ve ideolojik ¢atismalarin sonucu olarak Mudéjar
Sanati/Miideccen Sanati Iber Yarimadasi'na 6zgii, kiiltiirel karsilasma dozaj yiiksek bir
karakterle olgunlasir. Hiristiyanlarin daha once hakimi olduklar1 ancak sonra
Miislimanlarin eline gecen yarimadayr geri almak igin baglattiklar1 “yeniden
fetih/reconquesta/reconquest” eylemleri aslinda dinsel bir savastir.  Yeniden fetih
yarimadanin kuzey bolgelerinden baslayarak giineye dogru ilerler. Bu siyasi ve askeri
hareketle es giidiimlii goriilen Mudéjar Sanati, uygulama alani giin gectikge artan bir
Ozellik gosterir. Dolayisiyla yarimadanin Hiristiyanlar tarafindan yeniden alinma
girisimleri basgli bagma Bati'daki Islam Sanati'nin doéniismesine ve yeni bir sanatin
varliginin olugsmasina neden olmustur. Etkileri giliniimiize kadar ulasan zengin bir
kiiltiirel miras baglami yaratmustir. Bolgedeki maddi kiiltiir varliklarinin incelenmesi,
[slam Sanat'min yeni bir melez doku olan Mudéjarin ana karakteristigini
sekillendirdigini ve bu kiiltiirlesmenin 17.yy'a kadar siirdiigiinii gostermektedir.
Hiristiyanligin egemen oldugu Iber topraklarinda Miisliiman, Yahudi ve Hiristiyan
ustalar tarafindan yapilan Mudéjar yapilarinin banileri g¢ogunlukla Hiristiyan'dir.
Mudéjar'in kelime anlami, Iber Yarimadasi'nda Hiristiyanligin egemenligi altinda
yasamasina izin verilen Miisliimanlara/ Mudajjan/ Mudéjarlara karsilik gelmekle birlikte
(Barrucand- A. Bednorz, 1992, s.15), ilgili sanatin kullanim sahasi daha karmasik bir
yapiya oturarak etimolojik anlamindan farklilasir. Bir diger deyisle tanum olarak Mudéjar
ve Mudéjar Sanat1 ayni icerige karsilik gelmezler.

Mudéjar Sanati, Islam Sanati caligmalarinda akademisyenler tarafindan hak ettigi dlgiide
aragtirilmamistir. Bu sanatla ile ilgili yapilan yaymlar incelendiginde yayinlarin
neredeyse tamamma yakin bir béliimiiniin Ispanyol akademisyenler tarafindan
gergeklestirildigi goriiliir. Bu yayinlarin bir¢ogunda etnosantrik bir bakis agisinin varligi
temel bir sorunsal olarak belirir. Mudéjar Sanat ilk olarak 19.yy’da ilgiyle incelenmeye
baglanmis ancak 20.yy’in baglarinda Ispanya’da yasanan toplumsal ve siyasal kargasalar
nedeni ile 1975 yilina kadar bu alandaki g¢alismalar durma noktasina gelmistir.
Ispanya’da Franko liderligindeki diktatorliik rejiminin ¢oziiliisiine denk gelen 1975

v

ournal of the Human and Social Science ResearchesERwavavsire]sit:Ts Keo)al

1653


http://www.itobiad.com/

Meltem OZKAN ALTINOZ

yilindan baslayarak belirli araliklarla Mudéjar konusu “Simposio Internacional de
Mudejarismo” baslikli sempozyum serileri ile tekrardan ele alinmistir. Bu sempozyum
etkinligi giiniimiizde belirli donem araliginda devam etmektedir. 1990'l yillarla birlikte
Mudéjar konusuna farkli cografyalardan yonelimler gerceklesmis olsa da Ispanya hala bu
konudaki liderligini siirdiirmektedir (Ozkan Altindz, 2013).

Bu calisma, ilk olarak Bati ve Dogu Kkiiltiirlerinin karsilasma alani olan Mudéjar
Mimarisi'nin teknik ve iislup ozelliklerini degerlendirmeyi hedeflenmektedir. Islam
Sanatr’min Hiristiyan ve Yahudi toplumlar {iizerinde yarattif1 etkinin incelendigi bu
yazida, Islam Sanati'nin bolgede Islami egemenlik sona erdikten sonra nasil bir ortak
hafizanin bileseni haline geldigini gostermektedir. Farkli bolgelerden segilmis ornekler
iizerinden hareketle konu degerlendirilmektedir. Son olarak, Mudéjar Sanati’min
simiflandirilmasma ve baglamina yonelik yeni bir tartisma bu ¢alismada ilk defa dile
getirmektedir. Bu baglamda Mudéjar Sanati'nin hangi sanatlar baglaminda incelemesi
gerektigine yonelik sorunun cevabi aranacaktir. Diger bir ifadeyle, Mudéjar Sanati Islam
ve Hiristiyan sanatlar1 olan ana bagliklardan hangisi altinda yer almalidir?

Tarihi Arka Plan

Islamiyet Iber Yarimadasi'na ulasmadan &nce Kavimler Gogii ile gelen gruplardan olan
Vizigotlar (M. S 5.yy) bolgede egemendirler. Iberya’daki Roma mirasma sahip cikan
Vizigotlar zaman igerisinde gaddar davraniglari nedeniyle bolgedeki halklarla sorun
yasarlar. Vizigotlar'a karsi duyulan bu hosnutsuzluk Yahudi cemaati tarafindan
Magribilere olumlu bakilmasima hatta fetihgilere yardim edilmesine yol agacaktir. Islami
fetih, Iberya topraklarinda Huristiyan ve Miisliiman miicadelesinin ilk adimi Tarik bin
Ziyad'in 711 tarihinde Vizigot i¢ karmasasindan faydalanarak gerceklestirdigi askeri
sefer ile baglar. Fethin erken donemlerinde Vali Musa bin Nusayr denetimindeki
Endiiliis, emirligin ilan edilecegi 756'ya kadar Abbasilere valilikler araciligr ile
baglanarak yonetilir. Emevilerin ardili Abbasiler 750 yilinda ilk Islam hanedani olan
Emevi hanedanina son vererek tiim Emevi ailesini kilictan gegirir. Bu cezadan kagarak
annesinin memleketi olan Kuzey Afrika’ya giden Abdurrahman Ibn Muawiya bu
bolgeden Iberya'ya geger. I. Abdurrahman hali hazirda savas halinde olan kabilelerden
Yemenilerin destegini alarak Iberya’ya gecer. I. Abdurrahman askeri ve siyasi planlarinin
bir parcasi olarak Endiiliis Emirligini ilan ederek Iber Yarimadasinda Emevi devlet
gelenegini stirdiiriir (Phillips ve Phillips, 2010, s. 51; Watt, Cachia, 2007, ss.22-23).
Endiiliis cografyast Emirlik dahil olmak iizere cesitli Islami devletlerin kurulmasina
sahitlik eder. Arap- Berberi kokenli farkli etnik gruplar degisik isimler altinda bolgeyi
yonetirler. Tavaif-i MiilGk/Miiltkii't-Tavaif/Taifa Devletleri Donemi (1031-1090), Emirlik
sirecini takip eden parcalanmis kiigiik devletlerden olusan bir doénemdir. Bu
devletlerden sonra Kuzey Afrika orijinli Murabitlar /Almovarids (1056-1147),
Muvahhidler/Almohads (1130-1269)siras1 ile bolgede siyasi ve Kkiiltiirel ortama
hiikmederler. Son olarak da Nasiridlerin/ Ben-i Ahmer Devleti’'nin 1492 tarihindeki
ortadan kaldirihsina kadar Islam varligr yarimadada siirecektir. Hag ile hilalin
miicadelesinde Iberya topraklarinda hag iistiin gelecektir ama bu siireg oldukga uzun ve
cefalidir.

Islamiyet’in Iberya’daki Emirlik Dénemi, Avrupa’da yasanan Orta Cag’a karsilik gelir.
Emirlik yonetiminde 11. ve 12.yy’a kadar devlette toplumsal bir baris hakimdir. Bu
huzur ve bir arada yasama ortaminin getirdigi yapr Murabitlar, Muvahhidler olarak
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tamimlanan Berberi kokenli Islami gruplarin yarimadada iistiinliikleriyle degismeye,
inang baskis1 kurmasiyla doniismeye baslar. Endiiliis Emevileri olarak bildigimiz
yapidan daha farkh bir kiiltiirel ve etnik oriintii ile karsilasilir. Hosgorii seviyesinin
azalmasi, Endiiliis Emevi kiiltiiriine mesafeli olunmasi mevcut cografyanin ve kiiltiiriin
zarafetinden yeni gelenlerin etkilenmedigi anlamina gelmemelidir ¢iinkii hamiligine
soyunduklar1 sanat 6rnekleri sz konusu etkilesimi gozler 6niine sermektedir.

Ispanya’nin Asturias olarak bilinen kuzey bolgeleri daglik ve zor cografi kosullara sahip
oldugu icin Islam devletleri tarafindan ele gecirilememistir. Bazen séz konusu durum
iklimsel ve cografi nedenlere dayandirilarak giiney bolgelerin tercih edilmesiyle
agiklanir. Bu bolge Ispanya reconquista/yeniden fetih hareketinin olusmasina kaynaklik
ettigi icin on plana ¢ikar. Reconquista kademeli olarak kuzeyden baslayarak ilerlerler.
Islamiyet'teki cihat algistmin Katolik diinyada yeniden fetih ideolojisinin ortaya ¢ikmasina
yardimci oldugunu ve bunun karsiti olarak fethin Hiristiyan gruplar arasinda bir “kutsal
beraberlik” haline geldigini ifade etmek miimkiindiir. Islam'a karg zafer kazanilan ilk
isyan 718 yilinda Asturias'ta yasanir. Miisliimanlara karg: ilk savasan lider ayn1 zamanda
Iber Yarimadasi'nin kuzey kesiminde yer alan Asturias Kralligi'min da kurucusu olan
Vizigot soylu Pelayo/Pelagius'tur. Pelayonun Vizigotlarla atalarinin baglantisi bazi bilim
adamlar tarafindan reddedilmis olmakla birlikte genel egilim Pelayonun Vizigotlarin
soylu atalarindan biri oldugu yoniindedir. Bir Vizigot asilzadesi olsun ya da olmasin,
Pelayo elde ettigi tistlinliiklerle diger Hiristiyanlar1 ordusuna katilmaya tesvik eder ve
Miisliiman otoriteye kars1 direng gosterir. Boylece, bu yeniden fetih ruhu tiim Hiristiyan
hiikiimdarlarin Iberya iglerine dogru ilerlemesini tetikleyen ortak bir iilkii haline gelir
(Phillips ve Phillips, 2010, 55; Collins, 1994, s.49).

Yeniden fetih ideolojisi ile alman topraklara repopulacion alanlari, yani yeniden
niifuslandirma alanlar1 adi verilir. Repopulacion alanlar1 yeniden fetih hareketinin
ideolojik mekanlar1 olarak bir yerlestirme politikasinin en 6nemli araglaridir. Katolik
krallar tarafindan siirdiiriilen yeniden fetih hareketinin bir sonraki asamasi, devamu
niteliginde kabul edilebilecek yeniden iskan/niifus politikasimin etki alani kuvvetli Islam
yOneticilerinin vefat: sonrasi genisler. Bu gii¢ kayiplar1 beklenmedik bir sekilde Endiiliis
Emevi hilafetini 1031'de sona erdirir. Endiiliis Emevi Emirligi'nin tarihten silinmesi
Murabitlar ve Muvahhidler gibi Berberi devletlerinin Iber Yarimadasi'na ulagmasinin
oniinii acar. Yeni gelenlerin varligi bolgede etnik doniisiimii hizlandirir. Islam'm
yarimadadaki gii¢ kayb1 Arap-Berberi ¢atismalarindan 6nemli bir bicimde etkilenmistir.
fslam topraklari artik daha hizli bir bigimde ele gegirilmektedir. Yeniden giiclenen
Huristiyan varlig1 neticesinde kimi Hiristiyan hiikiimdarlar Islami hanedanlar igindeki
muhalif gruplar1 destekleyerek yarmmadanin giineyini kendi kralliklarina katarlar.
Miisliiman niifusun yagsamasina izin verilen Toledo 1085'te ele gegirildiginde Islam bilimi
ve felsefesi Avrupa kiiltiiriine niifuz etmenin yolunu bulmustur ancak Iberya tarihinin
aktorleri Miisliimanlardan Hiristiyanlar lehine degismektedir [Gorsel 1] (Barton, 2009,
s.104; Watt, Cachia, 2007, s. 130).

Her gegen yil sinuirlarimi genisleten Katolik Ispanya, tiim Hiristiyanlik dis1 gruplar ilk
olarak Yahudileri sonra Miisliiman niifusunu yavas yavas topraklarindan uzaklastirmak
niyetindedir. 1492'deki fetihten hemen sonra, Kuzey Afrika'ya taginan Miisliiman niifusa
ragmen cogunlugun yarimaday:1 ilk asamada terk etmesi gerekmeyecektir, zira
Miisliiman niifusun kiiltiirel pratiklerini kendi usullerine gére devam etmelerine Katolik
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yoneticiler tarafindan izin verilir. Yasalar bu izinler dogrultusunda giincellenir. Yeniden
fetih ideolojisi ile Hiristiyanlar tarafindan ele gecirilen topraklarda kalmasina izin verilen,
yasayan Miisliimanlara Mudéjares adi verilir. Mudéjarlar/Miideccenler, her yoniiyle
yetenekli toplumsal bir grup olarak Hiristiyan niifusun arasinda yer alir ama bu durum
uzun siirmeyecektir. Tarihsel ve toplumsal-siyasal kosullarin etkisi ile Mudéjarlar artik
istenmeyen Morisko/Morisco olarak asagilanan bir bagka yapiya zaman igerisinde yerini
birakacaktir. Iberya’daki Miisliimanlara ait son topraklarin ele gegirilmesinden sonra,
yeniden fetih ideolojisi Katolik Ispanya’nin uluslararasi politikalarmin da pargasi olur.
Akdeniz'de uluslararasi dlcekte yasanan giic miicadelesi, Islam'a karsi savagmanin
kagmilmaz bir gorev olarak goriilmesinin sonucudur. Islam’a karsi savasma diirtiisiiniin
yansimalarini 1spanyollarm Miisliiman Osmanlilarla bas edebilmek icin Kuzey Afrika ve
Akdeniz’de 6zel politikalar gelistirmesinde goriiriiz (Barton, 2009, ss.105, 110, 111).

Mudéjar Mimarisinin Teknik ve Uslup Ozellikleri

Mudéjar Mimarisi'nin uygulama sahas: cesitlidir. En dikkat ¢eken ornekler sivil ve dini
mimari yap1 orneklerinde goriiliir. Dini mimari diger yap1 tiplerinden ayrisan, toplumlar
ve yonetici siiflar tarafindan gozetilen 6zerk bir alana sahiptir. Dolayisiyla dini yapilarin
yap1 malzemeleri ve ustalar1 6zenle secilir. Biiytiik biitgeli bu yapilarin giintimiize kadar
zarar gormeden ve korunarak gelmesinde malzeme ve usta se¢imi kadar yoOneticilerin
tavirlar1 da biiyiik rol oynamistir. Korumanin bas aktorleri olan yoneticilerin tavirlari
kiiltiirel kimligin ve mirasin insasinda gogunlukla birincil 5neme sahiptir. Ispanya'daki
Mudéjar iisluplu yapilarin varlig giiniimiiz Ispanya Devleti'nin kendi mimarlik tarihini
ayristirmamasi ve aym cografyada yasamis olan farkli etnik unsurlarin eserlerine karsi
olumlu bir tavir gelistirmesiyle iligkilidir. 1spanya'run 20.yy baslarinda yasadig sivil
savas bazi kentleri yapilariyla birlikte yok olmanin esigine getirse de (Balfour, 2000,
$5.257-64) bu siiregten zarar géren Mudéjar kimligini tastyan sehir ve yapilar, Ispanya'nin
refaha ulastig1 donemlerinde yogun bir rekonstriiksiyon ve restorasyon islemiyle yeniden
canlandirilir. Ispanya'nin kuzeyinde yer alan Teruel sehri sivil savas sonrasinda
yikimdan nasibini almistir. Teruel, Mudéjar karakterini biiyiik Olgiide muhafaza eden
kentlerden biri olarak, bilingli yapilan onarim faaliyetleri ile yaralarimi sarmistir
[Gorseller 2, 3]. Bu baglamda, yoneticilerin tutum ve davraniglarinin turistik
hassasiyetlerle i¢ ice olsa bile sanat ve mimarlik tarihinin varligi, devamlilig icin biiytiik
onem tasidig1 sdylenebilir.

Ispanya'nin giiniimiize kadar ulasmis Mudéjar {islubundaki dini yapilarinda genellikle
Hiristiyan Mimarisi'nin 6nemli plan formu olan bazilikal form kullanilir. Katoliklerin
severek uyguladig: bazilikal plan Mudéjar Sanati’'nda insa esnasinda cat1 gibi bir takim
Islami gelenekten gelen ahsap striiktiirel elemanlarla birleserek mekanda kiiltiirlesmis,
melez bir karakterin dogumuna yardima olur. Farkli formlardaki ¢atilar arasinda diiz
cat1 drnekleri yaninda gesitli kirma ¢ati uygulamalar: teknik agidan zengin bir repertuara
isaret eder. Ahsap cat1 parcalarinin ispanyolca'da artesonado denilen (Rafols, 2005, s.74),
kiindekari benzeri yontemle birbirine eklemlenmesiyle geg¢meli ahsap sistemler
olusturulur. Artesonado tekniginde yapilan catilar (techumbres) voliimlii i¢ mekanlarin
gelisiminde 6nemli rol iistlenirlerken bir yanda da Islami hafizay1 yeniden {iretirler
[Gorsel 4].

Yogun ahsap kullanimi1 disinda yapilarda siklikla siisleme malzemesi olarak tugla, alc1 ve
keramik malzemelerin uygulamasi dikkat geker. Iber Yarimadasi'nda tugla kullaniminin
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hem striiktiirel hem de dekoratif amaclar vardir. Tuglanin degisik yerlestirmeleri ile elde
edilen kompozisyonlar Islami siisleme anlayiginin Ispanya'da nasil devam ettigini somut
bir bi¢cimde ortaya koyar. Tugla malzemenin siisleme unsuru olarak yapilarda yer almasi
siklikla Iran sanat gelenekleri ile iligskilendirilmektedir (Gémez-Moreno, 1919; Gualis
1996. s. 21; Maldonado, 1986, s. 331) [Gorsel 5]. Tugla malzemenin hem ekonomik hem de
fonksiyonel olmasi yarimadada yaygin bir bicimde talep edilmesine yol agmakla birlikte
Mudéjar Sanatinda tuglanin tercihi kimi bolgelerde sanildiginin aksine ekonomik bir
gerekceye baglanamaz, zira yapilan arastirmalar bazi bolgelerde tuglanin uygulamadaki
pahaliligina dikkat ¢ekmektedir (Higuera, 1996, s.132; Crites, 2010, s. 17).

Mudéjar Mimarisi'nde stuko malzeme, bir diger karakteristik unsur olarak belirir.
Alginin yapilarda daha ¢ok siislemeye sundugu katk: ile karakterize olmasi mevcut
orneklerin bollugundan kaynaklanir. Stukonun en giizel ve etkileyici 6rnekleri hentiz
cografya Hiristiyan egemenligine gegmeden &nce Ispanya'da kurulan Kuzey Afrika-
Arap ve Berber kokenli Islam devletlerinde, 6zel olarak Ben-i Ahmer Devleti'nin sanat
eseri olan Alhambra/El Hamra Sarayi'nda izlenmektedir. Al¢inin yapilardaki belirgin
kullanim sekil verilmesi kolay bir malzeme olmasi ve bir Islami gelenegi yansitmasiyla
yakindan ilintilidir. Algi, bir yap1r malzemesi olarak bolge Katoliklerin eline gegctikten
sonra da tercih edilmeye devam eder. Al¢1 malzeme ile yapilan siislemelerde ¢ogunlukla
birbirini tekrar eden arabesk formlar 6n plana ¢ikar ve bu yaklasim yapinin adeta kumas
gibi kaplanmasina neden olur (Iciar Alcald Prats, Hernando, Garza, 2005, s. 23-24;
Dodds, Walker, 1992, s. 116, 117; Guzman, 2005, s. 88, 89, 90). Toledo'da yer alan Santa
Maria Blanca ve El Transito Sinagoglari algt malzemenin kullaniminin yarattig:
mekandaki seffaflig1 ve zarafeti gozler oniine sererken, Islami biling altinin yeniden
tretilmesine katkida bulunurlar [Gorsel 6]. Algt malzeme Sam’1 bagkent olarak segen ilk
Islam devleti olan Emevi saraylarinda ve onlardan sonra kurulan Abbasi Devleti'nin
yapilarinda siklikla kullanildig1 bolgede gergeklestirilen detayli kazilardan elde edilen
buluntulardan anlagilmaktadir. Emevi yapilarindan Khirbat al Mafcar'in alg1 siislemeleri,
Ernst Herzfeld’in Samarra kentinde gerceklestirmis oldugu kazilarda giin 1s181na ¢ikan ve
A, B,C olarak smiflandirilan siislemeler (Ettinghausen, Grabar, Jenkins-Madina 2001, s.49,
57-58) zengin bir al¢1 kullamim repertuvarina igsaret eder. Alginin Islam Sanati'nin erken
donemlerden itibaren yogun bir bigimde kullanildig1 soylenebilir. Batida kurulan
Endiiliis Emevileri Dogu ile sanatsal baglarini siirdiiriirken, yasadig1 cografyaya algi
kullaniminu kiiltiirel bir hafiza olarak birakmustir.

Mudéjar isciliginde gorselligi nedeniyle 6zel bir 6neme sahip olan keramik yalnizca dini
mimaride degil ayn1 zamanda sivil mimaride de begeniyle uygulanir. Keramik parcalar
yapilarin yiizeylerine siisleme amagh vyerlestirilirler [Gorsel 7]. Giiniimiizde Iber
Yarimadasinda Ispanya'dan bagka Portekiz sivil mimari 6rneklerinde yiizeylerin
keramikle kaplandig1 yapilara rastlamir. Keramik sivil mimaride dis cephelerde, dini
mimaride ise genellikle kule ve binanin dis cephe ytizeylerinde tercih edilir. Beyaz, mavi,
sar1, yesil renkler sevilerek kullanilan renkler arasindadir. Aragon bolgesindeki
uygulamalar keramigin ¢an kulelerine yerlestirilmesi neticesinde abartili, adeta
baroklagmis bir Mudéjar goriintiisii olusmasina neden olmustur. flerleyen boliimde
deginilecegi tizere bu durum siislemede bolgesel, ayirt edici bir kimlige doniismiistiir.

Mudéjar Sanatinda malzeme kullaniminin yani sira mimariye sekil veren bir takim
karakteristik yapisal elemanlar bulunmaktadir. Bu elemanlardan en belirgin olani
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siiphesiz minarelerden esinlenen can kulelerdir. Genellikle kare plan formuna oturan
ama kimi 6rneklerde Aragon bolgesinde oldugu gibi poligonal bir yapiy1 gozler 6niine
seren bu kuleler kentsel kimlige 6nemli katkilar sunmaktadirlar (Maldonado, s. 343).
Yapilardan ayri konumlandirilmasiyla bagh basina ibadet mekanindan ozerk bir
goriintitye sahiplerdir. Bu ayr1 mekansal yerlesim yapilarin isimlerine yansimistir.
Ornegin Teruel kentinde yer alan San Pedro Kilisesi, San Pedro Kilisesi ve Can Kulesi
(Iglesia y Torre de San Pedro) seklinde ayr1 yapisal birimler olarak anilmaktadirlar. Bu
yap1 ve kimi drnekler bulundugu sokak diizleminde kemerli agiklig1 ile mekanda akslar:
baglayan bir gegit islevi goriirler [Gorsel 8].

Hiristiyan kaynaktan alinan mimari unsurlar Mudéjar Sanatimin tipik oOzellikleri
arasindadir. Romanik ve Gotik Sanat’ta severek uygulanan tas malzeme yapilarin giris
gibi 6nemli olan noktalarinda yer alir. Daha o6nce deginildigi iizere Ispanyol
akademisyenlerin ¢ogunlukla yaklasimi Mudéjar yapilarinin ortaya ¢ikismi tas
malzemenin pahaliligina ve tugla malzemenin ucuz ayni zamanda isciliginin kolay
olmasina baglamak yoniindedir (Gualis, 1990, s. 161, 162). Tasin kullanildig1 yapilarda,
temellerin ve giris kapilarinin tastan yapilip, binanin geri kalan kisimlariin tugladan
inga edilmesi zaman zaman yapilarda uyumsuz bir goriintiiniin olusmasina yol agar. Bu
hali ile malzeme ve formlar kiiltiirel bir karsilasmanin kimi kez uyumunu kimi kez de
kiiltiirel gerilimlerde goriildiigii haliyle uyumsuzlugunu sunar. Bu konu ile ilgili
Ispanya'nin Valladolid bolgesinde yer alan Santa Clara Kraliyet Manastir1 alternatif
malzeme kullanimina 6rnek olarak verilebilir. Yapida temel, giris {initeleri gibi alanlarda
tas malzeme kullanilmis ancak diger alanlar tugla ile devam ettirilmistir [Gorsel 9]. Bu
durum yapinn biitiinciil olamayan bir goriintiiye kavusmasma yol acmistir. Bu tiir
melez yapilarda Hiristiyan ikonografisi ve Islami formlar birbirine eslik edebilmektedir.
Islami bir geometrik motifin igerisinde son derece natiiralist olan bir gicek formu
kargimiza ¢ikmakta, Islami siisleme anlayisina bu formlar ritmik bir bigimde eslik
etmektedirler. Zaragoza'da yer alan San Ildefenso Kilisesinde tavan detayinda ritmik bir
geometri igerisine oturtulmus natiiralist ¢icek formlar1 bu baglamda ilgi ¢ekici bir diger
orneklem sunmaktadir.

Dogu-Bat1 sentezini sunan Toledo'daki San Juan de Los Reyes Manastir1 disaridan
bakildiginda bir Gotik mimarlik eseri olarak yiikselmektedir [Gorsel 10]. Yapinn giris
kati, galerilerini kapatan g¢apraz tonozlarin yapmis oldugu striiktiirdeki itme cekme
oyunu Gotik Sanat'in kuvvetler dengesi anlayisina hizmet ederken, ayni yapinin iist kat
galerileri bu defa Islami gelenekten gelen artesonado tarzinda yapilmis cati drnegi ile
yapmin Gotik olan karakterini degistirir, Mudéjarlastirir. Birbiri igerisine gegen yildiz
formlar1 i¢cinde kalan noktalarda kraliyet simgesi aslanlar Dogu ve Bat1 sanatlarinin i¢ ice
gecmigligini somutlastirirlar [Gorsel 11]. Kiiltiirlesmenin bir diger sentezini Teruel
kentinde yer alan San Pedro Kilisesi yansitmaktadir. Gotik iislubun pencere detaylar: ve
I[slam Sanati'nin sevilerek uygulanan tugla ve keramik formlari yapida birleserek
Mudéjar tavrinin melez karakterini gozler oniine sermektedirler. Bu melez tavir artik
basli bagina bir iisluba dontismiistiir.

Mudéjar Mimarisi'nin Kimligi ve Bélgesel Farklar

Kaynak ve iislup odakli tartismalar sanat ve mimarlik tarihi disiplinlerinde yogun
bicimde yasamir. Bu yogun tartismalar Bati veya Hiristiyan Sanatimin ayrilmaz bir
pargast olan Mudéjar Sanat1 olarak tanimladigimiz alaninda daha belirgin bir bi¢cimde
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cereyan eder. Mudéjar Sanati Dogu-Bati /Miisliiman-Hiristiyan sanatlarinin  bir
aradaligma (convivencia/co-existence), Bati Sanati'nda devam eden Islam etkilerine ve
bolgedeki kiiltiirlesmeye 151k tutmasi itibariyle incelemeye deger bir kiiltiirel ve sanatsal
olusum sergilemektedir. Iber Yarimadasinda dogup gelisen Mudéjar Sanati kimi
orneklerde TIslam, Hiristiyan ve Yahudi Kkiiltiirlerinin bulusmasini yansitirken, bazi
orneklerde ise saf bir bicimde Islami mekan ve siisleme anlayisimi disa vurur. Farkli
kiltiirlerin bir nevi karisimini sunmas: ilgili sanatla alakali baz1 agmazlar1 beraberinde
getirerek  kaynak/kimlik tartismalarim1  belirgin kilar. Literatiir incelemelerinin
degerlendirilmesi, Mudéjar Sanatimin Hiristiyan Sanati altinda mi1 yoksa Islam Sanati
kapsaminda mi degerlendirilecegi sorunsalina kapi aralamaktadir fakat Mudéjar
Sanati’'nin teknik ve tislup 6zelliklerinin degerlendirilmesi yine ilgili sanatin hangi bashk
altinda degerlendirilmesi gerektigi konusunu bir defa daha sorgulamamiza yol
a¢cmaktadir. Mudéjar'in kimligini tanimlamay1 giliclestiren birtakim unsurlar arasinda
Mudéjar'in melez yapisi sayilabilir. Mudéjar Mimarisi'nin Dogu-Bat1 sentezi sunan melez
yapist diginda, Yahudi kiiltiiriindeki yogun Islam etkisi gosteren yapilarin varligi ve
tamamiyla Islami dokunusu yansitan Hiristiyan kiiltiiriine ait eserler yukarida
bahsettigimiz simflandirmalar1 zora sokan diger unsurlardir. Mudéjar'in kimligini
belirlemede, bu melez yapi olusumu disinda; is Islam ve Hiristiyan sanatlarmin
tasniflendirilmesine  geldiginde = Mudéjar ~ Sanat’min  hangi bashk altinda
degerlendirilecegi meselesi dnemli bir sorun olmaya devam etmektedir. Bu baglamda
patronaj olarak bildigimiz hamilik penceresinden konuya bakmak ilgili karmasaya 1s1k
tutacaktir. Patronaj yani hamilik, sanat tarihi disiplininde bir eserin kimin y&netimi ve
denetimi altinda yapildigini ifade etmek igin kullanilir. Sanatin ve sanat¢inin bir himaye
altinda calismas1 sonucunda olusan eserler yaptiran kisinin kiiltiirel kimligi ile anilir.
Ornegin Sam Emeviye Camisi'nde Kipti, Bizans ustalar1 da caligmis olmakla birlikte
patronaj Emevilere ait oldugu igin bu eser bir Emevi yapisi, Islam eseri olarak
degerlendirilir. Bir bagska 6rnek; Osmanli topraklarinda 19.yy’a insa edilen Haydarpasa
Gar1'nin mimarlari tizerinden verilebilir. Yapinin mimarlarinin yabanct kokenli olmasi
eserin Osmanl: eseri olarak kabul edilmesini engellememektedir; zira isveren, patronaj
Osmanlidir. Bu yaklasimdan hareketle Mudéjar Sanati’'nda patronajin Katolik Kralliklara
ait oldugu ve yapilarin ¢ogunlukla kilise ve katedral oldugu diisiiniildiigiinde Mudéjar
Sanati’'min Bati Sanati/Hiristiyan Sanati semsiyesi altinda degerlendirilmesi gerekliligi
ortaya ¢ikar. Mudéjar Sanati, Bati Sanat’min Iberya’ya 6zgii yerel bir 6rneklemini
sunarak bir Hiristiyan Sanati iist kimligini yansitir. Bu hakikat Bati Sanat tarihi
kitaplarinin yaziminda daha once de belirtildigi {izere kendisine layik yeri ideolojik
gerekgcelerle bulamamastir.

Mudéjar Mimarisi Ispanya’da yaygin bir kullamim agina sahip olmakla birlikte
yarimadanin her bdlgesinde ayni 6zellikleri sergilememektedir. Ilgili sanat kendi iginde
bir takim iislup farklihklar: tagimaktadir. Bu ftislup farkliliklar1 cografi gerekgelere
baglanabilecegi gibi ayni zamanda gezici usta kavrami ve sanat patronlarinin-
kollayicilarinin begenileri ile de agiklanabilir. Ispanya'min Aragon bdlgesi kendine 6zgii
gelistirdigi bir mimari dille diger bolgelerden ayrilmaktadir. Bu bolgede {iretilmis olan
yapilar yaygin Gotik-Islami bilesene sahiptir [Gorsel 12]. Genellikle kare plana oturan ¢an
kulelerinin Aragon’da diger bolgelerden farkli olarak poligonal bir yaprya oturmalar:
dikkat ¢ekmektedir. Yapilarin ¢an kulelerinde keramigin siklikla uygulandigi daha 6nce
belirtilmisti. Mudéjar Mimarisi'nin yogun uygulandig1 bir diger merkez olan Castilla

v

ournal of the Human and Social Science ResearchesERwavavsire]sit:Ts Keo)al

1659


http://www.itobiad.com/

Meltem OZKAN ALTINOZ

bolgesinde yapilar daha masif bir goriintiiye sahiptir. Romanik Uslup olarak
tanimlayabilecegimiz bu {islupta, yuvarlak kemerler agir hantal goriinimii ile
mimarideki tislup farki olarak belirmektedir (Yarza Luaces, 1981, s. 268) [Gorseller 13,
14].

Mudéjar Sanati, Iber Yarimadas ile smirli kalmayarak Ispanyollarin politik emelleri ile
dogru orantili bir bicimde Amerika kitasina kadar ulasir. Kolonizasyon hareketleri olarak
bilinen 16.yy'n baslarinda ortaya c¢ikan 1spanyol girisimi, Aztek sanat, mimarisi ve
toplumu igin bir doniim noktasina isaret eder. Aztek Imparatorlugu o tarihten sonra
Yeni Ispanya olarak adlandirilir ve bolgede Ispanyollar tarafindan Katolik anlayisinda
yeni bir tarihsel siire¢ baslatilir. Ispanyollarin kolonizasyonuyla mevcut sehir skalast ve
mimari, ¢arpici bir bicimde doniisiime ugrar (Duran, 1994; Guzman, 1995, ss.199-211). Bu
baglamda Mudéjar sanat zevkinin Amerika kitasina Ispanyollar tarafindan tasindig ifade
edilebilir. Morisco olarak tanimlanan, dinleri zorla degistirilmis unsurlarin Amerika
kitasina seyahatleri yasaklandig1 i¢cin Mudéjar Sanati’min bu kitada uygulayicilarinin
Ispanyol ustalar olmasi gerekmektedir. Ozellikle Islami motiflerden beslenmis artesonado
ornekleri Amerika kitasinda kolonilestirilmis toplumlarin kiliselerinde biiyiik bir begeni
ile uygulanir. Zaman zaman Islam-Hiristiyan zevklerinin yerli halkin gelenekleri ile
harmanlandig1 goriiliir (Guzman, 1995, 5.199).

Degerlendirme

Kaynaginda biiyiik oranda Islam ve Hiristiyan sanatlarimin yorumu olan Mudéjar Sanati,
Iber Yarimadasi’'nda {i¢ biiyiik din tarafindan benimsenip uygulanan mimari ve sanatsal
bir dile sahiptir. Bir arada yasamanin somut gostergesi olmasi nedeniyle Mudéjar
Mimarisi'nin insanlik tarihinin 6nemli ortak izlerinden birinin temsilcisi oldugu
sOylenebilir. Mudéjar Sanati, i¢inde yasadigi toplumu ve sosyal hayati disa vurmakla
birlikte bir aradaliktan kastedilen politik ve turistik gerekgelerle ¢izilen baris¢il bir
atmosfer degildir; her biri farkli sartlar altinda degisimden, doniisiimden gegen bir
cografya ve onun sosyal sorunlarla birlikte gelisen ¢ok yonlii kimligidir. Mudéjar
Sanati’'nin uygulamasi ile ii¢ biiyiik din ortak bir kiiltiirel hafizaya bilingli ya da bilingsiz
sahip cikar. Stiphesiz bu hafizanin olusmasinda en 6nemli etken yaygin bir bicimi ile
Endiiliis Medeniyeti olarak bildigimiz ama aslinda bir¢ok Islami etnik yapinin egemen
oldugu Islam devletlerinin siyasi yapilar1 ve onlarin kiiltiirel uzantilarinin sekillendirdigi
ortak ge¢mis olarak degerlendirilebilir.

Mudéjar Sanati'nin Ispanya'da Hiristiyan egemen toplumlarda kullanilmasinin
nedenlerini ise birden fazla etken ile agiklamak miimkiindiir. Ilk sirada saydigimiz etken
olan Iber Yarimadasi'nda yagsanan Islami Dénem (711-1492)'in varligimi, asamali bir
bicimde gerceklesen Katolik kralliklarin yeniden fetih hareketleri (11-15.yy) izler.
Hiristiyanlarin Islam Sanati'na olan ilgileri ile dogru orantili olarak gelisen sanat hamiligi
Mudéjar Sanati'nin olugsmasinda 6nemli rol oynar. Islam Sanati’nda kullanilan malzeme
ve formlarin pratikligi, estetik degeri Hiristiyanlar tarafindan tercih edilmesinde etkili
olmug olmalidir. Son olarak gii¢-politika-mimari iligkileri baglaminda yer yer Mudéjar
patronajini bir iistiinliik sdylemi olarak kimi Katolik unsurlarin kullanmis oldugunu
ifade edebiliriz. Yukarida bahsedilen tiim gerekgeler s6z konusu sanatin uzun bir tarihsel
aralikta ve genis bir cografyada goriilmesine neden olur. 11.yy'dan baslayarak 17.yy'a
kadar Iber Yarimadasi'ndaki topraklar bu sanatin birbirinden renkli hallerini yansitir.
19.yy’da yasanan romantik donemin etkisi ile ispanya’da Mudéjar'in  yeniden
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canlanmasi, degisik isimlerle anilmasi, bir takim kamu yapilarinda kullanilmasi slam
Sanatimin Iberya {izerindeki etkilerinin derinligini ortaya koyar niteliktedir Mudéjar
Sanat1 Iber Yarimadasi'min bilincaltina déniismiis ve uygun mekan-zaman kosullarinda
firsat buldugunda yeniden ortaya ¢ikmustir.

Sonug olarak, patronaj yani hamilik konusu Mudéjar'in Dogu Sanati m1 yoksa Bat1 Sanati
baglaminda mi1 degerlendirilecegi meselesine agiklik kazandirmaktadir. Hiristiyanlik
patronaji altinda yapilan, ¢ogunlukla kendisini kilise ve katedral insalarinda gosteren bu
sanat {islubunun Hiristiyan Sanati/ Bat: Sanati ana baghigi altinda degerlendirilmesi,
Mudéjar Sanati'nin Islam Sanati'ndan etkilenmis Ispanyanin bdlgesel/yerel bir agilimi
olarak kabul edilmesi gerekmektedir.
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Gorseller

Gorsel 1. Iber Yarimadasinda Islami yonetimler ve yeniden fetih hareketinin ilerleme
siireci, sirasiyla: Emirlik ve Halifelik Donemi, Beylikler Dénemi (Taifa Devletleri),

Murabitlar, Muvahhidler ve Ben-i Ahmer Devleti'nin politik smirlar:.
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Gorsel 2. Ispanya Sivil Savagi’'nin Teruel kentinde yarattig1 tahribat, 20.yy baslari.
Kaynak: Paul Preston, The Spanish Civil War 1936-39, Butler&Tanner Ltd, Frome and
London, 1986.

Gorsel 3. Teruel Kenti, 2013
(Foto. Yazar tarafindan c¢ekilmistir)

.

ournal of the Human and Social Science ResearchesERwavavsire]sit:Ts Keo)al

1665


http://www.itobiad.com/

Meltem OZKAN ALTINOZ

Gorsel 4. 8 kollu y1ldiz formundaki artesonado 6rnegi Zaragoza,
Kaynak: Galiay Sarafiana, José. El Lazo en el Estilo Mudéjar: Su Trazado Simplicista,
Institucidon Fernando el Catdlico, Zaragoza, 1995,s. 28.

Gorsel 5. Santa Maria Katedrali Can Kulesi, 12-16.yy, Teruel
(Foto. Yazar tarafindan ¢ekilmistir)
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Gaorsel 6. Santa Maria Blanca Sinagogu al¢1 detaylari, 16.yy, Toledo

(Foto. Yazar tarafindan ¢ekilmistir)

Gorsel 7.5anta Maria Magdelena Kilisesi ve Can Kulesi, 16.yy, Zaragoza
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(Foto. Yazar tarafindan ¢ekilmistir)

Gorsel 8. San Pedro Kilisesi Can Kulesi, 14.yy, Teruel (Foto. Yazar tarafindan ¢ekilmistir)

Gorsel 9. Santa Clara Kraliyet Manastiri, 15.yy, Valladolid (Foto. Yazar tarafindan
cekilmisgtir)
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Gorsel 10. San Juan de Los Reyes Manastiri, 1477-1504, Toledo (Foto. Yazar tarafindan
cekilmistir)

Gorsel 11. San Juan de Los Reyes Manastiri iist kat tavan detay1, 1477-1504, Toledo
(Foto. Yazar tarafindan c¢ekilmistir)
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Gorsel 12. San Pedro Kilisesi, Apsis disaridan goriiniim, 14.yy, Teruel (Foto. Yazar

tarafindan cekilmistir)

Gorsel 14. Aragon Bolgesi Mudéjar 6rnegi, San Martin Kilisesi ve Kulesi, Teruel, 14.yy
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