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POST-SINEMA CAGINDA FiLM ELESTIiRiSINDE GELENEKSEL
YAKLASIMLARI ASMAK: BUTUNCUL BiR FILM ELESTIRISI
YAKLASIMI!

Nuray Hilal Tugan?
Ozet

Geleneksel olarak gorsel-isitsel bir sanat dal1 ve kitle iletisim araci olarak konumlandirilan sinema
filmlerinin ¢6ziimlenmesi i¢in gerek anlati (igerik) temelinde gerekse gorsel (bigim) olarak bircok
¢oziimleme yontemi tercih edilmektedir. Sinema filmleri ¢ok katmanli yapilar1 itibariyle bu anlamda
hem anlattiklar1 6ykii agisindan hem de gorsel 6zellikleri agisindan ele alinabilirler. Bunun yani sira
film anlatisinin derininde oldugu varsayilan politik, ideolojik ve kiiltiirel anlamlar baglaminda
incelenebilirler. Ancak giderek karmasiklasan yapim, gosterim ve alimlama siiregleri, filmlerin
geleneksel film elestirisi yontemleri ile incelenmesini giiclestirmekte, icinde bulunulan dénemde
dijitallesmenin de etkisiyle geleneksel film elestirisi yaklasimlarinin tek basina kullanilmasi filmlerin
ve bu filmleri alimlamayan seyircilerin hizla degisen dogasini agiklamakta yetersiz kalabilmektedir.
Bu dogrultuda ¢alismada film ¢oziimlemesinde ihmal edildigi diisiiniilen ¢ok boyutlu ve biittinciil
bir yaklagim olanaginin 6zlii bir betimlemesinin ortaya konulmasi amacglanmaktadir. Bu baglamda
calismada Oncelikle geleneksel film elestirisinin ana hatlar1 ortaya konulmus, ardindan
dijitallesmeyle doniisen sinema filmlerinin farkli yon ve boyutlarmi igeren bir yaklasimin nasil
gelistirilebilecegi tartisilmis ve alternatif bir analiz modeli 6nerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Film elestirisi, SOylem Analizi, Elestirel S6ylem Analizi, Dijital Sinema, Post-
Sinema

1 Bu makale 12-13 Mart 2022 tarihlerinde ¢evrimigi olarak diizenlen Uluslararasi Sosyal Bilimler ve
Egitim Bilimleri Sempozyumu’nda (USVES) sunulan “Post-Sinema Caginda Film Elestirisinde
Bicim ve Igerik 1kiligini Asmak: Biitiinciil Bir Film Elestirisi Yaklagimi1” baglikl s6zlii bildiriden
tliretilmistir.
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OVERCOMING THE TRADITIONAL APPROACHES IN FILM
CRITICISM IN THE AGE OF POST CINEMA: A HOLISTIC
APPROACH TO FILM CRITICISM

Abstract

Many analysis methods are preferred both on the basis of narrative (content) and visual (form) for
the analysis of movies, which are traditionally positioned as an audio-visual art branch and mass
media tool. Because of their multi-layered structure, motion pictures can be considered both in terms
of the story they tell and in terms of their visual characteristics. In addition, they can be examined in
the context of the political, ideological and cultural meanings that are assumed to be deep within the
film narrative. However, the increasingly complex production, screening and reception processes
make it difficult to deal with films with traditional film criticism methods, and the use of traditional
film criticism approaches alone, with the effect of digitalization in the current period, may be
insufficient to explain the rapidly changing nature of films and the audience who do not receive
these films. In this direction, it is aimed to present a concise description of the possibility of a
multidimensional and holistic approach, which is thought to be neglected in film analysis. In this
context, in this study, firstly, the main lines of traditional film criticism were revealed, then it was
discussed how to develop an approach that includes different aspects and dimensions of cinema
films transformed by digitalization, and an alternative analysis model was proposed.

Keywords: Film criticism, Discourse Analysis, Critical Discourse Analysis, Digital Cinema

GIRIS

Dijital kiiltiir tarafindan karakterize olan giintimiiz toplumsal yasaminda, s6z
konusu dijital kiiltiirtin en 6nemli unsurlarindan biri olan sinema filmleri esasen ilk ortaya
ciktiklar1 giinden bu yana hem popiiler anlamda hem de akademik disiplinlerin ilgi odag:
olmustur. Bu siirecte oncelikle bir sanat formu olarak riistiinii ispat etmesi beklenen
sinema, ulastig1 kitlenin biiyiikliigii agisindan da popiiler kiiltiiriin bagsat unsurlarindan biri
olarak ele alinip, inceleme nesnesi biciminde degerlendirilmektedir. Dijital medyanin,
medya ekolojisini koklii bir bicimde degistirmesi, diger bir ifade ile medya ve toplum
arasindaki iligkinin giderek karmasiklasmasi, dijital teknolojilerin filmlerin yapim
siirecinden dagitimina kadar olan siiregte biiyiik degisikliklere sebep olmasi, dijital
platformlarin yayginlasmasi, sinema ve izleyici arasindaki iligkinin izleme deneyimini
dontistiirecek sekilde farklilagsmasi gibi olgular sinema filmlerini inceleyen bir disiplin
olarak film calismalarini ve film elestirisini de etkilemektedir.

Elestiriyi insanin kiiltiirel yasaminin ¢éziimlemesi olarak tanimlayan Ryan (2012),
elestirinin bilimin fiziksel hayati incelerken yaptig1 gibi, kiiltiirel yasami pargalara
ayirdigini, inceledigini ve nasil isledigini ortaya cikardigini belirtmektedir. Filmlerin
kiiltiirel yasamin en 6nemli unsurlarindan biri olduguna vurgu yapan Corrigan (2007) ise
film hakkinda yazmanin, izlenen filmde goriilenleri tartismaya yonelik ilk tepkinin
otesinde, daha dikkatli ve hesapli bir yaklasimi gerektigini ifade etmektedir. Esasen bir
filmi incelerken, filmde goriilenleri betimlemek ya da anlatmak ile filmi ¢6ziimlemek
arasindaki farka bircok yerde vurgu yapilmistir. Ornegin, sinema filmlerini ¢6ziimlerken,
tarif etme ve ¢6ziimleme arasinda bir ayrim yapan Buckland (2018) tarifin ¢oziimlemeyle
desteklenmesi gerektigini ifade etmektedir. Buna gore bir filmi tarif ederken, sahnede ya
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da filmde goriilenler sozciiklere dokiiliirken, ¢oziimleme bir filmin genel formunun ya da
yapisinin, diger bir ifade ile filmin tasariminin incelenmesini icermektedir (Buckland, 2018).
Ayni sekilde Berger (2018) medya elestirisi ve ¢oziimlemesinin bir film, televizyon
programi, video oyunu ya da diger medya icerikleri iizerine kigisel goriislere
dayandirilamayacagini ifade ederek, bir arastirmacinin medya igerikleri {izerine yaptig1
degerlendirmelerin  degerli olduguna bagkalarim1 ikna etmek istiyorsa, bu
degerlendirmeleri desteklemesi gerektigini belirtirken medya ¢oziimlemelerinde analiz
yontemlerinin dneminin altini ¢izmektedir.

Medya ¢oziimlemelerinde sistematik, biitiinciil ve ¢ok katmanli bir anlayisa yonelik
duyulan ihtiyag, dijital medyanin sosyokiiltiirel yasamda meydana getirdigi degisimleri
anlayabilmek igin bir zorunluluk halini almistir. Sinema filmlerinin s6z konusu bu
degisimden etkilenmesini kuramsallastirabilmek adina alanda dijital sinema, post-sinema
gibi yeni kavramlara bagvurulmakta, sinemanin dijitallesmeyle birlikte yasadig1 ¢cok yonlii
degisim yeni aciklama bigimlerine ihtiya¢ duymaktadir. Dolayisiyla ¢alismada geleneksel
yaklasimlarin disinda, biitiinciil, ¢ok katmanli bir film elestirisinin temel 6zelliklerinin
ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda asagida oncelikle film elestirisi
kavrami, ardindan temel film elestirisi yaklagimlari, post sinema, dijital sinema ve
dijitallesmenin sinemaya olan etkisi ele alinmakta ve nihayetinde bu etkinin yenilikgi bir
film elestirisi yaklagimiyla incelenip incelenemeyecegi tartisilmakta ve son olarak da
sinema filmlerini derinlikli ve biitlinctil bir bakis agisiyla degerlendirebilmek ve
¢oziimleyebilmek amaciyla bir model 6nerilmektedir.

LITERATUR

Geleneksel Film Elestirisi ve Temel Film Elestirisi Yaklasimlari

Filmler, toplumsal ve kiiltiirel etkileri, popiilerlikleri ve ulasilabilirlikleri 6l¢iistinde
uzun zamandir akademik incelemenin konusu olmusglardir. Literatiirde filmleri incelerken
farkli yaklasimlara, anlatim diline ve amaglara sahip film elestirileri birbirinden belirli
ozellikleri itibariyle ayrilmaktadir.

Film elestirisini amagclar1 ve izlerkitlesi agisindan izleme raporu, tamitim yazisi,
kuramsal yazi ve elestirel makale olmak iizere dort baslikta ele alan Corrigan (2007), filmler
hakkinda yazarken kisisel duygular, beklentiler ve tepkilerin zekice yazilmis bir elestirinin
baslangic noktasini olusturabilecegini, ancak bu goreceli bakis agisinin nereden
kaynaklandig1 ve filmin sinema tarihi igerisindeki konumu, kiiltiirel arka plan, bigimsel
stratejiler ile mnasil iligkilendirilebilecegi konusundaki somut degerlendirmelerle
dengelenmesi gerektigini ifade etmektedir.

Ozden (2004), Ingilizcedeki film elestirisi, film yorumu ve film elestirmeni ile film
yorumcusu arasindaki ayrima dikkat ¢ekerek, Tiirkce “de film elestirisinin gosterimde olan,
daha once gosterilmis ya da televizyonda yayinlanan filmler {izerine yazilan yazilarin
tiimiinii kapsadigini ifade etmektedir. Buna gore film yorumu genel bir izleyici kitlesi i¢in
degerlendiren yorumcularin filme dair goriislerini ifade ederken, bir filmi daha sanatsal ve
kuramsal 6lgiitlerle degerlendiren ve filmin toplumsal 6nemini arastiran elestirenlerin film
elestirisi birbirinden farkli konumlandirilmaktadir. Kabadayi (2013) da bir filmin popiiler
okumalar: ile film elestirisi (¢oziimlemesi) arasindaki farklar tizerinde durarak, genel
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anlamda film elestirisinin bir yontemden ve elestiri yaklasimindan yararlanilarak
gerceklestirildigini, baslangicta gazete elestirisi olarak adlandirilan elestirinin daha
ylizeysel degerlendirmelerle sinirli, popiiler okumalar oldugunu belirtmektedir.

Bu anlamda akademik film elestirisini diger elestiri bicimlerinden ayiran temel
ozelligi, bu elestiri bi¢iminin belirli bir kuram ve yaklasima dayanmasi, 6znel bir tarafi
olmakla birlikte filmi bir sanat formu ve kitle iletisim arac1 olarak derinlemesine incelemeyi
ama¢ edinmis olmasidir. Bu noktada sinema filmleri bir sanat formu olarak
konumlandirildiginda tarihsel siireg igerisinde sanat yapitlarini incelemenin, diger bir ifade
ile bir sanat yapitina yaklagim bigimlerinin farklilastig1 goriilmektedir. Otgiin (2008),
alimlayic1 (izleyici/okur) ve yapit agisindan sanat yapitina dort farkli yaklagim
bulundugunu ifade etmektedir. Bunlar; sanatqi merkezli, yapit merkezli, alimlayic
merkezli ve son olarak toplum merkezli yaklagim bigimleridir. Asagida yer alan tabloda bu
yaklasim bigimleri ve iligkili olduklar1 akimlar ve diistintirler siralanmistir:

Tablo 1. Sanat Yapitina Yaklagim Bigimleri®

Yaklasim Bi¢imi Aciklamasi ilgili Oldugu
Kuramsal Yaklasimlar

Sanatci Merkezli Yaklasim | Sanat yapiti incelenirken | Romantizm
sanat¢inin dahi yonii ve

. Anlatimc Kuram
yaraticiligl one ¢ikarilir.

Sanat¢inin odaga alindig: Eugene Veron

bu yaklagimlar, sanat | B. Croce
nesnesinin ne  oldugu

sorusunu aciklamaya Hegel

galisan ve 18. ytlizyihn | psikanalist Elestiri
sonlarina dogru ortaya o
¢itkan Romantizm akimiyla Ruhsal Elegtiri (Charles
iligkilidir. Mauron)

Yapit Merkezli Yaklasim | Sanat yapiti incelenirken | Gostergebilim
sanatcidan ziyade yapit
One cikarilir.
Coziimlemenin odaginda | Ferdinand de Saussure
sanatg1 degil, yapit
bulunmaktadir.

Yapisalcilik

V. Propp

Sanat yapitina, yaplttaki R. ]acobson
bigime, diizene, kurguya | T, Todorov
oncelik veren bir
coziimleme  yéntemidir. | K- Barthes
Yapaittaki bicimin
incelenmesi bu yaklagimin

temelini olusturmaktadir.

3 Otgiin’den (2008) uyarlanmistir.
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Alimlayict Merkezli | Sanat yapiti incelenirken | Alimlama Estetigi
Yaklagim alimlayanin  duygu ve
e - Iser
diistinceleri 6ne ¢ikarilir.
Alimlama estetigi, | H. Robert Jauss
alimlayanin yapit

karsisinda duygularini, Izlenimci Elegtiri

¢ikarimlarmni  Onemseyen
bir goriistiir.

Alimlama estetiginde
sanat yapitiyla iletisime
gecen, onu kavrayan ve
onu alimlayanin duygu ve
diistinceleri odaga alinir.

Toplum Merkezli | Sanat yapiti incelenirken | Marksist Kuram
Yaklagim toplumsal ve tarihsel Tarihsel Elestiri
kosullar 6ne ¢ikarilir. Bu

yaklagim dig dunyada | Toplumcu Elestiri
goriilen gercekligin yapita
yansitildigr fikri {izerine K. Marx
temellenmektedir. Engels
Yansitmacilik kurami
iizerine inga edilmistir. Bu L. Althusser
yontemlerin ortak ozelligi;
sanatciya tarihsel gliclerin,
toplumsal kosullarin nasil
etkiler yaptigi, bir yapitin
olusmasinda ne  gibi
nedenlerin rol oynadigy,
yapitin olusturuldugu
zamandaki kosullar1 ve
ortami arastirmak ya da

yapiti ¢agini aydinlatan bir

belge gibi ele almaktur.

Yukaridaki tabloda Ozetlenen yaklasim bicimleri sinema filmlerinin akademik
olarak incelemesinde de kullanilan temel kuramsal gergeveleri icermektedir. Corrigan
(2007) film elestirisinde alt1 temel yaklasim belirlemekte ve bunlari sinema tarihi, ulusal
sinemalar, tiirler, yaratic1 yonetmenler, bi¢imci yaklasimlar ve ideoloji olarak kategorize
etmektedir. Ozden (2004) ise gazete elestirisi de dahil olmak iizere, dokuz temel yaklagim
belirlemis ve bunlar1 gazete elestirisi, tarihsel elestiri, auteur elestirisi, gostergebilimsel
elestiri, sosyolojik elestiri, ideolojik elestiri, psikanalitik elestiri, feminist elestiri ve son
olarak tiir filmi elestirisi seklinde siralamistir. Bu yaklasimlardan yola ¢ikarak yukarida yer
tabloya gore esasen auteur elestirisi ya da Corrigan’in ifadesiyle yaratici yonetmenler
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elestirisi ile psikanalitik elestiri sanatc¢iyr merkez alan bir yaklasima, tarihsel, toplumsal,
ideolojik yaklagim ve feminist elestiri toplum merkezli yaklagima, gostergebilimsel elestiri
ise yapit merkezli yaklasima karsilik gelmektedir. Sonug itibariyle farkliliklar bulunmakla
birlikte bir¢ok kaynakta ad1 gecen sekiz temel yaklasim bulunmaktadir. Bunlar; tarihsel
elestiri, yapisalc elestiri, sosyolojik elestiri, ideolojik elestiri, psikanalitik elestiri, toplumsal
cinsiyet elestirisi, auteur elestirisi ve tiir elestirisidir (Ryan ve Lenos, 2012; Ryan, 2012;
Buckland, 2018; Butler, 2011). Bu yaklagimlarin yani sira igerik analizi, sOylem analizi,
elestirel soylem analizi, multimodal sdylem analizi gibi ¢6ziimleme yontemleri de yukarida
icerisinde yine akademik film elestirisinde siklikla
kullanilmaktadir. Asagida soz konusu sekiz yaklasim tablolastirilarak, temel fikirleri ve
temel kuramcilar1 agisindan ele alinmistir.

siralanan genis cergeveler

Tablo 2. Film Elestirisinde Yedi Temel Yaklagim*

Yaklasim Temel Ozellikleri Temel
Kuramalar
1 | Tarihsel Film Elegtiri Filmler, tarihsel bir baglam | Fransiz Yeni
icerisinde, tarihsel bir bakis | Dalgas1
agistyla degerlendirilir. temsilcilerinin
Cahiers du
Cinema
dergisinde  yer

alan yazilar

2 | Yapisalc Film Elestiri | Filmler, anlam tireten | Ferdinan de
parcalardan olusan, kiiltiirel bir | Saussure
dil sistemini sekillendiren dilsel
. b . Roland Barthes
bir yapi olarak degerlendirilir.
3 | Psikanalitik Film | Filmler, riiya gibi ele almarak, | S. Freud
Elestirisi filmlerin acik igeriginin altinda
e L . | C.G.Jung
yatan, oOrtik icerik aciga
cikarilmaya calisilir ve filmler | J. Lacan
yonetmenin ve toplumun
bilingaltinin disavurumu olarak
degerlendirilir.
4 | Auteur Elestirisi Filmler yonetmenin yaratici | Fransiz Yeni
kisiliginin =~ ve  vizyonunun | Dalgas1

yansimasi olarak ele alinarak,

ayni yOnetmenin tum
filmlerinde tekrar eden ortak
temalar ve {slup Ozellikleri

degerlendirilir.

Francgois Truffaut
Andrew Sarris

Peter Wollen

4 Ryan (2012), Ryan ve Lenos (2012) bu yaklasimlarin disinda Postyapisalc Elestiri, Etnik, Somiirgecilik Sonras1
Elestiri, Bilimsel Elestiri ve Kiiltiirel Calismalar yaklasimlarini da énermektedir. Tablo, Ryan (2012), Ryan ve
Lenos (2012), Ozden (2004) ten uyarlanmustir.
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5 | Ideolojik Film Elestirisi

Filmler, diinyanin nasil ele
ya da almmasi
gerektigine dair ortiik ya da agik
mesajlar igeren birer kiiltiirel

urin

alindig:

olarak ele alimir ve
filmlerde yer alan toplumsal,
kilttirel ve politik degerler aciga

cikartilarak degerlendirilir.

K. Marx
L. Althusser
W. Benjamin

T. Adorno-M.
Horkheimer

Louis Comolli-

Jean Narboni

6 | Toplumsal (Sosyolojik)
Film Elestirisi

Filmler toplumsal ve kiiltiirel
birer Urin olarak ele alinarak,

sosyal Dbilimlere dayali bir
cercevenin icerisinde
degerlendirilir.

E. Goffman

P. Bourdieu

7 | Toplumsal  Cinsiyet

Elestirisi

Filmler ataerkil sistemin birer
yansimasi olarak ele alinarak, bu
kadin ve
erkek kimliginin temsil bigimleri

yansima igerisinde

degerlendirilir.

Laura Mulvey
Judith Butler

Luce Irigaray

8 | Tir Filmi Elestirisi

Filmler, popiiler ve endiistriyel
birer iUriin olarak ele alinarak,

Stephen Neale

Thomas Schatz

sinema tarihi icerisindeki

konumlar1 itibariyle benzer | Noel Carrol
tema, karakter ve gorsel dil )
ozellikleri acgisindan Erwin Panofsky
degerlendirilir.

Yukarida sadece temel Ozellikleri ile ve dolayisiyla ylizeysel olarak siralanan
yaklasimlar, Kiiltiirel Calismalarin da etkisiyle Gorsel Calismalar ve Somiirgecilik Sonrasi
Etnik Calismalara dogru genislemistir. Esasen film elestirisi kavraminin kullanimi da kendi
igerisinde sinemanin toplumsal ve kiiltiirel bir kurum olarak doniistimiine baglh olarak
degismis ve “film calismalar1” alanina dogru evrilmistir. Bu anlamda g¢alismada film
elestirisi, yalnizca filmin kurama dayali akademik incelemesi anlaminda degil; Nelmes’in
(2012) de ifadesiyle sadece filmlerin nasil insa edildigini ve seyirciyi nasil etkiledigini
tartismakla kalmamakta, ayn1 zamanda toplum hakkinda ne anlattiklarini, bunun ulustan
ulusa nasil farklilik gosterdigini ve filmin ¢evremizdeki diinyaya dair anlayisimiza nasil
meydan okuyabilecegini de arastiran bir disiplin olarak film galismalar1 baglaminda ele
alimaktadr.

Post Sinema ve Film Elestirisinde Yeni Yaklasimlar

Cinzia Angelini isimli animasyon sanatgisi, 3 boyutlu bir kisa animasyon filmi
olarak tasarlanan Milay1 yaratmak i¢in bagimsiz bir sanal animasyon stiidyosunda kiiresel
bir ekip kurarak, 35 tilkeden 350 goniillii sanatginin katilimiyla filmi gerceklestirmek igin
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biitce olmadan 10 yildan fazla ¢alismistir. Bulutta bir araya gelerek birlestirilen film, savasin
kaosu icinde yasayan kiiciik bir kizin hikayesini anlatan odiillii bir film olarak erisime
agilmistir (an army of artists teams up in the cloud, t.y.). 2019 yapimi Alita: Savas Melegi
isimli bilim kurgu filminde performans yakalama (performance capture) adi verilen ve
daha once film yapiminda kullanilan hareket yakalama (motion capture) teknolojisinin
gelistirilmis bir versiyonu kullanilmis, anlatiya da adin1 veren ve geng oyuncu Rosa Salazar
tarafindan canlandirilan Alita karakteri bu teknoloji sayesinde yaratilmistir. Filmin
yapimcist Jon Landau (ayni zamanda Awvatar filminde James Cameron ile birlikte
calismistir) performans yakalama teknolojisinin temel ¢alisma prensibini, setin etrafina
oyuncularin bedenine yerlestirilen isaretleri (markers) veya oyuncularin fiziksel bedenini
kaydedecek bir dizi kamera yerlestirilmesi, sistemin bu isaretleri algilayip kaydederek, ti¢
boyutlu uzama yerlestirmesi ve CG modellerinin performansini olusturan bir CG
modelinde kullanilmak iizere bir iskelet yaratmas: olarak tanimlamaktadir (Flicks and city
clips, 2019).

Sekil 1. Alita: Savas Melegi (2019) filminden kamera arkas1 goriintiisii

Film yapim siireglerinin doniisiimiine iliskin en belirgin 6rneklerinden olan bu iki
calisma, dijital teknolojinin, yondesmenin (convergence) ve medya ekolojisinin toplumsal,
kiilttirel ve endiistriyel bir kurum olarak sinema tizerindeki etkisinin gelecekte daha da
baskin hale geleceginin bir gostergesi olarak okunabilir. Genel olarak medya ekolojisinde
yasanan bu degisim ve doniisiimiin farkli medya tiirlerindeki etkisini ifade etmek igin
kullanilan yeni kavramlar sinema s6z konusu oldugunda dijital sinema ve post sinema
terimlerini ortaya ¢ikarmustir.

Denson ve Leyda (2016) sinema ve televizyonun, yirminci yiizyilin egemen medyasi
olarak donemin kiiltiirel duyarliliklarim1 sekillendirdigini ve yansittigini belirterek, 21.
ylizyll medyasinin yeni yasam bicimlerini sekillendirmeye ve yansitmaya nasil yardimci
olabilecegi sorusuna verilecek yanitin s6z konusu yeni medyanin tanimlayici 6zelliklerinin
dijital, etkilesimli, ag baglantili, eglenceli, minyatiir, mobil, sosyal, siirecsel, ve bunlarin
yani sira algoritmik, birlestirici, cevresel ve yakinsak olmasindan gectigine inanmaktadair.
Buna gore son zamanlarda, bazi kuramcilar geleneksel medyadan farklilasan s6z konusu
yeni medyay1 yukarida siralanan niteliklerinden dolay1 post-sinema (sinema sonrasi)
olarak tanimlamaktadir. Heniiz muglak ve olusmakta olan bir kavram olmakla birlikte post
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sinema, yeni medyanin giderek artan etkisine dikkat ¢ekerken, igsel cesitlilige izin veren,
ozetleyici ve genel bir kavram olarak ifade edilebilmektedir. Bu anlamda kavram, yasanan
degisimi, sinemadan post-sinemaya gegcisle simgelenen genis bir tarihsel doniisiim olarak
tanimlamaya imkan saglamaktadir (Denson ve Leyda,2021).

Geleneksel film teknolojisinin yerini kiiresel olarak dijital teknolojinin aldigmna
vurgu yapan Manovich (1995), film yapim siirecinin mantiginin yeniden tanimlandigim
ifade etmektedir. Buna gore Manovich (1995) profesyonel veya amatdr olmasi fark
etmeksizin bireysel veya ekiple gergeklestirilen film yapimlar igin esit derecede gecerli
olan dijital film yapimciliginin yeni ilkelerini asagida bes madde halinde siralamaktadir:

1. 3 boyutlu bilgisayar animasyonu yardimiyla fiziksel gercekligi filme almak yerine
film benzeri sahneler olusturabilmesi.

2. Canli ¢ekim goriintiilerinin (gercek insanlarla gergeklestirilen film cekimleri),
manuel olarak olusturulan gortintiilerden farkli olmayan grafik goriintiilere indirgenmesi.

3. Konvansiyonel film yapiminda gercek oyuncularla gerceklestirilen film
cekimlerinin bozulmamis ve eksiksiz sekilde (diger bir ifade ile miidahale edilmeden)
kullanilirken, dijital sinemada daha fazla birlestirme, canlandirma ve doniistiirme igin
hammadde islevi gormesi. Boylece filmin, fotografik siirece 6zgii gorsel gergekligi
korunurken, daha 6nce yalnizca resim veya animasyonda miimkiin olan gorsel gercekligi
elde etmesi.

4. Konvansiyonel film yapiminda kurgu ve 6zel efektlerin ayr1 etkinlikler olarak
kullanilmasi. Bu yapim bigiminde kurgucu ve 6zel efekt uzmanlarinin is béliimiine dayals,
birbirinden farkli gorev tanimlari: bulunurken, sinemada dijitallesme ile bu ayrimin ortadan
kalkmasi. Boylece tek tek goriintiilerin paint programinda veya algoritmik goriintii isleme
yoluyla tizerinde oynanmasinin, goriintiileri pesi sira eklemek ve diizenlemek kadar kolay
hale gelmesi.

5. Yukaridaki temel ilkeler goz oniine alindiginda, dijital filmin agsagidaki sekilde
formiile edilebilmesi

Canli Cekim+Boyama+Goriintii Isleme+Birlestirme+2 Boyutlu Bilgisayar Animasyonu+3
Boyutlu Bilgisayar Animasyonu=Dijital Film

Bu baglamda dijital sinemanin, sinemanin iiretim ve gosterim tarzinda yaptig:
radikal degisikliklerle sinemadaki gelenek¢i yaklasimin yapim taglar1 olan pelikiil,
laboratuvar, film kamerasi, makaralar ve film projeksiyonlu ¢alisma mekanizmasinin
yerine, dijital araglarin hakim oldugu yeni bir calisma prensibi olusturdugu asikardir
(Zengin, 2018). Ancak dijital sinemanin konvansiyonel sinemadan tek farki iiretim
siireglerindeki farkliliklar degildir. Manovich (2016) esasen yukaridaki formiilde dijital
sinemay1 degil, dijital filmi formiile etmektedir. Sinema bu ¢alismada ¢ok daha genis bir
sosyokiiltiirel ve endiistriyel baglamin 6nemli bir unsuru olarak ele alinmaktadir. Bu
dogrultuda kapsaml tartismasinda Stam’in (2014) dijital sinema ve post-sinemanin temel
ozellikleri ile bu filmlerin hem sinema kuraminda hem de film analizinde nasil ele alinmasi
gerektigine dair yaklasimi asagida maddeler halinde kategorize edilmistir:
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1. Popiiler sanatlarin krali1 pozisyonunu kaybetmis sinema, giintimiizde televizyon,
bilgisayar oyunlari, bilgisayarlar ve sanal gergeklikle rekabet etmek zorunda kalmistir
(Stam’in listesine kiiresel capta faaliyet gosteren dijital platformlar da eklenebilir).

2. Yeni gorsel-isitsel teknolojiler yeni bir izleyici profili ortaya ¢ikarmistir. izleyicﬂik
siireclerinin her tiirlii analizi bu doniistimii g6z 6niinde bulundurmak zorundadir.

3. Buytik biitgeli, dijital teknolojilerle gerceklestirilen Hollywood filmleri, klasik
Hollywood sinemasinin film dilinden farkli olarak video oyunlarina, miizik kliplerine ve
lunapark gezilerine daha fazla benzemektedir. Bu tiir bir film dilinde duyum anlatiya, ses
ise goriintiiye listiin gelmekte, gercegi taklit etmek ise amaglanmamaktadir®.

4. Klasik anlat1 yapisinin bozuldugu bu tiir filmlerin analizinde 6zdeslesme, siitiir
(dikis) ve bakisa dayali semiyotik-psikanalitik ¢oziimlemeler ve hipotez testine dayali
bilissel yaklasimlar gecerli degildir.

5. Post sinema ve sinema Oncesi donem ile benzerlikler bulunmaktadir. Sinema
oncesi donemde yeni bir teknoloji olarak sinema icgin her sey miimkiin goziikmektedir.
Dijitallesmenin sonucu ortaya ¢ikan post sinemada da benzer sekilde farkli teknolojiler ile
biitiinlesmeyi saglayacak bir¢cok olasilik yer almaktadir (6rnegin post sinemanin yeni
bigimlerinin internet temelli titketim kiiltiirii ve aligveris, igerik tiretici dijital platformlar ve
mobil cihazlarla komsu olmasi®)

6. Sinema ve sinema teorisi, yeni medya tarafindan geri dondiirtilemez sekilde
degistirilecek ve 6zgiilliik, auteur kuram?’, aygit teorisi, izleyicilik, gergekgilik ve estetik gibi
teoriler bu degisimden etkilenecektir.

7. 1zleyici ve medya arasindaki iliski interaktiflik {izerinden kurulmaktadir.

8. Dijital kameralar ve dijital kurgu programlar1 yalnizca film ¢ekim ve kurgu
olanaklarii kolaylastirmakla kalmayip, diisiik biitgeli film yapimini da kiiresel capta
gelistirmektedir.

5 Alita: Savas Melegi (2019) ve 2009 tarihli Avatar filminin de yapimciligini iistlenen Jon Landau, réportajinda
Avatar filminin ¢ekimleri sirasinda ekibe, cekimlerin fotogercek¢i olmasi gerekmedigini, ¢linkii hi¢ kimsenin
Avatar filmi anlatist igerisinde yer alan ve kurmaca bir mekan olan Pandora’nin neye benzedigini
sOylemeyecegini ifade etmektedir. Film yapim siireclerinde meydana gelen bu teknolojik doniisiim sinema ve
gercek arasindaki iliskiyi ve dolayisiyla sinemada mimesis kavraminin dogasin sorunsallagtirmaktadair.

¢ Stam’in (2014) 6rnekleri evden alisveris, video oyunlar: ve CD-ROM’lardir, ancak icinde bulunulan dénemde
hizla degisen teknolojik araglar yukarida sayilan araglarin yerini aldifindan s6z konusu Ornekler
glincellenmistir.

7 Dijital sinemanin analizinde geleneksel sinema kuramlarinin ve elestiri yaklasimlarinin calismamasinin, diger
bir ifade ile yenilikgi bir yaklagima ihtiya¢ duyulmasinin temel nedenlerinden biri de yonetmenin bu siiregteki
konumundan kaynaklanmaktadir. Bu anlamda film yapim pratiklerinde iki yonlii ya da ¢ift tarafli bir doniisiim
gerceklesmektedir. Dijital teknolojiler film yapim siirecini kolaylastirmakta, kurgu ve kamera kayd1 gibi is
boliimiine dayali pratiklerde degisim yasanmakta, ancak ayni zamanda fantastik ve bilim-kurgu gibi belirli
tiirlerin endiistride baskin hale gelmesiyle birlikte yapim tasarimi da giderek 6nem kazanmaktadir. Diger bir
ifade ile amator sanatgilar igin film yapim teknolojisine ulasma ve bu araglari kullanma olanaklar: genislerken,
profesyonel yapimlarda yonetmenin yani sira sanat yonetimi ve goriintii yonetimi departmanlarmnin film diline
olan Kkatkisi artmaktadir. Bu dogrultuda filmler bir¢ok sanat¢inin yaratict katkisi ile ortaya ¢iktigindan,
yonetmenin auteur konumu tartismaya agilmaktadir.
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9. Egemen sinemanin geleneksel sinematografik kurallar1 ve 6zelliklerinin yerine
hizla ¢ogalan g¢okanlamlilik ge¢mektedir. Elektronigin ve sibernetigin kolaylastirdigs,
goriintii ve seslerin yeniden yazilabilme kapasitesi, yenilenmis ve ¢ok kanall1 bir estetik
bigimi olusturulmasina imkan saglamaktadair.

10. Dijital teknolojinin interaktif dogasi, kullamicillar1  yapimci-isgilere
dontistiirmektedir (Bu kavramin giintimiizdeki karsilig1 iireten-tiiketicidir). Bu ifade dijital
medya kullanicilarinin yaratic1 birer pratik olarak sanat yapitlarin1 ya da popiiler kiiltiir
tirtinleri isleyebilmelerini ve farkli bir bigime dontistiirebilmelerini anlatmaktadir.

Dijital medyanin popiiler kiiltiirde, sinemada ve sinema teorisinde meydana
getirdigi doniistimlerin kisa bir 6zeti olan ve yukarida siralanan maddeler, s6z konusu
degisimlerin yenilik¢i bir bakis agisiyla ele alinmasinin ve anlamlandirilmasin1 6nemine
dikkat cekmektedir. Bulgular ve yorum kisminda yenilik¢i bakis agis1 olarak ifade edilen
bu yaklasimin temel 6zellikleri, bir analiz modeli tizerinden ortaya konulmaktadar.

YONTEM

Bilimsel aragtirmalarin amaglarini inceleme, tanimlama ve agiklama olmak iizere ii¢
baslikta ele alan Neumann’a (2017) gore “ne” sorusunu yanitlamaya yonelik olarak
gerceklestirilen incelemeci arastirmanin temel 6zellikleri asagidaki sekilde siralanmaktadir:

1. Temel olgular, ortam ve kaygilara asina hale gelmek

2. Kosullarin genel diisiinsel bir tablosunu ¢izmek

3. Gelecekteki aragtirmalar icin sorular1 formiile etmek ve odaga yerlestirmek
4. Yeni fikirler, varsayimlar veya hipotezler tiretmek

5. Arastirma yiirtitmenin fizibilitesini belirlemek

6. Gelecek verileri 6l¢mek ve yerlestirmek igin teknikler gelistirmek

Yukarida maddeler halinde kategorize edilen incelemeci arastirmanin dogasma uygun
olarak bu calisma nitel bir arastirma yaklasimina sahip olup, betimleyici bir arastirma
olarak tasarlanmistir. Bu dogrultuda film elestirisinin temel 6zellikleri, film elestirisinde
temel yaklasimlar ve dijitallesmenin sinema {tizerindeki etkileri belirli bashklar altinda
literatiir taramasma dayanarak ortaya konulduktan sonra, film c¢alismalarinda dijital
donemin etkilerini biitlinciil olarak ortaya koyabilecek yeni bir yaklasim Onerisi
tartigilmistir.

ANALIZ VE BULGULAR

Post Sinema ve film kuramlar1 arasindaki iliskiyi tartisti$1 makalesinde Stam (2014),
degisen gorsel, isitsel teknolojilerin sinema teorisi tarafindan birbirine baglanan 6zgiilliik,
auteurizm, aygit teorisi, izleyicilik, gergeklik, estetik gibi daimi sorunlari dramatik bir
bicimde etkiledigini belirterek, sinema ve sinema teorisini geri doniilemez sekilde
degistirecegini vurgulamaktadir. Sinema teorisi ile film ¢alismalar: arasindaki dolaysiz bag
goz onlinde bulunduruldugunda sinemanin dijitallesmesi ve izleyicinin {ireten-tiiketici
olarak konumlandirilmasi, ydndesmenin izleme deneyimini neredeyse kokiinden
degistirmesi filmlerin ele alinis bigiminde de yeni ve biitiinciil bir yaklasimin gerekliligini
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ortaya koymaktadir. Benzer bir vurgu post-sinema kavramini ortaya atan Denson ve Leyda
(2021) tarafindan da yapilmaktadir. Buna gore “post sinema yeni bir duygu yapist ya da
epistemenin, yeni duygulanim ve duyarhilik bicimlerinin ortaya ¢ikmasiyla ilgiliyse, bu tip sorular:
arastirmak igin geleneksel bilimsel formiillerin ve yontemlerin yeterli cevaplar vermesi olast degildir.
Eger post sinema sorusu...21. yiizyil medyasinin yeni algilayis bicimlerinin nasil sekillendirdigi ve
yansittigrysa, cevaplarin, arastirmanin spekiilatif ve felsefi boyutuyla derinlemesine iliskilenmesi
gerekir” (Denson ve Leyda, 2021, s. 17-18). Dolayisiyla yeni sinema ya da medya ekolojisinin
anlamly, tutarlikly, biitiinliiklii ve ¢ok katmanli bir okumasi, sinema filmlerinin geleneksel
film elestirisi yaklasimlarinin 6tesinde makro baglamda toplumsal, kiiltiirel ve endiistriyel
bir siire¢ olarak incelemeyi gerektirmektedir.

Bu anlamda bir filmi olusturan temel 6geler ayni kalmakla birlikte, bu 6gelerin elde
edilme, bir araya getirilme ve izleyici tarafindan alimlama bigimlerinde koklii degisimler
meydana gelmis, sinema filmlerinin anlat1 yapilar1 karmasiklagsmis, bu anlat1 yapilar: farkl
medya mecralarinda farkli bicimlerde yer almaya baglamuis, izleyicilerin medya iiriinlerinin
igerigi tizerindeki etkisi artmuis, izleyicilerin igerikle kurdugu baglant1 yalnizca alimlama
diizeyinde degil, yaratim diizeyinde de doniiserek yeni bir hayran kiiltiirii olusmus,
boylece sinema, gergeklik ve temsil arasindaki iliski daha da karmasik hale gelmistir.

Ornegin dijital ¢agda sinemanin anlattig1 Oykiileri tanimlamak igin kullanilan
transmedya hikaye anlaticiliginin yeni donemin sayisal, ag temelli, interaktif, sanal ve
ozellikle hipermetinsel yapisini barindiran temel bir anlatim bigimi olarak dijital medya
araciligryla hikaye anlatimini karakterize ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla dijitallesen yeni
film bigimlerine iliskin bir yaklasimin yukarida yer alan ve bir filmin anlati, sinematografi,
mizansen, karakter yaratimi ve nihayetinde film ile izleyici arasindaki iliskiye duyarh bir
vizyon igermesi yerinde olacaktir. Bu anlamda asagida bir filmi olusturan temel unsurlar
ve filmin anlamlandirilmas: siireglerine yonelik yukarida ifade edilen toplumsal, kiiltiirel,
endiistriyel baglamin dahil edildigi, filmin katmanli ve dongiisel bir siire¢ olarak ele
alindig1 bir analiz modeli onerilmistir.
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Tablo 3. Cok Katmanli Film Elestirisi Yaklasimi®

<—

Analiz modeli yukaridaki sekilde siire¢sel (dongiisel bir siirec) olarak ifade edilmistir.

Yukarida yer alan analiz modelinde sinemay1 bir sanat formu, endiistriyel bir kitle
iletisim araci ve 21. yiizyilin sosyokiiltiirel yapisini sekillendiren temel kurumlardan biri
olarak ele alan biitiinctiil ve kapsamli bir yaklasim 6nerilmektedir. Bu yaklasimin bes temel
ayagini olusturan film dili, toplumsal baglam, endiistriyel baglam, dijital sinema ekolojisi
ve filmsel anlam bagliklar1 asagida madde madde ele alinmaktadir. S6z konusu yaklagimin
farkli arastirma amaglarina uyarlanabilecek, yapisalci, psikanalitik, toplumsal cinsiyet
elestirisi gibi yaklasimlarla bir arada kullanilabilecek esnek ve biitiinciil bir yapisi
bulundugunu belirtmek gerekmektedir. Calismada daha ©nce bahsedilen geleneksel
yaklasimlar film elestirisinde birlikte kullanilabilmekte (6rnegin toplumsal cinsiyet
elestirisi ve psikanalitik yaklasim siklikla bir arada kullanilmaktadir), ancak geleneksel
yaklasimlarda izleyici ve film arasindaki iligkinin yalnizca psikolojik baglamda ele alinmasi
ya da filmlerin sadece anlati yapisina odaklanilip, gorsel-isitsel Ozelliklerinin ihmal
edilmesi gibi indirgemeci bir yaklasim sergilenebilmektedir. Bununla birlikte toplumsal,
ideolojik ve tarihsel elestiri gibi ayri basliklar altinda ele alinan yaklasimlar arasindaki
sinirlarin muglakligi ve belirsizligi, sosyal bilimlerin farkli disiplin alanlarina gonderme
yapan bu bashklarin ¢ok genis cerceveler icerisinde birbirinden farkli goriis ve bakis
agilarina sahip kuram ve kuramcilara sahip olmasi, filmlerin ¢6ziimlenmesi sirasinda
sistematik bir yaklasimin gelistirilmesini zorlastirmaktadar.

8 Benzer bir yaklagim, Film Stili (Anlat1 Yapist ve Tkonografi), Toplumsal Baglam (Kiiltiirel Disavurum, Catisma
ve Tiirsel Karakterler) ve Endiistriyel Baglam (izleyici Pratikleri) basliklarini igerek sekilde transmedya hikaye
anlaticiligi baglaminda siiper kahraman filmlerini incelerken de kullanilmistir. Bkz. Tugan, N. H. (2021). Siiper
Kahraman Filmleri ve Transmedya Hikdye Anlaticihi: Avengers (Yenilmezler) Serisi Ornegi. Esmeray Karatas (Ed.),
Iletisim Bilimi Arastirmalar I icinde, s. 533-586. Hiperyaymn.
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Bu yaklasimlar 1970’lerden 80’lerin basina kadar sinema calismalarinda egemen
olan ve Bordwell'in (1996) Biiylik Kuramlar (Grand Theory) olarak ifade ettigi makro
yaklasimlara dayanmaktadir. Sinema c¢alismalarinda Biiyiik Kuramlarin en belirgin
ornekleri Lacanci psikanaliz, Yapisalct Gostergebilim, Post-yapisalct edebiyat teorisi ve
Althusserci Marksizmin farkli uygulamalaridir (Bordwell ve Caroll, 1996). Bu
yaklasimlarin en belirgin 6zelligi sinema filmlerini biiylik kuramsal gercevelerin temel
varsayimlar: agisindan ele alarak, genis bir baglamda incelemeleridir. Bordwell ve Caroll
(1996) s6z konusu kuramsal gercevelere dayali film elestirisini bir soru formiile etmekten,
bir problem ortaya koymaktan ya da ilgi gekici bir filmi incelemeye ¢alismaktan ziyade,
filmleri 6rnek vererek teorik bir konumu kanitlamay1 temel gorev olarak aldiklar1 igin
elestirmekte, bu c¢alismalarda film analizinin, esas olarak, belirli bir filme veya tarihsel
doneme sosyal bilimlerin belirli disiplinlerindeki kuramlarin “uygulamasi” olarak
goriildiigtinii belirtmektedir.

Bu durumda yukaridan asagiya bir yaklasimda teori, elestirmenin deneyimledigi
filmsel olaymn disinda veya tistiinde gezinen soyut bir ¢erceve haline gelmektedir. Biiyiik
Teoriye kars1 yoneltilen bu elestirilerin karsisinda ise filmi analiz eden arastirmacilarin
filmsel olay tarafindan saglanan bir kanit kiimesinden baslayip daha genel argiimanlara ve
cikarimlara gectigi ters tarzda isleyen Biligsel bir yaklasimi savunulmaktadir. Biligselciler,
teoriyi parca parca veya Bordwell ve Noél Carroll'un en 6nde gelen sozctileri oldugu orta
menzilli bir metodoloji olarak ele almaktadir. Bu yaklasimda film izlemenin bigimsel ve
bilissel yonlerine odaklanilarak, film ¢alismalar1 alanina bir tiir rasyonalizm bi¢imini geri
dondiirmek igin filmsel karsilasmalarin yorumlayici ve deneyimsel bilesenleri ortaya
¢ikartilmaktadir (Smith, 1998).

Bu dogrultuda calismada ortaya konulan model, bilimsel yontem duyarliligina
sahip saglam ve sistematik bir film analizi i¢in sinirlar1 ve bakis agis1 belli, ancak ¢alismanin
amacina uygun olacak sekilde esnetilebilme potansiyeline sahip bir yaklagimla
olusturulmustur. Dolayisiyla modelin geleneksel film elestirisi yaklasimlarinin s6z konusu
smirliliklarin1 agan bir yapiya sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bu yaklasimda yukarida
Biligsel film elestirisi yaklasimi tarafindan da alt1 gizilen, geleneksel film elestirisinde ihmal
edilen film ve izleyici arasindaki iligski, anlamin olusturulmasinda izleyicinin katkis1 ve
dijital doniistimiin bu stiregteki etkileri vurgulanmaktadir. Asagida model, katmanh bir
yap1 arz edecek bicimde, en yukarida endiistriyel baglam en altta ise filmin anlam boyutu
yer alacak sekilde tablolastirilmis, sonrasinda ise basliklar agiklanmistir.
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Tablo 4. Cok Katmanli Film Elestirisi Yaklagim1®

N
¥ *FiLM YAPIM SUREGLERI
*FiLM ENDUSTIRISI y,
*KULTUREL DISAVURUM )
*CATISMA VE FiLM KARAKTERLERI )
*iZLEYiCi PRATIKLERI )
i *ALIMLAMA
*HAYRAN KULTURU )
SsANLATI YAPISI )
*SINEMATOGRAFiI
FILMSEL ANLAM )
*FiLMIN AGIK YA DA ORTUK IDEOLOJIK VE SOYLEMSEL ANLAMLANDIRILMASI
J

Sinema filmlerini endiistriyel, sosyokiiltiirel ve medya ekolojisi baglaminda tiretilen
birer metin olarak ele alan bu model, s6z konusu metnin yapisinin ¢ok katmanl sekilde
insa edildigi 6n kabuliine dayanmaktadir. Inceoglu ve Comak’a (2009) gore metnin
yapisinda yapisal orgiiniin yani sira onu gevreleyen bir dis gergeklik de s6z konusudur ve
metinler dilbilimsel yontemle ya da metnin yapisal Orgiisiine yonelmeden, metni
cevreleyen dis gergekligin olusturdugu “toplumsal, kiiltiirel ve siyasal” gergeve orgiisii
igerisinde ele alinmali, bu dogrultuda metinler tiiriinden bagimsiz olarak en ytizeysel
diizlemden en derin diizleme kadar inerek ¢oziimlenmelidir. Cok katmanl film elestirisi
yontemi yukarida ifade edilen metnin etrafindaki dis gergekligi ve metnin yapisal
orgiistiniin bir arada ¢oztimlendigi bir yaklasim1 énermektedir.

Medya calismalarinda, iirtine (film, televizyon dizisi, sosyal medya gonderisi,
youtube videosu) ulasilmasi daha kolay oldugu icin sadece medya igerigi tizerine
odaklanilmasini elestiren Burton (2008), iletisim siirecinde ulasilmasi en kolay olanin {iriin
olsa bile, medya iizerine ¢alismanin sadece iiriin ile ilgilenmek olmadigini belirtmektedir.
Burton’a (2008) gore medyanin kurum, tiretim sistemleri, tiretim kosullar, izleyici ve {iriin
olmak {izere bes yonii de incelenmeli ve inceleme bu bes yoniin dikkatli bir sekilde
tanimlanmasina ve anlamlarin yorumlanmasina dayanmalidir. Calismada onerilen ¢ok
katmanli film elestiri modelinde Burton'in vurguladig1 kurum, iiretim sistemleri, {iretim
kosullar, izleyici ve iiriinden meydana gelen medyanin bes yonii de analize dahil
edilmigtir.

? Buradaki kategorizasyonda filmin en yiizeyinde acik sekilde bulunan gorsel ve isitsel 6zelliklerinden, en
derinde bulunan acik ya da 6rtiik anlamlara dogru bir siniflandirma gozetilmistir.
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1. Endiistriyel Baglam: Film Yapim Siirecleri, Film Endiistrisi

Analizin bu basamaginda saygin bir sanat formu olmasinin yani sira endiistriyel bir
kitle iletisim aract konumunda da bulunan sinema, endiistriyel bir baglam icerisinde film
yapim siiregleri ve film endiistrisi agisindan ele alinmaktadir. Ozellikle popiiler tecimsel
sinema, ¢ok biiyiik bir medya endiistrisinin 6nemli bir pargasi olarak islemektedir.
Hollywood 6rneginde sinema tarihinin esasen bir endiistrinin tarihi oldugunu séylemek
miimkiindiir. Teknoloji ile dolaysiz bir bagi bulunan sinema, ilk ortaya ¢iktig1 giinden bu
yana ticari potansiyeli agisindan degerlendirilmistir.

Pramaggiore ve Wallis (2011), popiiler basinda ve akademide film endiistrisini bir
endiistri dali olarak inceleyen yayinlarin giderek fazlalastigini ifade etmektedir. Bu tiir
calismalar filmlerde mekan, tema, motif ya da yapisal ozelliklere degil, endiistri
pratiklerine odaklanmakta, isgiicii iligkileri, fikri haklar, yildiz sistemindeki degisiklikler,
lisans, DVD, Blu-ray gibi dijital medya formlarinin karsisinda sinema salonu marjlari, film
stiidyolar1 ve bu stiidyolara sahip uluslararas: holdingler vb. konular: ele almaktadir.

Sinemay1 bir endiistri dali olarak ele alan bu tiir arastirmalarin gorece olarak
artmasina karsin, akademik film calismalarinda endiistriyel baglamin film analizinin en
ihmal edilen yonleri arasinda bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda film
endiistrisinin igleyis mantig1 igerisinde birer emtia olarak pazarlanan ve tiiketilen popiiler
sinema filmlerinin igerik, sdylem, tema ya da yapisal Ozelliklerinin endiistriyel yap:
tarafindan belirlenmesinden kaynaklandig1 gz ardi etmek, analizin yiizeysel sonuglara
ulasma olasiligini artirmaktadir. Dolayisiyla filmlerin yalnizca metinsel 6zelliklerine
odaklanan c¢alismalar, film endiistrisi kosullarinin giiniimiizde giderek karmasiklasan film
yapim siirecinin, filmin anlati, sinematografi ve soylemsel 6zelliklerine olan etkilerini
gozden kacirma riskini tagimaktadir. Endiistriyel baglamin film analizine dahil edilmesi
yalnizca popiiler ticari filmler icin degil, sanat sinemasi olarak konumlandirilan ve gérece
olarak ticari mantiktan bagimsiz bir film yapim pratigini ifade eden sinema bigimleri igin
de 6nem arz etmektedir. Zira kiiresellesen medya endiistrisi, Netflix, Amazon Prime, Hulu,
Disney+ gibi dijital igerik platformlar: (bu platformlardan biri olan Mubi sanat sinemasinin
nitelikli Orneklerinin, yerel bagimsiz yapimlarin yayinlandig1 ficretli bir dijital
platformdur), medya endiistrisinde tekellesme, film yapim olanaklarmnin artmas: ve
kolaylasmasi, iireten-tiiketici gibi kavramlar araciigiyla endiistriyel iiretimin film
yapiminda etkisinin farklilasmasi gibi faktorler sanat sinemasini da dontistiirmektedir.

2. Toplumsal Baglam: Kiiltiirel Disavurum, Catisma ve Film Karakterleri

Analizin bu basamaginda filmler birer kiiltiirel disavurum araci olarak ele
alinmakta, toplumsal catisma, kaygi ve korkularin filmler aracihigiyla ifade edildigi
yaklasimindan yola ¢ikilarak sosyokiiltiirel disavurum incelenmektedir. Bu noktada kiiltiir
kavraminin ele alinmas: yerinde olacaktir. Farkli kaynaklarda farkli kuramsal yaklagimlar
acisindan agiklanan kiiltiir kavrami iletisim ¢aligmalarmin da temel arastirma
konularindan biridir. Medya, kiiltiir ve toplum arasindaki kompleks iliski dolayisiyla,
sinema filmlerinde kiiltiirel disavurumun nasil gergeklestigini ortaya koymak onem arz
etmektedir.
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Kiltiir kavraminin, onun karsiti olarak goriilen 'doga’ ile i¢ ice ge¢cmis bir anlama
sahip bulundugundan, Ingilizcedeki en karmagik ve tanimlanmasi en zor olan
sozcliklerden biri oldugunu ifade eden Giddens, (2018, s. 259), kiiltiirt “belirli bir toplumu
ya da bir sosyal grubu karakterize eden ve icerigini, bilgi, gelenekler, normlar, hukuk ve inanglarin
olusturdugu, yasam bigcimi” olarak tanimlamaktadir. Iletisim arastirmalarindaki temel
okullardan biri olan Kiiltiirel Calismalar’ da da benzer bicimde yasam bigimi iizerine vurgu
yapilarak kiiltiir, yasamin ve toplumun belirli bir algisini bicimlendirmeyi saglayan gorece
ozerk bir yap1 olarak ele alinmaktadir. Bu anlayista kiiltiir; yapitlar, yazarlar, sanatcilar ve
olaylarla ilgili nesne terimleriyle degil, “yasanmislik” ve “deneyim” terimleriyle ele
alinmaktadir. Bu baglamda Kiiltiirel Calismalar elestirel ve disiplinleraras: bir yaklasimla
popiiler kiiltiirleri toplumsal ve politik sonuglariyla incelemeyi amaglamaktadir (Bourse ve
Yiicel, 2020).

Popiiler kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindan biri olan sinema filmleri ise bu anlamda
kiiltiirel birer {iriin olarak s6z konusu yasam bi¢iminin yansidig: temel mecralardan biridir.
Sinema filmlerinin yonetmenlerin kisisel disavurumlarin gergeklestirdikleri sanat yapitlar:
olmalarinin yani sira popiilerlik niteliklerinden 6tiirii 6zellikle yonetmenin kisisel kaygilar:
kadar toplumun kolektif kaygilarinin da yansitildig1 bir alan olarak ele alan Ozden’e (2004)
gore kiiltiirel bir disavurumun izleri bu filmlerde kendilerini gostermektedir. Bu kiiltiirel
disavurum ise filmin anlati yapisi, anlati yapisini olusturan karakterler ve olay orgiisii
araciligiyla belirli ¢atismalar {izerinden ifade edilmektedir. Ancak filmlerde ifade olanag:
bulunan kiiltiirel disavurum ile sosyokiiltiirel yap1 arasinda karmasik ve karsilikl bir iligki
bulunmaktadr.

Ozden (2004, s. 211), tiir filmlerindeki anlati yapis1 ve karakterlerin yalnizca bir
takim kiiltiirel diisiincelerin somut bir goriiniim kazanmasini saglamakla kalmadiklarini,
buna ilaveten bu Kkiiltiirel diisiincelerin insa edilmesine de zemin hazirladiklarini
belirtmektedir. Bu anlamda tiir filmleri dogalar1 geregi, hem fiiretildikleri toplumsal ve
kiiltiirel yapinin pargcasi olarak seyirci ile iligkileri baglaminda ortaya ¢ikmakta, hem de bu
iliskileri yeniden iiretmek kapasitesi ile tasarlanmaktadirlar. Bununla birlikte yukarida
onerilen modelde toplumsal baglam, yalnizca tiir filmleri agisindan degil, ki gliniimiiz
sinemasinda popiiler film ile sanat filmi arasindaki ayrim giderek siliklesmektedir, ticari
olmayan film bigimleri i¢in de elestirel anlamda bir analiz zemini sunmaktadar.

3. Dijital Sinema Ekolojisi: izleyici Pratikleri, Alimlama ve Hayran Kiiltiirii

Analizin bu asamasinda, incelenen filmler dijital teknolojilerin sinema filmlerinin
yapim, yapim sonrasi ve alimlama pratiklerinde meydana getirdigi dontisiimlere duyarh
bir bakis agisiyla ele alinmaktadir. Geleneksel film elestirisi veya ¢oziimlemesinde
akademik film elestirisi ile popiiler film okumalarinin arasinda bir ayrima gidildiginden
daha once bahsedilmisti. Bu dogrultuda ornegin Giindes’in (2003) siniflandirmasinda
siradan izleyici ve elestirmen arasinda bir kategorizasyona gidilerek, siradan izleyicinin
edilgenligine vurgu yapilmakta, elestirmenin ise siradan izleyiciden ¢ok daha etken,
¢oziimleyici ve bilingli oldugu belirtilmektedir. Ancak icinde bulunulan siirecte film
elestirisi, film yorumu, film elestirmeni, akademik film elestirisi ve siradan izleyici
arasindaki so6z konusu ayrimlarin dijital medya, sosyal medya ve hayran kiiltiiriinde
giderek muglaklastigini ve hatta siliklestigini soylemek miimkiindiir.
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Philips (2012), ¢evrimigi olarak bir araya gelen benzer bir bakis agisina bir grup
insanin kendi video prodiiksiyon c¢alismalarini yiikleyebildigini, farkli hareketli
goriintiileri kesfedebildiklerini ve diger katihmcilarin video ¢alismalarini yeniden
diizenleyebildiklerini ifade etmektedir. Buna gore film materyaline iliskin seyirci-merkezli,
etkilesimli, karmasik ve yaratic1 yaklasim geleneksel film yaratim, yapim ve izleme
siirecinden oldukga farkli olasiliklara isaret etmektedir. Bu konumda artik izleyicinin
yaratici olarak etkin pratiklerinden, nitelikli elestirinin akademinin tekelinden ¢iktigindan
ve daha da onemlisi film yaratim, yapim ve tiiketim siirecinin endiistri-merkezli yapisinin
giderek gevsediginden s6z etmek miimkiin goziikmektedir.

21.ytizyilin ilk ceyreginde dijital doniistimiin de etkisiyle hayran kavrami da
degismis ve birer medya tiiketicisi olarak konumlandirilan bu toplumsal aktorler, medya
tireticisi olarak medya kiiltiirii igerisinde yer almaya baslamistir. Tiirkgeye hayranlik olarak
cevrilen “fandom” ise, popiiler kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olarak bu kiiltiiriin hem
tireticisi hem de tiiketicisi seklinde iki farkl kategoride birden yer almaktadir. Hayranlik
kilttra film, dizi, sarkici, miizik grubu ya da ¢izgi roman karakteri ve serisi (bazen hepsi
birden) gibi belirli bir medya {riinii iizerine kurulmus hayran topluluklarimi ifade
etmektedir. Fiske'ye (aktaran Sezen, 2016) gore popiiler kiiltiir baglaminda kullanicilar
veya daha dogru ifadeyle “hayranlar” (fans) alimlama agisindan degil, tiretkenlik agisindan
degerlendirilmelidir. Bu baglamda yondesme olgusunun 6nemine vurgu yapan Jenkins
(2018), yondesmeyi yukaridan asagiya ticari giidiimlii, asagidan yukari ise tiiketici
glidiimlii bir siireg olarak tanimlamaktadir. Bu siirecte medya sirketleri kazang firsatlarini
genisletmek i¢in medya akisini bir iletim kanalindan digerine nasil hizlandiracaklarini ve
genisleteceklerini, izleyici baghiligini saglamlastirmanin yollarini 6grenirken, izleyiciler de
medya akisim1 kendi kontrolleri altina alabilmenin ve diger kullanicilarla daha fazla
etkilesime gecgebilmek icin farklhi medya teknolojilerini nasil kullanabileceklerini
kavramaktadir (Jenkins, 2018). Etkilesimlilik (interactivity) ve yondesme ile karakterize
olan dijital medyanin yalnizca film ¢alismalarinda degil, farkh disiplinlerdeki analizlerinde
de kullanicilarin ve izleyicilerin etkilesimli bir zeminde {ireten konumunda bulunmasinin
¢oziimlemeye dahil edilmesi, dijital kiiltiiriin medya, kiiltiir ve toplum {izerindeki
doniistiirticii etkisini ortaya koyabilmek adina derinlikli bir bakis acis1 saglayacaktir.

4.Film Dili: Anlat1 Yapisi, Sinematografi, Mizansen, ikonografi, Ses Kusagy,
Kurgu

Analizin bu basamaginda film dilini olusturan temel unsurlar, filmle iletilmek
istenen ve yaratilan anlamin olusturulmasindaki islevleri agisindan ele alinmaktadair.
Cagdas bir sanat formu olarak sinema tipki diger sanat dallarinda oldugu gibi kendine
0zgi bir anlatim diline sahiptir. Bu anlatim dilinin temel aracglar1 ise sinemay1 diger sanat
dallarindan hem ayiran hem de bazi noktalarda birlestiren anlati1 yapisi, sinematografi,
mizansen ve tiir filmleri s6z konusu oldugunda ise ikonografiden olusmaktadir. Sinema
filmleri araciifiyla anlatilan Oykiileri ve bu Oykiileri anlatirken kullanilan gorsel
malzemeyi ifade eden bu araglar filmin olay orgiisiinden kamera hareketlerine, filmde
kullanilan mekanlardan aydinlatmaya kadar cerceve igerisinde goriilen ve duyulan tiim
unsurlar1 kapsamaktadr.

Anlat1 sinemasinin, sahnelerin se¢imi ve bir araya getirilmesi araciligiyla, romanlar
gibi insa edildigini ve sozel anlatilara uygulanan bigimci, yapisalc ya da tarihsel ve
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psikolojik elestiri ile incelenebilecegini ifade eden Ryan (2012), bununla birlikte gorsel bir
ara¢ olarak sinemanin anlasilmas: igin farkli analitik ve elestirel araglara ihtiyag
duyuldugunu belirtmektedir. Zira “filmler dikkatlice insa edilmis gorsel objelerdir ve bu yapinin
her unsuru anlam yaratmak icin islemektedir. Filmlerdeki anlama ait temel unsurlar kompozisyon
(gorsel gerceve igindeki nesnelerin diizenlenmesi), kurgu, renk ve sesten sete ve mekdina kadar her
seyi kapsayan sanat yonetimidir” (Ryan, 2012, s.177). Sinemada dijitallesmenin etkisiyle sanat
yonetimi, goriintii yonetimi (sinematografi) ve anlati yapisinda onemli degisiklikler
meydana gelmekle birlikte, sinemanin sanatsal yoniinii olusturan bu o6geler analizdeki
yerini ve bu baglamda film dilini olusturmaktaki 6nemini korumaktadir. Edgar-Hunt vd.
(2015), her dil gibi film dilinin de gostergelerden (isaretlerden) olustugunu ifade ederek,
sinemanin film yapanlarin seyirciye yol gostermek icin kurduklari bir gostergeler ag:
oldugunu ifade etmektedir. Bu dogrultuda film dili analiz edilirken sinematografik ve
mizansen unsurlarini da igerecek sekilde mizansen elestirisi ve sinema gostergebilimi gibi
yontemlerden de faydalanilabilecegi goriilmektedir.

5. Filmsel Anlam: Filmin Aqk ya da Ortik ideolojik ve Soylemsel
Anlamlandirilmasi

Analizin bu asamasinda film elestirisinin temel amaci dogrultusunda incelenen
filmlerde anlamin nasil insa edildiginin ortaya konmasi gerekmektedir. Yukarida agiklanan
dort baslik esasen besinci katmanda yer alan filmsel anlamin nasil kuruldugunu ortaya
cikartabilmek i¢in bu asamada birlestirilmektedir.

Anlam, iletisim siirecinin sonunda ortaya ¢ikan, karsilikli anlasmaya dayanan ve
insanlarmn  birbirlerini anlamalarni olanakli kilan diistinsel ¢agrisim olarak
tanimlanmaktadir. Anlamin verili, degismez bir nitelikte olmadigi, benzesim ya da
farklilasim sonucu ortaya ¢iktig1 goriisii 6zellikle Ferdinand de Saussure’un dilbilimsel
calismalarmin etkisiyle yaygin kabul goriir hale gelmistir (Mutlu, 1998). Benzer sekilde
Burton (2008), bir iletisim parcacigindaki anlamin onu olusturan gostergelerle insa
edildigini, iletiyi olusturarak gonderenin amagcladigi anlam ile alic1 ya da izleyici tarafindan
kodu ag¢imlanan ya da okunan anlamin ayni olmayabilecegini vurgulayarak, medya
araciligi ile iletilen anlamlarin 6zelliklerini asagidaki gibi siralamaigtir:

1. Anlamlar iletilerin i¢indedir ve agik ya da kapali olabilir.
2.Anlamlar ve iletiler genellikle degerlerle ilgilidir

3. Anlam kendi kendine olusmaz, kasith olarak ya da baska bir sekilde medya
materyalinde insa edilir.

Bu dogrultuda Fiske (2003) anlamin yazar/okur ve metin arasinda bir miizakere
siireci oldugunu, metindeki gostergelerin, kullanicinin (burada yazar ve okur arasinda bir
ayrim yapmak Onemli degildir) kiiltiirel ve kisisel deneyimiyle ayrica metindeki
uzlagimlarin, kullanicinin deneyimledigi ve bekledigi uzlasimlarla etkilesim halinde
oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla anlam metin ve alici/okur/izleyici arasindaki
dinamik ve etkilesimli iliski icerisinde olusturulmaktadir. Sinemada anlamin nasil
olusturuldugunu ele alan ¢alismasinda Biiker (2012) ise anlam sozctigliniin kesin olarak
tanimlanmasinin olanaksizligini belirterek, anlamin anlamindan ziyade anlami olusturan
kosullar ve anlamin Ozelliklerinin aragtirilmasini 6nermektedir. Anlam ancak dil
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araciligryla var olmakta ve dil igindeki iligkilere odaklanmak anlamin nasil kuruldugunun
ortaya konulmasini saglayabilmektedir. Buna gore sinemadaki renk, kamera hareketleri ve
gecisler anlami dogrudan etkilemekte ve sinema gostergebilimi ise bu parcatistii birimlerin
anlam olusturmada ne denli etkili olduklarim1 ve izleyicilerin olusan anlami
agimlamalarinin nelere bagh oldugunu aragtirmaktadir (Biiker, 2012).

Bu baglamda “filmleri yorumlamak, anlat: biciminin yani sira gorsel ilkeler ve ses tasarimi
bilgisi gerektirse de film ¢alismalar: disiplini, 6rnegin filmleri “metinler” ve yorumlar: "okumalar”
olarak tanimlamak gibi edebi ¢alismalarin terminolojisini benimsemektedir” (Pramaggiore ve
Wallis, 2011, s.8). Bu yaklasimin ardindaki temel mantik filmlerin dil gibi yapilandig1 ve
metin gibi okunabilecegi yaklasimindan kaynaklanmaktadir. Bir yapiya sahip olmalar1 ve
eylem icermeleri sebebiyle filmlerin dile benzedigini ifade eden Ryan (2012) filmlerin dil
igerisinde ifade edilen kiiltiirel bir dil sistemini sekillendirdigini ve ortak kiiltiirel payday1
paylasan okuyucularin miisterek bir kavramaya sahip olmasina olanak verdigini ifade
etmektedir. Anlamlandirma siirecinin etkin bir siire¢ olduguna vurgu yapan Fiske (2003)
de gostergebilimcilerin bu silirece gondermede bulunmak igin yaratma, liretme ya da
miizakere etme gibi fiilleri kullandiklarini belirterek, anlamin gosterge, yorumlayic ve
nesne arasindaki gii¢lii etkilesimin bir sonucu olarak tarihsel olarak konumlandirildigini
ve zaman ic¢inde degisebilecegini ifade etmektedir. Cok Katmanli Film Elestirisi ile film
analiz edilirken bu baglamda, en derinde yer alan filmsel anlam1 ortaya ¢ikartabilmek icin
gostergebilim ve yapisalcligin diizanlam, yananlam, mit, diizdegismece, egretileme gibi
kavramlar1 tizerinden bir ¢6ziimleme gergeklestirilebilecegi gibi soylem analizi, elestirel
sOylem analizi, multimodal sdylem analizinden de faydalanabilir. Buradaki temel vurgu
bir sinema filminin en alt katmaninda yer alan anlamlarin metin- izleyici- sosyokiiltiirel
yap1 -endiistriyel yap1 ve bunlarin hepsini kapsayan medya ekolojisi arasindaki karmasik
iliskiden ortaya ¢iktigini g6z 6niinde bulundurmaktir.

TARTISMA VE SONUC

Bu ¢alismada dijital teknolojinin toplumsal ve kiiltiirel alanda meydana getirdigi
kokli degisim ve doniistimlerin sinema tizerindeki etkileri ve bu dogrultuda film
elestirisinin doniistimiinii ortaya koymak amaclanmistir. Bu stirecte dijital kayit
teknolojileri sayesinde goriintiiniin dijital olarak kaydedilmesi ve kurgusunun yapilmasi
miimkiin olmus, film yapim ve gosterim siireglerinin maliyeti gorece olarak azalmigs ve bu
dogrultuda film yapimi kolaylasmis, film g¢ekim siireclerinin mekana olan bagimlilig:
azalmis, yesil perde ve bilgisayar efektleri sayesinde gercevede yer alan mekanlarin dijital
olarak yaratilmas: miimkiin olmustur. Filmlerin dijital olarak saklanabilmesinin ortaya
¢ikmasiyla birlikte kiiresel capta film arsivleri dijitallesmis ve film arsivlerinde yer alan film
ve goriintiilere ulagabilme imkani kolaylagsmistir. Yeni medyanin ve dijital teknolojilerin
etkisinin yansimalar1 yalnizca film yapim ve gosterim siiregleri tizerinde degil, izleyici ve
film arasindaki iliski baglaminda da gerceklesmistir. Filmlerin internet tizerinden mobil
cihazlarla izlenebilmesi, goriintiiler {izerinde manipiilasyona izin veren yazilimlarin
¢ogalmasi ve ulasilabilir olmasi, sosyal medyanin hayranlik kiltiirtintin kiiresel capta
yayginlasmasina imkan vermesi gibi faktorler izleyicinin filmlerin pasif birer tiiketicisi
olma konumunu degistirerek, iireten-tiiketiciye doniismesinin yolunu a¢mistir. Sinema
filmlerinin yapim, gosterim ve izleme pratiklerinde meydana gelen bu doéntisiim film
elestirisini de etkilemis, film elestirisi sinemay1 bir kurum olarak ¢ok daha makro diizeyde
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endiistriyel, teknolojik ve kiiltiirel bir baglamda ele alan film c¢alismalarmma dogru
evrilmistir.

Giincel yaklagimlarda film elestirisi yerine film ¢alismalar: ifadesi tercih edilmekle
birlikte ¢alismada bir sinema filminde anlamin nasil olusturuldugunu ele almanin
biitiinciil, ok katmanli ve dijital medyanin sinema tizerindeki etkisine duyarl bir bakis
agismnin onemi tzerinden duruldugundan, ¢alisma boyunca film elestirisi, analizi ve
¢oziimlemesi birbiri yerine kullanilmistir. Burada 6nemle belirtilmesi gereken temel husus,
sinemanin bir kurum olarak aldig1 yeni bigimler ve bunun filmler {izerindeki etkisinin
geleneksel yaklasimlarla ele alinamayacagina yapilan vurgudur. Filmlerin iiretilmesinden
gosterilmesine, filmlere ulasilmasindan incelemesine kadar olan siire¢ radikal bigimde
degistiginden, film elestirisi akademinin sinirlarini asarak, herkesin {iretici olabilecegi bir
yluzyillda adeta Ozgiirlesmistir. Filmlerle ¢ok daha etkilesimli, dolaysiz bir iligki
gelistirebilen, filmler {izerine tartismayi, fikir iretmeyi, hayrani olduklari filmlerle yaratic
bir iliski kurabilen yeni bir izleyici profili ortaya ¢ikmis ve bu izleyiciler filmleri izlemekle
kalmayip, bu filmlerle ilgili ¢6ztimlemeler yapmaya, videolar, gifler, postlar, gonderiler
olusturmaya ve bunlari sosyal medya iizerinden paylasmaya, boylelikle dijital medya
tabanli bir film kiiltiirti yaratmaya baslamislardir. Giincel sinema teorisi ve film ¢alismalar:
bu gelismeleri anlamlandirabilmek, agiklayabilmek ve betimleyebilmek igin s6z konusu
dijital film kiiltiiriinii analize dahil etmek durumundadr.

Geleneksel olarak sinema filmlerinin incelemesinde yapisalc: film elestirisi,
gostergebilimsel ¢ozlimleme, toplumsal film elestirisi, psikanalitik film elestirisi, ideolojik
film elestirisi ve toplumsal cinsiyet elestirisi gibi yaklasimlar kullanilmaktadir. Ancak bu
yaklasimlarin tek basina analizde kullanilmasi sinema filmleri gibi ¢ok katmanl bir yapiya
sahip araglarin biitiinciil bir sekilde ¢oziimlenmesinde yeterli olmayabilmektedir. Bu
dogrultuda sinema filmlerini bigimsel, endiistriyel, toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla ele
almay1 saglayacak bir yaklasim onerilmistir. S6z konusu yaklasim Film Dili (Anlat1 Yapisi,
Sinematografi, Mizansen, Ikonografi, Ses Kusagi, Kurgu), Toplumsal Baglam (Kiiltiirel
Disavurum, Catisma ve Karakterler), Endiistriyel Baglam (Film Yapim Siiregleri, Film
Endiistrisi), Dijital Sinema Ekolojisi (izleyici Pratikleri, Alimlama ve Hayran Kiltiirii) ve
Filmsel Anlam (Filmin Agik ya da Ortiik Ideolojik ve Séylemsel Anlamlandirilmasi) olmak
tizere bes ana basliktan ve bu basliklar1 ayrintilandiran alt basliklardan olusmaktadir. Her
bir bashk sinema filmlerini endiistriyel, sanatsal ve toplumsal bir kurum olarak
konumlandirarak, sinemanin gegirdigi dontistimii kavrayabilmek ve anlamlandirabilmek
amaciyla olusturulmustur. Diger yaklasim ve c¢oziimleme yoOntemleriyle bir arada
kullanilabilecek esnek bir ingsaya sahip olan model, sinema filmlerinin gorsel, anlatisal ve
anlam boyutlarinin yaninda, anlamin olusturulmasinda dijital teknolojilerin ve izleyicinin
konumuna da duyarl ve gelistirilmeye acgik bir yap1 arz etmektedir.

Cikar Catismasi Beyani:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan eder.
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