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Ozet

Miizikte bigim, eserlerin yapisini ifade eder. Bu ifade etme yontemi orgiitseldir.
Orgiitlenme ise eserleri kendi igerisinde gruplandirmaya iter. Tiirk miiziginde
bi¢imler her ne kadar kaliplara sokulmaya ¢alisilsa da bu kaliplar biitiin miizikal
yapilar1 kapsamamaktadir. Nitekim nakis bi¢imi de bu 6l¢iide sayilabilir. Tiirk
Dil Kurumu'na (TDK) gore “nakis” kelimesinin miizikteki anlami “Beste ve
semainin, dort yerine iki haneli olan1”, mecazi olarak ise “hile” anlamlarina
gelmektedir. Arapcadan naks ve Tiirkge 'deki etmek fiilinin birlesmesi ile olusan
naksetmek ise “siislemek, bezemek ve nakis yapmak anlamlarinda
kullanilmaktadir. Nakis icin bir besteleme bigimi oldugu soylenebilir. Temel
olarak iki haneden olugan ve terenntimlij, icra agisindan biraz “hileli” ve uzun
terenniim boliimleri ile adeta siislenmis, naksedilmis bir yapida oldugu
diistiniilebilir. Ali Rifat Cagatay'in arsivi 2011 yilinda Alp Altiner tarafindan
Nilgiin Dogrusoz Disiacik ile paylasilmistir. Nilgiin Dogruséz Disiagik'in
kurucusu oldugu Osmanli-Tiirk Miizigi Arastirmalar1 Grubu “OTMAG”
tarafindan arsiv inceleme calismalari baslatilmistir. Ali Rifat Cagatay'in
arsivinde bulunan ve geviri yazisi yapilan “HDEF 8” isimli defter Hamparsum
miizik yazisiile yazilmistir. Ali Rifat Cagatay'in koleksiyonundaki HDEF 8 isimli
defterin igerisinde yer alan nakis bicimindeki eserler incelenmistir. Defter
icerisinde yer alan nakis eserler farkli donemlerden farkli bestekarlarin
eserleridir. Eserlerin melodi ve giifte arasindaki baglantilar1 incelenerek bigim
analizleri yapilmigtir. Eserin igerisinde ayrilan boliimler giifte ve melodi iizerine
secilmistir. Melodiler A", B*"ve AT gibi farkli kodlar verilerek isimlendirilmistir.
Konuya 1s1k tutmasi bakimindan nakis bi¢iminin farkli kaynaklardaki
tanimlarina deginilmistir. HDEF 8 isimli defterin igerisinde yer alan 20 adet nakis
bi¢imindeki eserden 19 tanesinin bi¢im analizleri yapilarak bi¢cim semalar: tespit
edilmistir. Analiz sonucunda 19 eserde 18 adet farkli kullanim oldugu
saptanmustir. Iki adet eser “Cesm-i bed-kes be-cesm-i mestet ne-rezed” ve “Dehr
olmada bu sir ile mahmfir-u meserret” ortak sema tespit edilmistir. 19 eserden
elde edilen istatistikler kullanilarak en ¢ok kullanilan boliimler ve semalar tespit
edilmeye ¢alisilmis ve yorumlanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Nakis Bi¢imi, Bi¢im ve Form, Ali Rifat Cagatay,
Hamparsum, Bi¢im Analizi
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Abstract

In music, form refers to the structure whichis the organizational method of expression. This organization leads to works to
be grouped within themselves. In Turkish music, although these forms are tried to be put into patterns, these patterns do
not cover all musical structures. Indeed, nakis form is an example to this. According to the Turkish Language Society, the
meaning of the word “nakis” in music is “the one with two hanes instead of four of the beste and semai forms”, and
metaphorically it means “trick”. Nakis, which is formed by the combination of the verb “naks” in Arabic and the verb
“etmek” in Turkish, is used in the meaning of “decorating/ embroidering”. Basically, it can be considered as a form of
composition. With two hanes and terenniim, it is a bit “tricky” in terms of performance, and almost embellished with long
terenniim sections. The notebook titled “HDEF 8” in the archive of Ali Rifat Cagatay was written with Hamparsum
notation. Ali Rifat Cagatay's archive was shared by Alp Altmer with Nilgiin Dogrus6z Disiacik in 2011. The study of the
archive was started by the Ottoman-Turkish Music Research Group called “OTMAG”, founded by Nilgiin Dogrusoz
Disiagik. In this study, the works in the form of Nakzs in the notebook named HDEF 8 in Ali Rifat Cagatay's collection were
examined. These works belong to different composers from different periods. The sections of the work were chosen based
on the lyrics and melody. The melodies are named differently such as A™, B™ and AT. Among the 19 works, only the
formal analysis of “Cesm-i bed-kes be-cesm-i mestet ne-rezed” and “Dehr olmada busir ile mahmr-u meserret” were
common. By examining the connections between the melody and the lyrics of the works, their form structures were
revealed. In order to shed light on the subject, the definitions of the nakis form in different sources are mentioned. The
analysis of the 19 of the 20 works in the notebook called HDEF 8 and the definitions of the existing nakis forms were
examined and determined. By using the statistics obtained from 19 works, the mostly used sections and diagrams were
tried to be determined and interpreted.

Keywords: Nakis, Ali Rifat Cagatay, Hamparsum Notation, Form Analysis

1. GIRIS

Tiirk Dil Kurumu'na (TDK) gore “nakis” kelimesinin miizikteki anlam1 “Beste ve semainin, dort yerine iki
haneli olan1”, mecazi olarak ise “hile” anlamlarina gelmektedir. Arapgadaki naks ve Tiirkgedeki etmek
fiillerinin birlesmesi ile olusan naksetmek ise “siislemek, bezemek ve nakis yapmak anlamlarinda
kullanilmaktadir. Anlamlar itibari ile nakis bir bi¢cim hatta besteleme teknigi olarak diisiintilebilir. Iki hane ve
terenntiimlii, icra agisindan biraz “hileli” ve uzun terenniim boltimleri ile adeta siislenmis, naksedilmis bir
yapida oldugu diistintilebilir. Tiirk miiziginde bestelenen beste ve semai bigimindeki eserler murabba ve nakis
olmak iizere iki ana bicim ile bestelenmistir. Nazmi Ozalp Tiirk Milsikisi Beste Formlar: adli eserinde semai
formunun birinci seklinde tanimlayabilecegimiz agir semai bi¢iminin murabba ve nakis olmak {izere iki
kullaniminin oldugundan s6z eder. “Murabba besteler, dort misrali oldugundan dolayi, eskenar dortgen
karsilig1 Murabba adini alir. Bu tiir besteler dort haneden olusur. Her hanenin sonunda terenniim vardir.
Sayis1 az da olsa terenniimsiiz bestelere de rastlamaktayiz. O halde Murabba Besteleri “terenniimlii ve
Terenniimsiiz” olmak iizere ikiye ayirmak miimkiindiir” (Yavasga, 2002, s. 474). Ozalp, murabba kullaniminin
temel yapisini belirtirken nakis kullamimi hakkinda bilgi vermemektedir (Ozalp, 1992, s. 17-18). Alaeddin
Yavasca Tiirk Miisikisi'nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri adl1 eserinde agir semai bigiminin murabba ve nakis
bigimi gibi iki kullaniminin oldugundan bahseder. Ancak Ozalp gibi Yavasca da murabba hakkinda genel
sema sunarken, nakis bi¢imi hakkinda sema sunmamaktadir. Onur Akdogu Tiirler ve Bicimler adl1 eserinde
nakis bicimini genel olarak agiklamaktadir: “Beyitlerden olusan iki bolmeli agir semaide, her beyitten sonra
terenniim gelir. Bu terenniim de uzun ve bezeklidir. Bundan 6tiirii bu agir semailer nakis agir semai olarak
anilmis olup, ayr bir tiir degildir.” (Akdogu, 1995, s. 283). Yilmaz Oztuna'nin da nakis bigimi hakkindaki
tanimlamasi mevcuttur: “Eger iki misra (bir beyit) arka arkaya okunup da sonra terenniim gelirse, semaiye,
nakis semai' denilir. Bu sekilde eserin sadece 2 hane olacag tabiidir. Su halde 2 haneli semaiye 'nakis semai'
denilir ve 4 hanelisi 'nakis' adini almaz.” (Oztuna, 2000, s. 418).
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2. ALI RIFAT CAGATAY'IN HAYATI

Ali Rifat Cagatay 1867 yilinda Istanbul'da diinyaya gelmistir. Babast Leh asilli, Piyade Albay1 Hasan Rifat
Beydir. Ali Rifat Bey iyi bir tahsil gormiistiir. Kiigiik yasta musikiye merak duyan ve musiki egitimine baslayan
Ali Rifat Cagatay, iyi derecede kemenge ve ud ¢almaya baslamistir. Sadece enstriiman icrasimnin degil ayni
zamanda sesinin de giizel oldugu ve icralarda bulundugu bilinmektedir. Ali Rifat Cagatay zaman igerisinde
bir¢ok lakap ile anilmistir. Bunlar arasinda “Prens” ve “Tereddiit Bestekar1” en bilinenleri olmustur. Ali Rifat
Cagatay'mn Orhan Seyfi Orhon'un Tereddiit adl1 siirine yaptig1 beste, Cagatay'in “Tereddiit Bestekar1” adi ile
anilmasini saglamigtir. Nitelikli bir tahsil gorerek yetisen Cagatay, iyi diizeyde Fransizca, Farsca ve Arapga
bilmektedir. Ali Rifat Bey'in arsivinde rastlanilan Bati miizigi armoni notlar1 kendisinin armoni ile ilgilendigini
gosterir. Cagatay'in 6grencileri arasinda Suphi Ziya Ozbekkan, Mesud Cemil, Udi Sami Bey, Selahattin Pinar
ve Serif Muhiddin Targan dikkat ¢ekenler arasindadir. 1922 yilinda esi Zehra Hanim'in hastaliginin tedavisi
icin Avrupa'ya gitmistir. Zehra Hanim Fransa'da vefat etmistir. Ali Rifat Cagatay'in Zehra Hanim'dan ¢cocugu
olmamustir. 1923 senesinde Nimet Cagatay'la evlenmistir. Cafer Cagatay, Haydar Cagatay ve Vecdi Cagatay
adlarinda ii¢ oglu olmustur. Ali Rifat Cagatay Fransa'da bulundugu zamanlarda Bati miizigi ile de
ilgilenmistir. Yurduna déndiigiinde ise Tiirk Musikisi Ocagi'm kurmus ve Uskiidar Musiki Cemiyeti'nde
dersler vermistir. 1925 yilina kadar Sark Musikisi Cemiyeti'nde baskan olarak yillarca ¢alismistir. 1927'de
Muallim Ismail Hakki1 Bey'in vefat: {izerine Istanbul Belediye Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti'nde
¢alismis ve hayatinin sonuna kadar bu gorevde kalmistir. Ali Rifat Cagatay'1 tinlii yapan bir diger 6zelligi ise
geleneksel iislubun yaninda ¢ok seslilige 5nem vermesidir. Ali Rifat Cagatay Istiklal Marsi'nin ilk bestekaridur.
Besteledigi Acemasiran Istiklal Mars1, 1924-1930 yillar1 arasinda kullanilmistir. Ali Rifat Cagatay 3 Mart 1935
senesinde Istanbul'da gegirdigi kalp krizi nedeniyle vefat etmistir (Dogruséz ve Ergur, 2017, 5. 23).

2.1 HDEF 8 isimli Defterin Ozellikleri

Ali Rifat Cagatay'mn arsivinde bulunan “HDEF 8” kodlu defterin numaras: 273'tiir. Bu defter, Vecdi Bey
tarafindan numaralandirilmigtir. Defterin 6n kapag siyah kumasg kapli mukavvadir; arka kapak ise kopmus
durumdadir. Defterin boyutlar1 27,5 x 20 cm ebatlarindadir. H. Mattesian marka ¢izgili bir defterdir. Kursun
kalem kullanilmistir (Dogrusoz, 2019, s. 26). Osmanl Tiirkcesi ve Hamparsum miizik yazisi ile yazilmistir.
Toplam 300 sayfadan olusan defterin 245 sayfasi yazili, 55 sayfasi ise bostur. Defter igerisinde yazil1 155 adet
eser mevcuttur. Defterin son sayfalarinda usuller ileilgili bilgiler verilmistir.

2.2 Bulunan Nakis Eserlerin Listesil2
HDEEF 8 isimli defterde yer alan 155 adet eserden 20 tanesinin nakis bi¢ciminde oldugu belirlenmistir. Bu
eserler asagida belirtilmistir (Bkz. Tablo 1).

1 Dogrusoz, N. ed. (2019). Ali Rifat Cagatay'in Arsivi I: Envanter. s. 26-32, Istanbul: OTMAG Yayinlari. Eser listesi ad1 verilen kaynaktan
alintilanmustir.
2 Eserler kronolojik olarak siralanmistir. Acemlere ait eser tarihi tam olarak bilinemedigi i¢in yazilmamuistir.
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Tablo 1: HDEF 8 isimli defterdeki nakis eserlerin listesi

Yiizyil Eser Adi Bestekar Makamyve Usul
15.yy. [Lesker kesid ask dilemterk-i can girift] Hoca Abdulkadir'in Hiiseyni / Muhammes

15.yy.  Cesm-i bed-kes be- cesm-i mestet ne-rezed Hoca Abdiilkadir'in Hiiseyni / Agir Semai

15.yy.  Ger siyehi ¢linin biived ¢esm-i tuber helak-ima Hace'nin Rehavi / Yiiriik Semai

15.yy.  Ey mah-1 men der mektebest Hace'nin Rast / Aksak Semai

17.yy.  Dile revnak getirir simdi beyim seyr-i gemen Seyda Hafiz'm Hiizzam / Yiiritk Semai

18.yy.  Pir olmada gerci gonul amma civan ister Ishak'in Sedaraban / Yiiritk Semai

19. Yy. Asufte diliz dam-1 heva meskenimizdir Zekai Efendi'nin Hicazasgiran / Yurik Semai

19. yy. Acail ac1l gul efendim cihan bahar olsun Dede Efendi'nin Hicazbuselik / Yiiriik Semai

19.yy.  Sakiya mest-i muda meyle sen olmaz mi beni Dede'nin Evebuselik / Yiiriik Semai

19.yy.  Giil yiiziin gillsende cana gosterirken giil giile Mehmed Bey'in Nevakiirdi / Aksak Semai

19.yy.  Mutriba ten ten diyii ettikce terane Hafiz Abdullah Nevakiirdi / Yiiriik Semai

19.yy.  Hava giizel yine giilsende gosteris giintidiir Dede Efendi'nin Hisar / Yiiriik Semai

19.yy.  Dehr olmada bu siirile mahmir-u meserret Dede'nin Buselik / Yiirtik Semai

19.yy.  Goz gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim Dede Ismail Sababuselik / Yiiriik Semai

19. yy. Nazet sen ola cihane ol giil Zekai Efendi'nin Sehnazbuselik / Aksak Semai

19.yy.  Bir dilber-i nadide bir kamet-i miistesna Dede'nin Ferahfeza / Sengin Semai

19.yy.  Gonliim heves-i ziilf-i siyehkare diigtirdiim Zekai Efendi'nin Hisarbuselik / Yiirtik Semai

19.yy. Dil verdigin ol gesm-i siyeh-meste isittim Mehmed Aganin Hiizzam / Yiiriik Semai

20.yy.  Diretme yanindan asla bendeni ey kasikeman Osep'in Acemkiirdi / Aksak Semai

” Miistak-1 lebed seker fiirisan Acemler Penggah / Yiiriik Semai

Tespit edilen 20 adet nakis eser arasinda Abdtilkadir Meragi'ye (13537 -1435?) ait 4 adet, Seyda Hafiz olarak da
bilinen Abdiirrahim Dede'ye (17257 -1799?) ait 1 adet, Tanburi Isak'a (1745-1814) ait 1 adet, Zekai Dede'ye
(1824-1875) ait 5 adet, Hamamizade Ismail Dede'ye (1778-1846) ait 6 adet, Hafiz Abdullah'a (1775? -1825?) ait 1
adet, Osep Ebeyan'a (1873-1959) ait 1 adet ve Acemler'e (?) ait 1 adet eser mevcuttur. Yer alan eserler farkli
ylizyillardan 6nemli bestekarlarin eserleridir. Eserler biiyiik ¢ogunlukla divan edebiyatindaki gazel bigimi
tizerine bestelenmistir ve divan edebiyatinin en sik kullanilan nazim sekillerinden bir tanesidir. Gazel
genellikle 5 ile 15 beyit arasinda yazilan, konusunun lirik olarak islendigi bir nazim seklidir. Gazel nazim
bi¢ciminin uyak diizeni genellikle “aa, ba, ca, da, ...” bi¢cimindedir. Yilmaz Oztuna gazeli “Klasik Islami siirin en
taninmis ve en cok kullanilmus sekli” olarak tarif etmektedir (Oztuna, 2000, s. 187).

2.3 Bi¢im Analizi Yapilirken Kullanilan Yontem3

Bigim analizi yapilirken misralar temel alinmistir. Giiftelerin basladig1 ve bittigi yerler melodik yap1 olarak
incelenmis ve A, B, C gibi alfabetik harfler ile tanimlanmigtir. Misralar melodilerin sag tistiinde belirtilmistir.
Terenniimlerde uzun terenniimler A harfini alarak AT olarak yazilirken, kisa terenniimler 6ncesinde yer alan
misraya gore isimlendirilmistir. Eger bir miizikal benzerlik var ise ayn1 harfin sonuna “ ' ” isareti koyularak
“2 7 jsareti ise ait oldugu misranin yarisimin tekrar edildigini
belirtmektedir. Bir misra ve melodi arka arkaya yazilmisise “I: :1” isareti igerisinde gosterilmistir.

belirtilmistir. Harfin {izerinde yer alan

3 Bigim analizi incelemesi yapilirken Nese Yesim Altinel Coban & $irin Karadeniz Giiney. 2020. “Hamamizade Ismail Dede Efendi'nin
25Murabba Bestesinin Bigcim Analizi”. IDIL Dergisi, s. 1715-1737. DOI: 10.7816/idil-09-75-08 makalesinden yararlanilmistir.
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2.4 Defterde Yer Alan Nakis Eserlerin Tespit Edilen Bicim Analizi43

Tespitedilen eserlerin bigim semalari ve agiklamalari asagida belirtilmistir.

2.4.1 Hiiseyni muhammes nakis beste “lesker kesid ask dilem terk-i can girift” bi¢im analizi

Hiiseyni muhammes nakis bestenin bigimsel olarak analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi,
ardindan 2. misranin B melodisi ile bestelendigi, sonrasinda ise uzun bir A terenniim boliimii geldigi tespit
edilmistir. 3. misrada C melodisi ile farkli bir besteleme goriiliirken devaminda, 4. misranin 1. misraya benzer
bir sekilde bestelendigi ve yine 1. ve 2. misralardan sonra gelen AT boliimiiniin yine 4. misradan sonra tekrar
ettigi gortilmistiir (Bkz. Sekil 1).

Alm+ B2m+ AT
C3m 4+ Adm’ + AT

Sekil 1: “lesker kesid agk dilem terk-i can girift” eserin bigim analizi

2.4.2 Hiiseyni nakis ag1ir semai “cesm-i bed-kes be-cesm-i mestet ne-rezed” eser analizi

Hiiseyni nakis agir semainin bi¢imsel olarak analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelendigi, sonrasinda ise uzun bir A terenniim boltiimii geldigi tespit edilmistir. 3. ve
4. misralarin tekrar A ve B melodisi ile bestelendikten sonra ayni A terenniim boliimiiniin tekrar edildigi
goriilmiistiir (Bkz. Sekil 2).

Alm 4+ B2m + AT

Adml+ Bém + AT

Sekil 2: “cesm-i bed-kes be-cesm-i mestet ne-rezed” eserin bi¢im analizi

2.4.3 “Pir olmada gerc¢i goniil amma civan ister” eser analizi

Sedaraban nakis yiiriik semainin bi¢cimsel analizi, eserin notasinin tizerinde giiftenin yer almamasi nedeni ile
yapilmamistir.

2.4.4 Hicazasiran nakis yiiriik semai “asiifte diliz dam-1 heva meskenimizdir” eser analizi

Hicazasiran nakis yiiriik semainin bigimsel olarak analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan
1. misranin A melodisine benzer bir sekilde bestelendigi, sonrasinda ise uzun bir A terenniim boliimiiniin
geldigi tespit edilmistir. A terenniimiinden sonra 2. misra A melodisine benzeyen bir melodi ile bestelenmistir.
3. misra B melodisiile bestelenmistir. Ardindan, 3. misranin B melodisine benzer bir sekilde bestelendigi, sonra
4. misranin C melodisiile bestelendigi ve A terenniim boliimiiniin tekrar edildigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 3).

Alm 4 A2m’ + AT + A2m’
B3m 4+ B3m’ 4 Cdm + AT

Sekil 3: “asiifte diliz dam-1 heva meskenimizdir” eserin bi¢im analizi

4 Bicim analizi yapilirken Sirin Karadeniz'in Haza Mecmua-i Saz ii Sozde Tiirler ve Bigimler (2019) isimli kitabindan faydalanilmistir.
5 Eserlerin notalar1 bi¢im semalar1 tizerlerinde belirtilerek ekler boliimiinde verilmistir.
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2.4.5 Hicaz buselik nakis yiiriik semai “acil a1l giil efendim cihan bahar olsun” eser analizi

Hicaz buselik nakis ytiriik semainin bigimsel olarak analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi,
ardindan 2. misranin B melodisi ile bestelendigi ve 2. misranin C boliimii ile bestelendikten sonra uzun bir A
terenniim boliimiiniin geldigi tespit edilmistir. 3. ve 4. misralarda ayni1 1. ve 2. misralar gibi A melodisi, B
melodisi ve 4. misranin C melodisi ile bestelendikten sonra A terenniim bdliimiiniin tekrar geldigi tespit
edilmistir (Bkz. Sekil 4).

Alm.|. Blm 4 CEm + AT
A3m 4+ B4m 4 Cdm 4+ AT

Sekil 4: “acil acil giil efendim cihan bahar olsun” eserin bi¢im analizi

2.4.6 Ev¢buselik nakis yiiritk semai “sakiya mest-i miidam eylesen olmaz mi1beni” eser analizi

Evgbuselik nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelendigi, 2. misranin tekrar farkli bir melodi ile yani C melodisi ile bestelendigi ve
uzun bir A terenniim boliimii geldigi tespit edilmistir. 3. misranin D melodisi ile bestelendigi ve 4. misranin B
melodisi ile bestelendikten sonra yeniden 4. misranin C melodisi ile bestelendigi ve farkli bir uzun terenniim
boliimii yani B terenniim boliimii geldigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 5).

Alm 4+ B2m 4+ C2m + AT
D3m 4 B-’-lm 4 C4m +BT

Sekil 5: “sakiya mest-i miidam eylesen olmaz m1 beni” eserin bi¢im analizi

2.4.7 Nevakiirdi nakis aksak semai “giil yiiziin giilsende cana gosterirken giil giile” eser analizi

Nevakiirdi nakis aksak semainin bi¢imsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelendikten sonra uzun bir A terenntim boliimii geldigi goriilmiistiir. A terenntim
boliimiinden sonra 2. misranin tekrar B melodisi ile bestelendigi, sonra 3. misranin C melodisi ile
bestelendigi ve 4. misranun tekrar B melodisi ile bestelendikten sonra A terenniim melodisinin tekrar edildigi
tespit edilmistir (Bkz. Sekil 6).

Alm+ B2m + AT
B2m + C3m 4+ B4m + AT

Sekil 6: “giil yiiziin giilsende cana gosterirken giil giile” eserin bigim analizi

2.4.8 Nevakiirdi nakis yiiriik semai “mutriba ten tendiyii ettikce terane” eser analizi

Nevakiirdi nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi,
ardindan 2. misranin B melodisi ile beraber bestelendikten ve iki kere arka arkaya yazildiktan sonra
uzun bir A terenniim melodisi geldigi gortilmiistiir. 3. ve 4. misralarda 2. misradakine benzer bir
sekilde arka arkaya iki kere yazilmig ve C ile D melodileri ile bestelenip ardindan, A terenniim
melodisinin tekrar edildigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 7).

HAZIRAN - JUNE




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Alm+ [-B2m:] + AT
[:Cm:] + [:Dm:] + AT

Sekil 7: “mutriba ten tendiyii ettikce terane” eserin bi¢im analizi

2.4.9 Acemkiirdi nakis aksak semai “diir etme yanindan aslabendeni ey kas1 keman” eser analizi

Acemkiirdi nakis aksak semainin bi¢imsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelendikten sonra uzun bir A terenntim boltimii geldigi goriilmiistiir. Daha sonram.
misranin B melodisine benzer bir melodi ile bestelendigi, ardindan 3. misranin C melodisi ile bestelendigi ve 4.
misranin D boliimii ile bestelendikten sonra A terenniim melodisinin tekrar ettigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil
8).

Alm+ B2m+ AT

B2m' + (C3m 4+ D4m + AT

Sekil 8: “diir etme yanindan asla bendeni ey kasi keman” eserin bi¢gim analizi

2.4.10 Hisar nakis yiiriik semai “hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir” eser analizi

Hisar nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan ufak bir A
terenniim melodisi besteledigi, 2. misranin B melodisi ile bestelendigi ve ayni 1. misra A boliimiinde goriilen
ufak bir 2. misra B melodisine ait B terenniim melodisinden sonra uzun ve farkli bir A terenniim melodisi
bestelendigi goriilmiistiir. 3. ve 4. misra yine A ve B melodisi ile bestelenip, ufak terenniim boliimleri ve uzun A
terenniim boliimlerinin tekrar ettikleri tespit edilmistir (Bkz. Sekil 9).

Alm+ AT! + B2m + BT + AT?
A’m+ AT+ B4m + BT + AT?

Sekil 9: “hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir” eserin bi¢im analizi

2.4.11 Rehavi nakis yiiriik semai “ger siyehi ¢iinin biived cesm-i tii ber helak-ima” eser analizi

Rehavi nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde, 1. misrasinin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelenip sonrasinda uzun bir A terenniim melodisi bestelendigi gortilmiistiir. 2.
misranin yarisinin tekrar B melodisi ile bestelenip, 3. misranin A melodisi ile bestelendigi, sonrasinda 4.
misranin B boliimdii ile bestelendigi ve uzun A terenniim melodisinin tekrar ettigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil
10).

Alm 4 BZm + AT
B22m 4+ A3m 4+ B4m + AT

Sekil 10: “ger siyehi ¢linin biived gesm-i tii ber helak-ima” eserin bicim analizi
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2.4.12 Buselik nakis yiiriik semai “dehr olmada bu stir ile mahm{ir-u meserret”eser analizi

Buselik nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde, 1. misra A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2. misranin
B melodisi ile bestelenip sonrasinda uzun bir A terenniim melodisi bestelendigi goriilmiistiir. 3. ve 4.
misranin tekrar A ve B melodisi ile bestelendigi ardindan A terenniim melodisinin tekrar ettigi tespit
edilmistir (Bkz. Sekil 11).

Alm 4+ B2m 4+ AT
Adm 4+ Bdm + AT

Sekil 11: “dehr olmada bu siir ile mahmfir-u meserret” eserin bigim analizi

2.4.13 Peng¢gah nakis yiiriik semai “miistak-1lebed seker fiirtisan” eser analizi

Penggah nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 1.
misranin A melodisi ile tekrari ile basladig1 goriilmektedir. 2. misranin B melodisi ile bestelendigi sonra,
2.misranun B melodisine benzer bir melodi ile bestelendigi ve uzun bir A terenniim melodisi bestelendigi
gortilmiistiir. 3. misra C melodisi ile bestelenmis, devaminda tekrar 3. misra C melodisine benzer bir melodi
ile bestelenmistir. Sonrasinda 4. misra tekrar B melodisi ile bestelenmis, ardindan 4. misra B melodisinin
aynen 2. misradaki B melodisine benzer melodinin tekrar1 ile bestelenip, uzun A terenniim melodisinin
tekrar edildigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 12).

Alm+]: Alm ] + B2m + B2 + AT

(3m 4 (O3m® 4+ B4m + B4m® + AT

Sekil 12: “miistak-1 lebed seker flirisan” eserin bi¢im analizi

2.4.14 Sababuselik nakis aksak semai “g6z gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim” eser analizi

Sababuselik nakis aksak semainin big¢imsel analizinde, uzun bir A terenniim melodisi ile bestelendigi,
ardindan 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, sonrasinda 2. misranin B melodisi ile bestelenip, B
terenniim melodisi ile bestelendigi goriilmiistiir. Sonrasinda 3. Misranin C melodisi ile bestelenip ardindan
tekrar 3. Misranin D melodisi ile bestelenip, 4. misranin 2. misra le ayni B melodisi ile bestelenip, B terenniim
melodisinin tekrar edildigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 13).

AT+ Alm+ B2m + BT
C3m - D3m+ Bdm + BT

Sekil 13: “goz gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim” eserin bigim analizi

2.4.15 Sehnazbuselik nakis aksak semai “naz etse nola cihane ol giil” eser analizi

Sehnazbuselik nakis aksak semainin bi¢imsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 1.
misranin A melodisinin benzeri bir melodi ile bestelendigi goriilmiistiir. Sonra 2. misra B melodisi ile
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bestelenip, 1. misranin A melodisinin benzeri bir melodi ile bestelendigi, devaminda ise A terenniim
melodisinin bestelendigi tespit edilmistir. 3. ve. 4 misralar C ve D melodileri ile bestelenmis ve yeni bir B
terenniim melodisi bestelendigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 14).

Alm 4+ Alm*> 4 B2m + B2m* + AT
C3m + Dém + BT

Sekil 14: “naz etse nola cihane ol giil” eserin bicim analizi

2.4.16 Ferahfeza nakis sengin semai “bir dilber-i nadide bir kamet-i miistesna” eser analizi

Ferahfeza nakis sengin semainin bigimsel analizinde, 1. misrasinin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelenip devaminda A terenniim melodisi bestelendigi ve 2. misranin yarisinin B
boliimiine benzer bir melodi ile bestelendigi goriilmiistiir. Sonrasinda 3. misra C melodisi ile bestelenmis olup,
devaminda tekrar 3. misra C boliimiine benzer bir melodi ile bestelenmis ve 4. misranin D melodisi ile
bestelenip, A terenniim melodisinin tekrar yazildig1 tespit edilmistir (Bkz. Sekil 15).

A]m + Bzm + AT + Bl-‘?m'
C3m 4 O3m’ + D4m+ AT

Sekil 15: “bir dilber-i nadide bir kamet-i miistesna” eserin bigim analizi

2.4.17 Hisarbuselik nakis yiiriik semai “gonliim heves-i ziilf-i siyehkare diisiirdiim” eser analizi

Hisarbuselik nakis ytiriik semainin bigimsel analizinde 1. misras1 A melodisi ile bestelenmis, ardindan kisa bir
A terenniim melodisi eklendigi goriilmiistiir. 2. misra B melodisi ile bestelemis olup, kisa bir B terenntim
melodisinin bestelendigi, devaminda uzun ve yeni bir A terenniim boliimii bestelenmis oldugu goriilmiistiir.
Sonrasinda 2. misra B melodisi ile tekrar yazilmis olup, kisa bir B terenniim melodisi de aynen tekrar etmistir. 3.
misra C melodisi ile beslenmis ardindan, kisa bir C terenniim melodisi bestelenmis, sonrasinda 4. misrasinda D
melodisiile bestelenmis olup, kisa bir D terenniim melodisi bestelendigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 16).

Alm+ AT! + B2m + BT + AT2
B2m + BT + C3m+ CT + D4m + DT

Sekil 16: “gonliim heves-i ziilf-i siyehkare diisiirdiim” eserin bi¢im analizi

2.4.18 Hiizzam nakis yiiriik semai “dile revnak getirir simdi beyim seyr-i cemen” eser analizi

Hiizzam nakis ytiriik semainin bigimsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan ufak bir A
terenniim melodisi besteledigi, 2. misranin B melodisi ile bestelendigi ve ayni 1. misra A boliimiinde goriilen
ufak bir 2. misra B melodisine ait B terenniim melodisinden sonra uzun ve farkli bir A terenniim melodisi
bestelendigi goriilmiistiir. 3. ve 4. misra yine A ve B melodisi ile bestelenip, ufak terenniim boliimlerinin ayn1
veuzun A terenniim boliimlerinin tekrar ettikleri tespit edilmistir (Bkz. Sekil 17).
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Alm+ AT + B2 + BT + AT!
A3m+ AT + B4+ BT + AT!

Sekil 17: “dile revnak getirir simdi beyim seyr-i cemen” eserin bicim analizi

2.4.19 Hiizzam nakis yiiriik semai “dil verdigin ol cesm-isiyeh-meste isittim” eser analizi

Hiizzam nakis yiiriik semainin bi¢imsel analizinde, uzun bir A terenniim melodisi ile bestelendigi, ardindan
1. misranin A melodisi ile bestelendigi, sonrasinda 1. misranin A melodisine benzer bir melodi ile
bestelendigi, 2. misranin B melodisi ile bestelenmis olup devaminda, kisa bir B terenniim melodisi
bestelendigi goriilmiistiir. 3. misranin C melodisi ile bestelendigi, ardindan 3. misranin C béliimiine benzer
bir melodi ile bestelendigi, sonrasinda 4. misranin D melodisi ile bestelendigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 18).

AT + Alm + Alm’ + Bzm + BT

C3m4 C3m? 4 Dé4m
Sekil 18: “dil verdigin ol ¢esm-i siyeh-meste isittim” eserin bi¢im analizi

2.4.20 Rast nakis aksak semai “ey mah-1 men der mektebest” eser analizi

Rast nakis aksak semainin bigimsel olarak analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelendigi sonrasinda ise uzun bir A terenniim boliimii gelip, 2. misranin B
boliimiine benzer bir melodi ile bestelendigi goriilmiistiir. 3. ve 4. misralarin A ve B melodisi ile uzun A
terenniim melodisinin tekrar yazildigi, ardindan 4. misranin B melodisine benzer bir melodi ile bestelendigi
tespit edilmistir (Bkz. Sekil 19).

Alm 4+ B2m 4+ AT + B2’
A3m 4+ Bém + AT + B4’

Sekil 19: “ey mah-1 men der mektebest” eserin bigim analizi

Kullanim sayilar1 incelendiginde analizi yapilan 19 eser igerisinde nakis formunun semasi tablodaki gibi
olabilir (Bkz. Tablo 2).
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Tablo 2. Melodilerin Kullanim Sayilarinin Siralamasi

En sik karsilagilan yapilarin A™, B*", AT, C™ ve B*" oldugu tespit edilmistir. Buna gore ortak bir analiz yapist
disiintilmistiir (Bkz. Sekil 20).

Alm 4 B2m 4 AT
3™ + B'™ 4 AT

Sekil 20: En gok kullanilan béliimlerden ortaya gikan nakis bicim analizi

En cok bestelenen boliim A terenniimii, ardindan sirasi ile B*", A™, B*"boliimleri en cok bestelenen boliimlerdir
(Bkz. Tablo 3).
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Tablo 3. Melodilerin kullanim sayilarinin alfabetik siralamasi

-
B2
 E—

B2/2m’
B2m’

SONUC

Bu ¢alismada, HDEF 8 isimli defterde incelenen 20 adet nakis eserden 19 tanesinin bigimsel analizi yapilmaistir.
Defterdeki toplam eserler icerisinden %7,75 oraninda nakis eserin yer aldigi belirlenmistir. 19 adet farkli nakis

eserin igerisinde, 18 tane farkli bicim semasi kullanildig: tespit edilmistir. HDEF 8 isimli defterde tespit edilen
bir diger ayrint: ise, Abdiilkadir Meragi'ye ait iki farkli nakis eserin ilk ve son eserler olarak yer almasidir.
Nakis eserlerin bigimsel olarak analizinden tespit edilen grafik asagida belirtilmistir. Eserlerin bigim
semalarinda yer alan boliimlerdeki 6l¢ii sayisina bakildiginda, uzun A terenniim béliimlerinin eser igerisinde
en ¢ok dlgiide yer alan béliim oldugu tespit edilmistir (Bkz. Tablo 4).

Tablo 4. Melodilerin kullanim sayilarinin misralar ve terenniim tizerinde kullaniminin siralanmasi
40
35

30

25
20 |
| = -I

1.Misra 2.Misra 3.Misra 4.Misra Terennim

HA WB mWC ®ED
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Eserlerin bi¢im analizlerinde yer alan boltimlerdeki 6l¢ii sayisi incelendiginde, uzun A terenniim boliimlerinin
eser igerisinde en ¢ok Ol¢ii igeren boliim oldugu tespit edilmistir. 19 eser arasinda yalnizca “Cesm-i bed-kes be-
cesm-i mestet ne-rezed” ve “Dehr olmada bu stir ile mahmir-u meserret” eserlerinin bicimsel analizinde ortak
sonuglarin ortaya ¢iktig1 saptanmistir. HDEF 8 isimli defterin igerisinde yer alan eserler farkl ytiizyillara ve
farkli bestekarlara ait eserler icermektedir. Genis 6lgekli bakildiginda, bu eserler arasinda temel bir yap1 olarak
iki adet (bkz. Sekil 21) (bkz. Sekil 22) semalar1 goziikse de dikkatli bakildiginda daha karmasgik bir yap1 bizi
karsilamaktadir. 19 eser igerisinde tespit edilen 18 farkli semada bu gesitliligi miimkiin kilmaktadir.

A"+ B+ AT
Cm+ B+ AT

Sekil 21. Incelenen eserlerde en ¢ok kullanilan harflerin bicimi

Alm + Blm + AT
A’m+Bm + AT

Sekil 22. Incelenen eserlerde en ¢ok kullanilan bicim
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RAST NAKIS
(Ey Mah-1 Men Der Mektebest)

USUL : AKSAK SEMAL BESTE : HACE

m vyek ¢ man ol ser_wvii ra___

6 Ekler boliimiinde eserler igerisinden “Ey mah-1 men der mektebest” eserinin analizi ekler béliimiinde 6rnek analiz olarak verilmistir.
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Extended Abstract

Form Analysis of the Works Composed in the Nakis Form Transformed to Western Notation in the
Hamparsum Notebook Named HDEF 8 in Ali Rifat Cagatay's Collection

In music, form refers to the structure which is the organizational method of expression. This organization
leads to works to be grouped within themselves. The search for form in music dates back to ancient times. In
Turkish music, although these forms are tried to be put into patterns, these patterns do not cover all musical
structures. According to the Turkish Language Society, the meaning of the word “nakis” in musicis “the one
with two hanes instead of four of the beste and semai forms”, and metaphorically it means “trick”. Nakis, which
is formed by the combination of the verb “naks” in Arabic and the verb “etmek” in Turkish, is used in the sense
of “decorating, and embroidering”. Basically, it can be considered as a form of composition. With two hanes
and terenniim, itis a bit “tricky” in terms of performance, and almost embellished with long terenniim sections.
In this study, the works in the form of Nakis in the notebook named HDEF 8 in Ali Rifat Cagatay's collection
were examined. By examining the connections between the melody and the lyrics of the works, their form
structures were revealed. In terms of shedding light on the subject, the definitions of the Nakis form in
different sources are mentioned. The analysis of 19 of the 20 works in the notebook called HDEF 8 and the
definitions of the existing nakis forms were examined and determined.

Ali Rifat Cagatay was born in Istanbul in 1867. Ali Rifat Cagatay, who was interested in music and started his
music education at a young age, started to play the kemenge and oud well. He worked for many years as the
president of the “Tiirk Musikisi Ocag1” until 1925. After the death of Muallim Ismail Hakki Bey in 1927, he
worked as a member of the classification committee at the Conservatory of Istanbul Municipality and
remained in this position until the end of his life. Ali Rifat Cagatay is famous for giving importance to
polyphony besides the traditional style. He is the first composer of Tiirkiye's national anthem. Acemasiran,
which is amakam in Turkish music, was used in this national anthem between the years 1924-1930. The works
which are examined were written in the Hamparsum notation in the HDEF notebook and transformed into
Western notation. The works translated into Western notation have been formally analyzed. While analyzing
the works, the verses were taken as the basis while making the form analysis. The places where the lyrics
begin and end are analyzed in terms of melodic structure and are defined with letters such as A, B, C. The
verses are indicated at the top right of the melodies. While long terenniims are written as AT by taking the letter
A, short ones are named according to the verse before them. If there is a musical resemblance, it is indicated by
putting a quotation mark at the end of the same letter. The “1/2” sign on the letter indicates that half of the
verse it belongs tois repeated. If a verse and a melody are written one after the other, it is shown with the “I: :I”
sign. The works in the notebook named HDEF 8 contain works belonging to different centuries and different
composers. Basically, one or two forms seem to come to the fore. However, within 19 works, 18 different form
analyses emerged. In this research, transcription and formal analysis method were used together. The most
composed section is A chant, followed by B*™ A™ and B™ sections. When the number of measures in the
sections in the form schemes of the works are considered, it has been determined that the long A chant
sections are the sections that have the most number of measures in the work.Among the 19 works, only the
formal analysis of “Cesm-i bed-kes be-cesm-i mestet ne-rezed” and “Dehrolmada busilr ile mahmiir-u meserret” were
common.As a result of the findings, nak:s is a form of composition. This form of composition is very rich and
tricky.Supporting the nakis form that emerged as a result of this research article with different researches will
reveal more detailed and precise information. If the works of the same composer or composers belonging to
thesame period in nakis form are examined and grouped withinthemselves, the characteristics of this form can
be revealed.
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