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Oz

Bu calisma, Tiirk dizilerindeki tarih anlatisini ele alan ve bu dogrultuda farkli televizyon
kanallarinda yayinlanan ii¢ dénem dizisine odaklanan bir temsil arastirmasidir. Ornek olarak alman
Muhtesem Yiizyil, Payitaht Abdiilhamid, Kurulus Osman dizilerinde biiyitiilen hikaye gerek tarihsel
gercekligin biitiini gerekse de hiikiimdarlarin konumu agisindan mukayeseli olarak incelenmis ve en
nihayetinde ortaya ¢ikan televizyon gercekliginin icerimlerine ulasilmistir. Osmanli imparatorlugunun
kurulus, yiikselis ve diisiis donemlerini ele alan bu ii¢ televizyon dizisinin anlatisina genel olarak
bakildiginda, sahici tarihsel gerceklerden farkli bir giizergdhi takip ettigi goriilmektedir. Dizilerin
yaymlandigi kanallarinin kurumsal niteligi ve yayn politikalari, televizyon kanallarmin iliskili oldugu
izleyici kitlesinin kiiltiirel 6zellikleri, medyanin ekonomi-politigine de biikiilecek bi¢cimde daha
fazla reyting/reklam igin izleyiciyi gidiklayan ve ¢ogunluk izleyicinin kiiltiirel kodlari ile onun tarih
sahnesindeki tekabiiliinii yiicelten bir medya sdylemi, kendi gegmisiyle medya tizerinden melankolik
bir iligki kuran ve bu vasitayla mevcut giindelik hayatin yiikiini telafi eden izleyici profili, en
nihayetinde tilkedeki politik iklim, tarihsel gerceklik ile televizyon gercekligi arasindaki bu mesafenin
temel motivasyonlari olarak okunabilir.

Abstract

This is a representational study that deals with the historical narrative in Turkish TV series
and focuses on three period series that are broadcast in this direction on different television channels.
The stories expanded in the series Muhtesem Yiizyil, Payitaht Abdiilhamid and Kurulus Osman were
compared and examined both in terms of historical reality and the position of the sultan, and finally
the implications of the emerging television reality were reached. If we look at the narrative of these
three television series, which deal with the founding, rise and fall of the Ottoman Empire, in general,
we find that it differs from the real historical facts. The institutional nature and broadcasting policies
of the channels on which the TV 's series are aired; the cultural characteristics of the audiences with
which the television channels are associated; a media discourse that tickles audiences for more ratings/
advertising and glorifies the cultural codes and correspondences of the majority audience on the stage
of history in a way that switches over to the political economy of the media; the audience profile, which
builds a melancholic relationship with its own past through the media and in this way compensates for
the burden of contemporary everyday life, and finally the political climate in the country can be read as
the main motivations for this distance between historical reality and television reality.
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Giris

Kitle iletisim araclar1 glinlimiizde insan hayatinin vazgecilemez birer parcasi haline
gelmistir. Teknolojinin hizla ilerlemesiyle beraber gesitliligi artan bu araglar giinliik
hayatin icinde daha fazla yer kaplamaya baslamiglardir. Kitle iletisim araglar1 arasinda
kolay ulagilabilir olmasi, hizlica tiiketilebilmesi ve digerlerine nazaran genis bir alana
yayilmasi televizyonu daha popiiler hale getirmistir. insanlar haber almak, bilgi edinmek
ve eglenmek amaglariyla televizyon ekrani karsisinda daha c¢ok zaman gegirmeye
baslamistir. Televizyon bireylere i¢inde yasadiklari diinya hakkinda bilgi verirken, onlarin
bos zamanlarini doldurabilecek bir ara¢ konumuna da gelmistir.

Televizyonda yayin yapan kanallarin sayis1 arttik¢a aralarindaki rekabet de
giiclenmis, bu dogrultuda izleyicileri kendi ekranlarina baglayacak yeni konularin
arayisina girilmistir. Toplumlarin en 6nemli kiiltiirel 6gelerinden biri olan tarih de zamanla
ekranlarda daha ¢ok yer almaya baslamistir. Toplumun en énemli yapisal unsurlarindan
biri olan tarih ayn1 zamanda toplum bilincinin olugsmasinda da etkin bir rol oynamaktadir.
Insanlar icinde yasadiklari toplumun tarihini merak eder ve bilmek isterler. Bunu
yaparken de hem kendilerini yormayacak hem de ayn1 zamanda 6grenirken eglenmelerini
saglayabilecekleri bir arac olarak televizyon hi¢ kuskusuz son derece islevseldir. Insanlar
ogrenme stirecini sikici bulduklar: tarihi kitaplarin arasinda bogulmadan, bilgiyi gorsel
unsurlarla ve eglenceli bir sekilde sunan televizyonu tercih ederler. Biitiin bu nedenler
tarih ve televizyon iligkisini cazip hale getirmektedir.

Son yillarda yerli dizi senaryolarinda tarihi igerikli yapimlarin sayisindaki artis
dikkat ¢cekmektedir. Tarih konusu Tiirk dizileri i¢in popiiler bir alan haline gelmistir.
Tarihi konu alan dizilere olan ilgi Muhtesem Yiizyil dizisiyle baglamistir. Bu dizinin hem
yurt i¢cinde hem de yurt diginda biiyiik basarilar elde etmesi tarihi yapimlarin daha da
artmasinda etkili olmustur. Muhtesem Yiizyil, her ne kadar Osmanli Devleti’ni yanlis
temsil ettigi yoniinde elestiriler alsa da ve hatta buna karsit konumlanan Dirilis Ertugrul,
Payitaht Abdiilhamid gibi temsilleri isaret eden yapimlar ortaya ¢iksa da biitiin olarak
bakildigindan tarihi dizilerin yayin hayatlar1 boyunca sagladiklar1 basar1 ve izleyicilerin
gosterdikleri tevecciih yeni yapimlarin da oniinii agmustir.

Bununlabirlikte televizyonda tarihin daha ¢ok yer bulmasi beraberinde cevaplanmasi
gereken bazi sorular da yaratmistir. En temelde bu diziler tarihsel gerceklerin ne kadarini
temsil etmektelerdir? Tarihi diziler ve gercekligin yeniden kurgulanmasi siirecinde politik
ve kiiltiirel ¢ikarlarin etkisi nedir? Tarihi dizilerle ilgili sorulabilecek en 6nemli sorulardan
olan “tarih temsilinin gergekligi” bu ¢aligmanin da ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Tarih ve Ideoloji

Tarih, en basit ifadeyle “ge¢misin bilimi” olarak tanimlanir. Ancak bu tanimlama
eski ve eksik bir tariftir. Annales Okulunun kurucu isimlerinden olan Marc Bloch,
tarihin eksik olan bu tanimlamasina ek yaparak “zaman i¢inde insanlarin ilmi” ifadesini
kullanmistir. Amerikali tarih¢i Turner ise tarihi “ge¢misten bize ulasan, giiniimiizde
ortaya ¢ikan, tenkit¢i ve yorumcu bir anlayisla incelenen kalintilar” seklinde ifade etmistir
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(Kiitiikoglu, 1990, s. 1). Fernand Braduel tarihi, “biitiin tarihlerin toplami, ge¢mis, hal ve
gelecekteki mesleki kabiliyet ve bakis acilarinin bir araya gelmesi” olarak tarif etmektedir
(Kiitiikoglu, 1990, s. 2).

Tarih nedir? sorusuna verilen cevaplar zaman icginde cesitlilik gostermektedir.
Beratli (2006, s. 3) ise bu soruya baska sorularla karsilik vermistir:

“Gegmisteki ‘biiylik adamlarin’ maceralariin anlatildigi bir menkibeler silsilesi
mi? Uluslarin ge¢miste ne gibi kahramanliklar yaptigini anlatarak, bugiinkii sefaletlerini
unutmalarina yarayan bir efsaneler toplami1 mi1? Yoksa bir hamaset edebiyati m1? Bugiinkii
politikacilarin giincel iddialarina kanitlar arayarak onlar1 hakli ¢ikarmaya galisan bir ugras
m1? Toplumsal siniflarin nasil olusup gelistigini anlatan bir ideolojik gayretkeslik mi? Yoksa
geemiste her ne olduysa onu dogru anlayip, kendi dimaginin siizgecinden gegirerek, gelecekte
de neler olabilecegine degin kendinize ait bir projeksiyon olusturma ¢abast mi1?”

Insanlar kendi diisiincelerine uygun bir soruyu se¢ip, digerlerini gérmezden gelse
de tarih bunlarin hepsidir (Beratli, 2006, s. 3). Anlasildig1 lizere tarihgilerin ge¢cmiste
olan her olayr anlatmalar1 imkansizdir. Bu durum tarih¢inin se¢im yapmasini zorunlu
kilar. Oyleyse “tarih” yalnizca tarihgilerin dikkatini ¢ekmis olan ve bilinmesi gerektigini
diisiindiigii seylerin aktarimidir (Arnold, 2007, s. 19).

Arnold (2007), tarihi tarihgilerin se¢imleri olarak yorumlamis. Bu tanimlama
tarih alaninda calismalar yapanlarin karsisina bir bagka soru ¢ikarmaktadir: Tarihgiler
bu se¢imleri neye gore yapar? 19. ylizyila kadar tarih¢iligin belli kaliplar i¢cinde kaldig1
diistintiliirse iktidar ve ideoloji eksenli bir tarih yaziciligindan bahsetmek miimkiindiir.
Ornegin Osmanli’ya baktigimizda devletin resmi tarihgileri olan vakaniivisler devletin
maagli memurlariydi. Bu durum tarih yaziminda iktidarlarin etkili olabilecegi fikrini akla
getirmektedir. Tarih gegmis donemlerde egemen olanin mahiyetinde yazilmis olabilecegi
gibi giinliimiiz iktidar ve ideolojilerine gore de yorumlanip sunulabilmektedir.

Paul Thompson, tarihi ¢aligmalarin asil nedeninin toplumsal bir amaca dayandigini
soylemektedir. Tarihin ge¢cmiste sozlii gelenek ve yazili kronikleri kusaktan kusaga
aktarmasi, glinlimiiz tarih¢ilerinin devlet tarafindan desteklenmesi, ¢ocuklara okullarda
verilentarihegitimi, popiilertariheserleriningogalmasthepbunedendenkaynaklanmaktadir
(Thompson, 1999, s. 1). Rejimleri birbirinden farkli olsa da biitiin devletler okullarinda
bir miktar tarih dgretirler. Okullarda 6gretilen tarihin amaci toplumlarin kendi tilkelerini
onaylamalari, var olan diizenle gurur duymalarini saglamaktir (Hobsbawm, 2009, s. 42).

Milliyetciligin de hammaddesi tarihtir. Gegmis, kimlik temelli ideolojilerin asil
0gesini olusturur. Eger amaca uygun bir gegmis yoksa boyle bir gecmis kolaylikla yeniden
yaratilabilir (Hobsbawm, 2009, s. 6).

“Ernest Renan’in yiiz yil kadar 6nce soylemis oldugu gibi: ‘Tarihi ¢arpitmak bir
ulus olmanin asli 6gesidir.” Iste bu tiir mitolojileri yikmak meslekten tarihgilerin isidir, tabii
ideologlarin kdleleri durumuna diismekten hosnut olmadiklari siirece —ama korkarim ulusal
tarihgiler genellikle bdyle bir egilim igindeler. Bu, tarihin bize ¢agdas toplum hakkindaki
anlatacaklarina 6nemli —olumsuz da olsa- bir katkidir. Zaten tarihgiler, tarihin kasitl
olarak c¢arpitildigini ortaya ¢ikardiklart igin politikacilardan genellikle tesekkiir almazlar”
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(Hobsbawm, 2009, s. 31).

Jan Assmann da (2015, s. 60), kiiltiirel bellekle ilgili yaptig1 calismalarda tarihin
Oonemini vurgulamaktadir:

“Kiiltiirel bellek gegmisin belli noktalarina yonelir. Gegmis onda oldugu gibi kalmaz,
daha ¢ok anmin baglandigr sembolik figiirlerde yogunlasir (...) Efsaneler de hatirlama
figlirleridir. Ancak burada efsane ile tarih arasindaki fark géz oniinde tutulmalidir. Kiiltiirel
bellek igin, gercek degil hatirlanan tarih 6nemlidir. Hatta kiiltiirel bellekte, gergek tarihin
hatirlanan tarihe ve ardindan efsaneye doniistiigii sdylenebilir.”

Televizyon ve Tarih

Tarih gecmisle, gecmisteki insan ile ilgilenirken; televizyon daha ¢ok bugiinii,
simdiki zaman1 konu alan bir aractir. Buna ragmen tarih ve televizyonun ilgilendikleri
ortak noktalar da vardir. Gazi (2010, s. 40-41), tarihin konu aldig1 ge¢cmisin herhangi bir
geemis olmadigin dile getirir. Tarihin ilgilenmek ya da ulasmak istedigi gegmisin, diger
gecmis Ornekleri arasinda kendisine has bir 1siltiya sahip olmasi gerekir. Iste tarih ve
televizyonun ilgilendigi ortak noktalardan bir tanesi 1s1ltil1 olana ilgi duymalaridir.

Tarihin, televizyonda bu kadar genis alan bulmasinin bir diger nedeni de toplumlarin
tarith merakidir. Bilis’e gore (2013, s. 24) toplumlar ortak degerler lizerine insa edilir. Bu
degerlere baktigimizda ortak dil, ortak din, ortak kiiltiir gibi kavramlara ilaveten ortak
tarthi de sayabiliriz. Ortak tarih toplumlar1 ayakta tutan kolektif bilincin olugsmasinda
onemli rol oynamaktadir. Toplumlar varliklarin1 saglamlastirabilmek ve geleceklerini
giivence altina alabilmek i¢in ortak degerler dedigimiz dil, kiiltiir vb. egitim vermekle
birlikte bir tarih bilincini de bireye aktarmaktadir. Bu aktarim insanlarda tarih meraki
uyandirmaktadir. Dolayisiyla insanlar tarihlerini 6grenmek i¢in tarihi kitaplari, tarihi
dergileri okumakta, tarihi belgeselleri, programlar1 ve dizileri izlemektedir. Televizyon
da toplumlarin bu yonelisine cevap vermekte ve program tiirlerine tarihsel konular1 dahil
etmektedir.

Unsal Oskay (2014, s. 147), televizyon belgeseli ve dramatize edilmis tarihi diziler
iizerine c¢alisan kuramcilar arasinda, televizyonun “tarih yiyen bir makineye” dondiigii
gorilistiniin  kabul edildigini sdylemektedir. Televizyonun “tarth yeme yontemleri”
arasinda en ¢ok bilineni veya en yaygin olani olarak niteleyebilecegimiz olani, tarihin
bugiiniin insaninin merak ettigi, ilgi duydugu, sevdigi, korktugu, olumlu buldugu kisacasi
glinlimiiz insaninin aradig1 yonlerini ortaya ¢ikaracak bigimde vermesidir.

“Bugiiniin insani, bugiinkii reel-toplum yasaminin etigi i¢inde insanlarin birbirleriyle
ne gibi ‘degerler’ igin yarigip kavga ettigini, insanin insandan neden ve ne i¢in korktugunu,
insanin insan karsisindaki toplumsal konumunun nedenlerini nasil ‘biliyor’ ise; bugiiniin
insani toplumsal yasamdaki iliskilerinde baska insanlardan ya da giindelik hayatin akisi
icinde her zaman rastlamadigi ‘yeni’ ve ‘yabanci’ 6gelerden neden ve nicin korkuyorsa;
bugiiniin insan1 ‘agk’ deyince, ‘basar1’ deyince, ‘erk’ deyince, ‘mutluluk’ deyince, ‘eglenmek’
deyince ne anliyorsa TV nin belgesel/tarih dizilerinde de bunlari bulmaktadir” (Oskay, 2014,
s. 145-1406).
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Tarih, kitle iletisim araglarinin elinde, tiiketilebilir bir “sey”’e donlismiis goriiniiyor.
Kitlesellestirilen ve kullanima sunulan yalnizca imajlarimiz degil ayni zaman da tarihimiz
de “kitlesel imajlar” yiginina doniismiis durumda. Tarih degisen tiiketim kaliplarina gore
yeni bastan diizenleniyor, kurgulanip bu kaliplara uygun hale getiriliyor (Emir, 2003, s.
150-151).

Tarihteki onemli kisiler televizyon karakterine doniisiirken basmakalip roller
tizerinden temsil edilmektedir. Oskay (2014, s. 156) bu durumu s6yle aktarmaktadir:

“Kleopatra, Roma diinyasindaki iktidar kavgalarindan yararlanarak kendi Sami
kokenli hanedanimin saltanatini korumaya ¢alisan ‘kendince mahir’ bir hiikiimdardan ¢ok,
Nil nehrinde ‘Ask Gemisi’ ile doneminin V.I.P.’lerini gezdiren bir ‘turizm acentast’ ya da
her gordiigii ‘koyda’ ¢immeden duramayan bir ‘sefahat cicegi’ olarak; Napolyon, askta
aradigin1 bulamamuis bir ‘asik’; Roosevelt, ‘iyi niyetli, fakat hastaliginin etkisiyle kafasi fazla
calismayan’ bir devlet adami olarak verilmektedir (...) Ayni sey, Boxerler, Kizilderililer,
Meksikalilar, Almanlar, Ruslar, Vietnamlilar, Cinliler, Araplar, Dogulular, Ilkeller, egzotik
olan seyler, yeni ve farkli olan seyler icin de yapilmaktadir; biitiin bunlar, yasanan giiniin
gereklerine gore, zalim, desiseci, soziine giivenilmez, tenperest, uyusuk, pis, din diismant,
dinsiz, geri kalmaya mahkum, gii¢lii fakat aptal, kole ruhlu, uygarlik diismani vb. olarak
gosterilmekte; her ‘yabanci’ 6ge, alisilmisin, ‘bizim’ sayilanin ‘dogrulugunu’, bilinen
‘hakliligint’ canli tutmak, pekistirmek i¢in kullanilmaktadir.”

Buna gore televizyonda tarih diye sunulan sey, aslinda giinlimiiz insanin
ihtiyaglarin1  karsilamak i¢in program tilirlerine serpistirilmis ve dramatize edilmis
kesitlerden baska bir sey degildir; cogunlukla reytingin isteklerine gore hareket
etmektedir. Anlatimin1 olustururken izleyicilerin istek ve beklentilerine gdre bir tarih
sunumu gergeklestirmektedir. Gazi’ye gore (2010, s. 44); televizyondaki tarihin reytingin
isteklerine gore belirlenmesinin yani sira, bir diger amacinin da izleyicinin ‘hatirlama’
maksadi ile gegmise ufak bir yolculuk yapmasini saglamaktir.

Insanlarin televizyon izleme nedenlerinden biri de giinliik hayat kosusturmasini
unutmaya ve rahatlamaya imkan saglamasidir. Bu nedenle izleyiciler i¢in kolay anlasilir
ve i¢inde kendilerinden bir seyler bulabilecekleri bir tarih gosterimi tercih edilir. Oskay’a
gore bu tercih;

“...Hem TV izleyicisine giindelik hayatin hizli, yorucu, yarismaci ve baskalarinca
yonetilen ve yonlendirilen akisindan sonra aksam eve geldiginde ‘rahat’, ‘eglenimci’ ve
‘bildik’ bir i¢g-mekan yasami saglamakta; hem de, Theodor W. Adorno’nun belirttigi gibi,
“1850’lerin kitle kiiltiiriinden farkli bir katilimeilik anlayigini kendisine temel almig bulunan
bugiinkii kitle kiiltiirii yasamu i¢in yiizeyde ve agik olarak yapilan eski tarz unutma telkinine
oranla psiko-dinamik acgidan ¢ok daha etkin olan &rtiik bir unutma telkini’ olusturmaktadir
(Oskay, 2014, s. 148).

Oskay’a gore bireylerin magazinlestirilmis tarih ile ilgilenmelerinin bir diger nedeni
reel hayatlarindaki sorunlardan kagmaktir.

“Bu unutma telkini, bir yandan, giiniimiiz kitle toplumu insanin1 reel-toplum hayatini
islikteki calisma saatlerinin sonrasindaki serbest-zamanlarinda kendi agisindan diisiintip,
degerlendirip kendi varolusunu, hayatini, ¢agini ve toplumunu yargilamaktan ve bunun
yol agabilecegi ‘tehlikelerden’ kurtaracak olan ‘magazinlestirilmis’ bir Tarih ile ilgilenme
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bi¢imine kavusmasimi saglamakta; bir yandan da, tipki giindelik yasaminda ampirik
algilamalarinin ona ‘gdstermekte’ oldugu gibi, TV’de bir duraganlik olarak algiladigi sdzde
tarih araciligi ile Tarih’in bir degismezlik oldugunu savunan reel-toplumun ve onun giindelik
yasam pratiginin telkinlerine uyumlanmasini kolaylastirmis, bu konuda ona rehberlik etmis
olmaktadir” (2014, s. 148).

Televizyonun tarihi anlatma meraki giin gegtikge daha da doyumsuz bir hal
almaktadir. Oyle ki diinyada yasanan biiyiikk olaylarin iizerinden heniiz hi¢ zaman
gecmeden ve olaylar daha tam anlagilmamisken bile eldeki bir senaryo ile kameranin kayit
diigmesine basmak icin hazir beklenmektedir. Ancak televizyonun anlattig1 -anlattigin
diistindiigii- tarih, biiytlik 6l¢lide magazinlestirilmis ve fragmanlara boliinmiis bir tarihtir.
Popiiler bir anlatiya yaslanan, donemin hakim goriislerinden etkilenen ve seyirlik bir seye
dontigmiis bir tarih anlatis1 lizerinden tarih hakkinda bilgilenmenin bir olanag1 yoktur.
Hal boyleyken, televizyon programlar1 arasinda tarihsel konular1 odak alan belgeseller,
tarth programlar1 ve tarihi diziler gibi pek cok tiir vardir. Ancak sayilarinin eskiye gore
artmasini sdylemekle beraber tarih icerikli belgesel ve programlarin, diziler kadar ilgi
gordiigiinii soylemek zordur. Tarihi anlatan bu yayin tiirleri arasinda en revacta olani tarih
dizileridir.

Tarih Dizileri

Televizyon igerikleri arasinda kendisine en ¢ok yer bulan program tiirii diziler/
dramalardir. Tirkiye’deki son donem dizi iceriklerine bakildiginda tarihi konu edinen pek
cok yapim karsimiza ¢ikmakta; belirli bir tarihi donemi, kisi veya konuyu televizyonda
gostermektedir. Insanlarin tarihlerini bilme meraki, tarihi sahsiyetlere ve kahramanlara
duyduklart ilgi bu tarz dizilerin yayilmasinda etkili olmustur. Tarihi diziler sayesinde
gecmis insanlarin evine tasinir; izleyici, arsivlere ve tarihi kitaplara bogulmadan tarihi
kolay ve zahmetsiz bir sekilde elde etmis olur (Gazi, 2010, s. 44).

“llging yasam tarzlari, mekanlar1 vb. unsurlarin yani sira tarihi dizilerde kullanilan
miizikler, oyuncularin kullandig1 farkli jest ve mimikler, giiniimiiz toplumsal yasaminda
kullanilmayan davranis kaliplari ve toplumsal kurallarin temsil edilmesi gibi etkenler de bu
tiir dizilerin ilgi ¢ekiciligini arttirmaktadir” (Bilis, 2013, s. 26).

Televizyon yapis1 geregi gercege en yakin kitle iletisim araci olarak kabul
edilmektedir. Bu alg1 televizyonda yayinlanan her tiirlii icerigin seyircinin belleginde
gercege yakin olarak kodlanmasina neden olmaktadir. Tarihi bir dizi, gegmisin kurgusunu
ekrana o kadar canli bir bicimde yansitmaktadir ki algida gercekligi yeniden insa etmekte
ile zihinlerde kalic1 bir etki olusturmaktadir. Tarihin bu yeniden kurgulanmas siirecinde
senaristin bakis ag¢is1 ve yorumu kadar, yapim ekibinin performanst ve hedef kitlenin
begenisi de ayrica onemlidir. Yiiksek reyting amaglayan tarihi diziler, kimi zaman tarihi
olaylarin seyirciyi ¢ekebilecek yonlerini 6n plana ¢ikarip, diger biitiin yonlerini ihmal
etmektedir (Yazici, 2014, s. 44-47).

“Belgesel tadinda olan tiim ge¢mis kaynakli tarihi (donem) diziler, ayn1 zamanda
bir ortak tarih bilincinin olugsmasina katkida bulunur. Bu anlamda geg¢misten beslenen tiim
TV dizileri, sinema, belgeseller tarihi gosterme, 6gretme, hatirlatma 6zellikleri ile gegmisi
bugiine tasirlar. Nostaljik dokunuslarla hatir1 sayilir bir sekilde senaryoya aktarilan tarih
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dizileri, gecmise sadakat diisturu ile yola ¢ikarlar. Iste bu iyi niyet cogu kez yapilacak
olumsuz elestirilere kars1 kask gorevindedir. Tarih dizilerinin dayanagi her ne olursa olsun
(carpitilmis, abartilmis, eksik) ‘gergek’lerdir” (Gazi, 2010, s. 49).

Oskay, tarihi dizilerin izleyici tizerindeki etkilerini su sekilde agiklamaktadir:

““Popiiler’ bir tarih dizisi seyreden TV izleyicileri, ‘Tarih’i degil, ‘kendilerini’,
‘kendi zamanlarini’ seyretmis; hayatin hep ayni, bilindigi gibi olduguna; tarihin degismez
bir duraganlik olduguna; ge¢mis ile bugiin arasinda kayda deger bir degisiklik olmadigina;
gelecegin de farkli olmayacagina inandirilmis (daha dogrusu, inanmalari kolaylastirilmis)
olur. Bu ise, izleyicilerin ‘Tarihin de gosterdigi gibi’ en iyi yasama {lislubunun, en istiin ve
evrensel sayilabilecek degerlerin kendi toplumlarinin degerleri olduguna; birtakim acilari
ve sorunlari olsa bile, yasanan hayatin, yasama tislubunun ‘bulunabilecek’ en iyisi olduguna
inanmalarini saglar. Tarih gibi gosterilen bu dizilerdeki ‘diissel diinyanin’ izleyicileri ‘rahatsiz
eden’; izleyicilerden, kendilerine, hayata, ‘Tarih’e yeni bir gézle bakmalarini istemeyen bir
sOylem olusturmasi, dizilerin bu olumsuz etkinligini arttiran baslica etmenlerden biridir”
(Oskay, 2014, s. 147).

Tarihi dizilere gelen bir diger elestiride bu dizilerin islevleriyle ilgilidir. Erman’a
(2016) gore tarihi dizilerin en biiyiik islevi, tarihi olay ve sahsiyetlere iktidarin istedigi
yonde yeni bir anlam ytiklemesi ve bu yonde bir bakis agis1 saglamasidir. Bir milletin
tarthini anlatan diziler bu amag ile senaryolarini olustururken, tarihi olay ve kisilikleri
iktidarin ideolojisini destekleyecek nitelikte ancak tarihi gerceklere pek uymayacak bir
sekilde yeniden tasarlarlar. Bu sayede aslinda tarihte gecen bir olay rahatlikla giincelle ve
iktidarin istedigi sekilde yorumlanabilir.

Buna ragmen tarihi dizilerin toplumda tarihe olan merak arttirdig: goriilmektedir.
Bu noktada Muhtesem Yiizyil dizisinin yayinlanmasi bir baglangici temsil eder, ardindan
Osmanl Tarihini konu alan yapimlarin sayisi hizla artmistir. Muhtesem Yiizyil dizisine
iliskin Osmanli Devleti’ni “yanlis” temsil ediyor elestirilerine karsilik, tarihi “dogru”
anlatmak iddiasiyla ortaya ¢ikan ve TRT nin Onciiliik ettigi yapimlar birbirinin pesi sira
gosterime girmistir. Bu dogrultuda Dirilis Ertugrul dizisi seyirciden biiyiik begeni alarak
yayinlandig1 sezonlarda zirveden dismemistir. Dirilis Ertugrul dizisinin ardindan ayni
yapimcilar tarafindan Kurulus Osman devam dizisinin ¢ekimlerine baslanmistir. Bu
dizilerin yani sira Payitaht Abdiilhamid, Uyanis Biiyiik Sel¢uklu gibi yapimlar televizyonda
izleyiciyle bulusmustur.

Calismanin Yontemi

Bu calismada ulusal televizyon kanallarinda yayinlanan tarih igerikli dizilerde
tarihin nasil temsil edildigi ve bu temsilleri etkileyen faktorlerin neler oldugu incelenmistir.
Tarihi dizilerde gosterilen kisi, olay ve olgularin tarihsel ger¢ekliklere uygunluk dereceleri
sorgulanmaya calisilmistir. Niteliksel icerik analiz yonteminin benimsendigi ¢alismada
ornek olarak alinan dizilerin belirlenen biitiin boliimleri izlenmis, belirlenen alt amaglara
gore analiz yapilmistir. Niteliksel igerik analizi yapilirken, gorsel veriler analiz edilmis,
metin ¢oziimleme ve sdylem analizi yaklasimindan faydalanilmistir.

Bu dogrultuda farkli tarihsel donemlerde yayinlanan ti¢ farkli dizi 6rnek olarak
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alinmig; Muhtesem Yiizyil (2011-2014) dizisinin 139 bolimi (4 sezon), Payitaht
Abdiilhamid (2017-2021) dizisinin birinci sezonu (17 bolim) ve Kurulus Osman (2019-
...) dizisinin 1., 2., 3., 4., 5., 36., 41., 46., 59., 60. ve 64. boliimleri izlenmistir. Ornek
olarak alinan dizilerdeki temsiller agagidaki alt basliklara gore incelenmistir:

1. Konu alinan donemdeki tarihin temsili
2. Hiikkiimdarlarin temsili

Incelenen dizilerin genel anlatisina bakildiginda; Muhtesem Yiizyil dizisi Osmanl
Imparatorlugu padisah1 Kanuni Sultan Siileyman’in ve nikahli esi Hiirrem Sultan’in
hayati, Hiirrem Sultan’in evlatlari i¢in giristigi taht miicadelesi ve saray hayati {izerine
kurgulanmigtir. Yayin hayatina 5 Ocak 2011°de Show TV’de baslayan dizi, 4 Ocak
2012°de Star TV’ye transfer olmustur. Dizi yayimnlandig: ilk bdliimden itibaren yiiksek
reytingler almis; yurtici ve yurtdisinda biiyiik tevecciih gormiistiir.

Payitaht Abdiilhamid dizisi, Sultan Abdiilhamid’in saltanatinin 20. yiliyla baslar
ve hiikiimdarligin son 13 yilin1 konu alir. Abdiilhamid, iceride basta Jon Tiirkler olmak
iizere ¢esitli muhaliflerle, disarida ise basta Birlesik Krallik olmak tlizere Avrupali
devletler ile miicadele etmektedir. Diger yandan devletinin par¢alanmasini dnlemek igin
caba gostermekte, 0zellikle Filistin ve Hicaz’1 korumak i¢in dis giiglere kars1 miicadele
vermektedir. Yayin hayatina 24 Subat 2017 tarihinde TRT 1°de baslayan dizi 4 Haziran
2021°de final yapmustir.

Kurulus Osman, Osmanl Devleti’nin kurulus hikayesinin anlatildig1 bir dizidir. Bu
dogrultuda Osman Gazi’nin yaptigi miicadeleleri, Bala Hatun ile olan agkini da igine
alacak bi¢cimde konu almigtir. Bu agk vurgusu dizinin yurt dis1 satislari i¢in yapimcilar
tarafindan 6zellikle vurgulanmistir. 20 Kasim 2019 tarihinde ATV kanalinda yayinlanmaya
baslayan dizi halen devam etmektedir.

Calismanin Bulgulan
Tarihin Temsili

Tiirkiye’de yayinlanan dizilerin grafiklerine bakildiginda dramatize edilmis
hayatlar1 konu alan dizilerin daha basarili oldugu anlasilmaktadir. Nitekim 6rnek alinan
dizilerin de tarihi gercekleri ve kisilikleri resmi tarihteki gibi yansitmak yerine popiiler
dramatizasyon bi¢imlerini kullandig1 goriilmektedir. Mevcut tarihi kaynaklarda daha ¢cok
siyasal tarih anlatilmasi, boslukta kalan 6znel tarihin dizi senaristleri tarafindan belirli
amaglara gore yeniden yapilandirilmasini miimkiin kilmistir. Bu yeniden kurgulanma
stirecinde hedef alinan izleyici kitlesinin beklentilerinin de etkili oldugu sdylenebilir.

Muhtesem Yiizyil dizisine bakildiginda, resmi tarih anlayisindan farkli bir
Kanuni Sultan Siileyman doénemi anlatilmaya calisildigi gortiilmektedir. Bilinen tarihi
yaklasimlarindan farkli olarak Kanuni Sultan Siileyman’in 6zel hayati merkeze alinmas,
harem hayat1 ve kadinlar arasindaki iktidar miicadeleleri gosterilmistir. Konusu itibariyle
tarihsel bir igerige sahip olsa da sundugu temsillerde agk, nefret, entrika, miicadele ve

137 ® Kastamonu iletisim Arastirmalari Dergisi



Tiirk Dizilerinin Tarih Kurgusu: Muhtesem Yiizyil, Payitaht Abdiilhamid, Kurulus Osman

aksiyon gibi unsurlar agirliktadir. Nitekim izleyiciye sunulan bu temalar giiniimiiz popiiler
kiiltiir tirtinlerindeki ana temalar arasinda da yer almaktadir. Dolayistyla Muhtesem Yiizyil
dizisinin, her ne kadar tarihsel gercekleri temel alsa da kullanilan dramatik unsurlar
ve izleyicinin merak duygusuna seslenen 6znel degerlendirmeler sebebiyle tarihsel
gerceklige iligkin farkl bir anlatiy1 biiytittiigii soylenebilir.

Dizide tarihi kisilikler, resmi tarih anlatimlarindan farkli olarak asklari, korkulari,
ihtiraslari, zaaflar1 ve pigsmanliklari ile anlatilarak izleyicilerin kolayca bag kurabilecegi
bir temsil yapisi olusturulmustur (Bilis, 2013, s. 28). Zira izleyiciler, konusunu gercek
hayattan alan ve kendilerinden bir sey barindiran yapimlara ilgi duymakta, karakterlerle
daha kolay bag kurabilmektedir. Bu dogrultuda Muhtesem Yiizy:l dizisi tarihte iyi veya
kotii olarak anlatilan ancak en nihayetinde sadece belirli yonleri ile var olan tarihi
kisilikleri biitiin yonleriyle vererek seyircinin belirli tanimlamalarin disina ¢ikip, onlari
anlayabilmesine olanak saglamistir. Karakterlerin i¢ c¢atigmalari, hesaplagmalar1 ve/
veya vicdan azaplari seyirciye gosterilmistir. Ancak bu durum tarihi olay ve kisilerin
0znel olarak degerlendirilmesini de beraberinde getirmistir. Bu sayede 6rnegin Hiirrem,
izleyicilerin bir kismi i¢in salt kotii bir karakter olmaktan ¢ikip, kocasini elinde tutmaya
calisan asik bir es, cocuklarinin gelecegi icin her tiirlii zorluga kars1 miicadele eden bir
anneye donligsmiistiir.

Siyasal tarihten cok daha Ozel alanlara yogunlasan dizide dramatik anlatimi
giiclendirmek i¢in catisma alanlari olusturulmustur. Muhataplar degisse bile senaryo
bu catigma alanlarindan beslenmis ve yenilenerek devamliligi saglanmaya ¢alisiimistir.
Dizide verilen ¢atigmalarin en temelinde gii¢ ve onu elde etme miicadelesi yer almaktadir.
Ozellikle Osmanl1 Devleti ve Bat1 diinyas1 arasinda bir ¢atisma alani olusturulmustur.
Bununla birlikte kadin ve erkek c¢atismasi da dizideki bir diger hatti olusturur. Bu
catismay1 motive eden giiciin belirleyici unsuru saltanata sahip olmaktir. Saltanat giicline
sahip olan kadin ve erkekler digerlerinden daha iistiindiir. Ornegin dizinin genel yapisina
bakildiginda erkek egemen bir olusum oldugu goriilse de, hanedandan olan Hatice Sultan
kocas1 Ibrahim Pasa’dan daha giiglii bir konumdadir. Nitekim evliliklerinin ilk gecesinde
diz ¢okerek karisinin kaftanindan 6pmesi, Ibrahim Pasa’nin bu iistiinliigii kabul ettigini
de gostermektedir.

Payitaht Abdiilhamid dizisi de her ne kadar Sultan II. Abdiilhamid’in 33 yil
siiren saltanatinin son 13 yilin1 konu alsa da bu donemin tarihsel gerceklerine sadik
kaldig1 sdylenemez. Dizi, tarihi kisi ve olaylar1 temel almakla birlikte agirlikli olarak
kahramanlik ve aksiyon temalarin1 icermektedir. Genel olarak Miisliiman ve Tiirk
kimliginin o6ne c¢ikarildig1r goriilmekte; sdylemler, giyim kusam ve arka fondaki
miiziklerle bu durum desteklenmektedir. Dizideki karakterler iyi-kotii ikiliginin bir
tarafina mutlaka konumlandirilmaktadir; Abdiilhamid ve destekleyenleri salt iyi olarak
gosterilirken, karsilarinda yer alan kisiler mutlak kotii olarak resmedilmistir. Ornegin;
mesrutiyet yanlist olup Abdiilhamid yonetimine muhalif olan kisiler ve ziimreler kendi
geleneklerinden kopmus, Tiirk ve Islam degerlerinden uzaklasmis olarak goriilmektedir.
Yine bunlar yabanci devletlerin etkisinde kalmis, onlarin kiskirtmalari sonucu kendi
devletlerine isyan eden kisiler olarak temsil edilmistir. Dizideki diismanlar ayn1 zamanda
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Abdiilhamid’in nazarinda millet, din ve devlet diismanlig1 yapan guruplardir. En gerideki
asil diigmanlar ise Osmanlinin parcalanmasini isteyen Ingiltere, Rusya ve Fransa gibi
biiytlik devletler olarak isaret edilmistir. Bu devletlere karsi atilan adimlar sadece Osmanli
devleti olarak degil, Tiirk milleti ve Islam diinyas1 adina atilmistir. Imparatorlugun ¢okiis
donemi olmasina ve tiirlii kurumsal sorunlara ragmen diinyaya nam salan bir Osmanl
anlatis1 blyitiilmiistiir. Dolayisiyla iyi-kotii diyalektigi ve diisman miti, dizinin anlati
diinyasina seklini veren en 6nemli unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Osmanli Devleti’nin son donemleri hakkinda ¢okca kaynak ve net tarihi bilgiler
olmasina ragmen dizide anakronik hatalar yapilmistir. Ornegin; ilk boliimiin ilk sahnesinde
II. Abdiilhamid, arabasiyla halkin arasinda ge¢mektedir. Halk tarafindan ¢okca sevgi
goren Sultan, “Padisahim ¢ok yasa!” tezahiiratlar1 arasinda araba yolculuguna devam
etmektedir. Oysa cok iyi bilinir ki padisah asla ulu orta dyle bir kalabaligin i¢cinden
geemezdi (Deringil, 2019, s. 44). II. Abdiilhamid’in halk tarafindan ne kadar ¢ok
sevildigini gostermek i¢in bdyle bir sahnenin kurgulandigi anlasilmaktadir. Bir diger
sahnede ise ciilusunun yirminci sene devriyesini kutlayan Abdiilhamid mehter mars1
ile karsilanmaktadir. Padisah tahtina dogru giderken {iniformali saray miizisyenleri
mehter mars1 ¢almaktadir. Oysaki 1826’da II. Mahmud doéneminde Yenigeri Ocaginin
kaldirmasiyla beraber mehter mars1 da kaldirilmis yerine Saray Bandosu kurulmustur.
Dolayisiyla Abdiilhamid doneminde mehter marsinin varligindan séz etmek miimkiin
degildir. Osmanlinin giiciinii ve ihtisamin1 gosteren bir simge olarak mehter marsi ile
II. Abdiilhamid yan yana gosterilerek padisahin sahsinda toplanan daha giiclii bir imaj
sergilenmeye calisilmistir.

Payitaht Abdiilhamid dizisinde dikkat c¢eken bir diger oOzellik tarihi kisiliklere
bicilmis rollerdir. Bu roller daha evvel bahsedilen iyi-kotii diyalektiginin devami olarak
da okunabilir. Buna gore 6rnegin; Yahudilerin Siyonist lideri Theoder Herzl, yaptiklarina
kars1 ¢ikan 6z babasini zindanda zincire vurmus ve ona iskence eden biri olarak dizide
gosterilmistir. Bu temsile gore anlasiliyor ki; amaclari ugruna herkesi harcayabilir ve
hatta ¢ok sevdigi dindaglarini bile acimadan amaglar1 ugruna feda edebilir. Yine donemin
onemli pasalarindan ve ayni zamanda Abdiilhamid’in kiz kardesi Seniha Sultan ile
evli olan Mahmut Pasa entrikaci biri olarak gosterilmistir. Abdiilhamid’e karst hem
Ingilizlerle hem de Theodor Herzl ile is birligi yapmaktan ¢ekinmeyen, ¢ikarlar ugruna
her seyi yapabilecek biridir. Devletin icindeki muhaliflerle de is birligi i¢indedir. Ancak
bunu idealleri i¢in degil ekonomik ¢ikar elde etmek ve gili¢ kazanmak i¢in yapmaktadir.
Oyle ki Hicaz demiryolunun Ingiliz ve Siyonistlerin ¢ikarma olmasi igin saraya gizli
yollardan girmis, projeleri degistirmistir. O anda kendisini géren hizmetci kizlardan birini
susturmak icin bigaklamaktadir. Dizideki bu kurgusal anlatinin tarihsel metinlerde bir
karsil1g1 bulunmamaktadir.

Hicaz demiryolu projesi, ilk boliimden itibaren dizinin en 6nemli odak noktalarindan
birisini olusturur. Bu proje icin Ingilizlerle goriisiilmektedir. Dizinin en ¢ok tartisilan
sahnesi de bu goriismeler sirasinda gerceklesecektir. I1. Abdiilhamid Ingilizlerin teklifini
kabul etmistir ancak imzalar atilacagi zaman demiryolu gilizergahimin degistigini fark
eder. Bu duruma cok sinirlenen Abdiilhamid haritalar1 yirtip atar. ingiliz elginin tehdidi
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tizerine daha da sinirlenen Abdiilhamid sefire tokat atar. Dizide gosterilen bu sahnenin
tarihte gerceklesmesi miimkiin degildir. Osmanli padisahlart bir diplomata asla tokat
atmaz; diplomasinin ve devletlerarasi sayginin 6nemini geregi konumlarinin gerektirdigi
derinlikte davranmaya dikkat etmislerdir. Bu donemde II. Abdiilhamid ile ingiliz el¢isinin
kargilagsmasi tarihsel metinlerde de yer almis ancak olaylar dizide aktarildigindan ¢ok daha
farkl1 bir sekilde cereyan etmistir. Ingiliz el¢inin imali sdzlerine kars1 Abdiilhamid, “Ben
senin girtlagina sarilmasint bilirdim ama ne yapayim, memurum, yapamam” demistir
(Deringil, 2019, s. 44). Hem II. Abdiilhamid’in karakteri hem de Osmanlinin bu yillarda
icinde bulundugu gii¢ durum dizide gosterildigi gibi bir sahnenin gerceklesmesine imkan
vermemektedir.

Diziyi daha heyecanli kilmak, izleyicilerin bir sonraki sahneyi/bolimii merakla
beklemesini saglamak i¢in resmi tarihte olmayan olaylar diziye eklenmistir. 14. B6limde
II. Abdiilhamid ve abisi V. Murat arasinda gegen olaylar tamamen kurgu iirtiinii olup
herhangi bir tarihsel dayanagi bulunmamaktadir. II. Abdiilhamid zamaninda kendisini
tahttan indirip V. Murad’1 tekrar tahta gegirmek isteyenlerin girisimleri olmus ve bu
girisimler basarisizlikla sonuglanmistir (Georgeon, 2006, s. 107-110). Dizide ise olaylar1
daha dramatize etmek i¢in iki kardes arasinda gecgen silahli bir sahne gosterilmektedir.
Abdiilhamid abisine silah vererek bir secim yapmasini ister. Saltanati sececekse kardesini
oldiirmesi gerekmektedir. V. Murad kardesiyle yaptig1 duygusal konusmadan sonra silahi
kendi sakagina dayar, tam tetigi ¢ekecegi sirada Abdiilhamid onu durdurur. Bu ve benzeri
orneklere dayanarak Payitaht Abdiilhamid dizisinin, tarihsel gergeklere yaslanan ancak
konuyu ele alis bigimi ve tarihsel kisiliklere yiiklenen roller itibariyle bu gergeklikten
uzaklagan bir anlatiya sahip oldugu sdylenebilir.

Kurulug Osman dizisi TRT de yaymlanan Dirilis Ertugrul dizisinin devami olarak
izleyicilerin karsisina ¢ikmaktadir. Konu alinan dénemle ilgili ¢ok yeterli tarihi kaynagin
olmamast bu bos alanlar1 doldurmak i¢in senaryoda daha ¢ok kurguya bagvurulmasini ve
Osmanli Devleti’nin kurulus siirecini anlatirken ¢ogunlukla agk, kahramanlik ve aksiyon
temalar1 lizerinde yogunlasilmasini beraberinde getirmistir.

Dirilis Ertugrul’un devam senaryosu olmasindan dolay1 oldugu diisiiniilebilecek
sekilde temel konularda dahi farkl1 bir tarihsel anlati biiyiitiilmiistiir. Ornegin; Ertugrul
Gazi bir is i¢in Konya’ya gitmis ve dizide yerine bey olarak da kardesi Diindar Bey’i
vekil se¢mistir. Oysa tarihsel metinlere bakildiginda bdyle bir durumun olmadigi ve
nitekim Ertugrul Gazi’den sonra Osman Gazi’nin Bey oldugunu goriilmektedir. Nesri
Tarihi’nde Ertugrul Bey’in olimiinden sonra bazi kesimlerin kardesi Diindar’t bey
yapmak istedigi ancak ¢ogunlugun destegini alan Osman Bey’in obanin basma gectigi
yazmaktadir (Inalcik, 2007, s. 506). Osman Bey’in miicadelesini pekistirmek ve hem
icte hem de dista tiirlii zorluklar1 astigini gostermek i¢in kurgulanmis bir isaret olarak
okunabilir. Bu vurgu 3 sezon boyunca devam ederek senaryonun temellerinden birini
olusturmustur. Yine dizinin sezon finali olarak yayinlanan 64. Boliimiinde Mustafa
Kemal Atatiirk’iin Canakkale Savasi’na damga vuran “Ben size taarruzu degil, 6lmeyi
emrediyorum” soziiniin, Osman Bey ve Alplerine karsi savasan Bizansli komutana “Ben
size diistinmeyi degil 6lmeyi emrediyorum!” ifadeleriyle sdyletilmesi bir diger tarihsel
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insa Ornegidir.

Milli degerlerin 6n plana ¢ikarildig: dizide hem eski Tiirk gelenekleri hem de Tiirk-
Islam kiiltiiriiniin motifleri, karakterlerin davranis sekillerinde ve konusma bigimlerinde
kendisini gostermektedir. Dini sdylem ve temsillere sik¢a yer verilen dizinin pek ¢ok
sahnesinde Kuran’1 Kerim okundugu gériiliir. Ttlirklerin Bizans ve Mogollarla miicadelesi
de milliyetcilik ve din tizerinden anlatilmistir. Bu dizide de iyi-kotii ¢atismasi kurulmus,
iyiler ve kotiiler keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilmig; Osman Gazi ve destek¢ileri mutlak
iyi olarak gdsterilirken, karsisinda yer alan Bizans Tekfuru, Mogollar veya beyligi isteyen
amcas1 Diindar Bey salt kotii karakterler olarak isaretlenmistir. Hatta diismanla kurulan
bu iliski ¢ok¢a abartilarak gizli orgiitlerin ve casusluk olaylarinin katildig: bir aksiyon
anlatisina da zaman zaman doniismiistiir. Ornegin; Margirit Kilisesine bagli bir kesis olan
Efendi Yannis, gizli bir haclh 6rgiitii kurmustur. Tiirkleri ve Miisliimanlar1 Anadolu’dan
atmak isteyen bu Orgiitiin lideri olan Yannis, kimsenin bilmedigi magarasinda -ki bu
magarada insan ve hayvan bedenleri {izerine ¢esitli anatomik c¢aligmalar yapmaktadir-
planlar yapmaktadir. Bu plani dogrultusunda, Islamiyet ile savasmak icin énce onu
ogrenmesi gerektigi diislincesinden hareketle dergaha gitmistir. Nitekim Efendi Yannis
ve kiz1 Kulucahisar Tekfurunun karist Prenses Sofya, Ahi Evran’a ait oldugu sdylenen
kutsal tahta kilict ¢alar. Osmanlinin kurulusunda etkili olan Seyh Edebali’nin kiz1 Bala
Hatun ve arkadasi Gonca Hatun ise kutsal hazine dedikleri bu kilic1 geri almak i¢in rahibe
kiligia girerek, tekfurun sarayinda gizli sifreleri ¢ozmeye calisir. Donemin kosullarina
bakildiginda dizide anlatildig1 gibi bir seyh kizinin bu tiir seylerle ugragmasi oldukga
absiirttiir. Ustelik Efendi Yannis ve yandaslar1 dizide kotii olduklarini kendileri ifade
etmekte, buna ragmen Tiirk ve Miisliimanlara kars1 6vgii dolu sozler sdylemektelerdir:
“Farabi senin gibi alimler ve Osman gibi savascilar benim dinimden olsaydi bu diinyada
tanrinin krallig1 hiikiim siirerdi” (Bozdag, 2019c¢).

Kurulug Osman dizisinin, tarihsel gerceklerden yola ¢ikan ancak onun ¢ok uzagina
diisen bir kahramanlik hikayesi {izerine kurgulandig1 sdylenebilir. Kisisel duygular asla
ideallerin Oniine gegmez, milli ve dini degerler her seyin iizerinde tutulur ve bu ugurda can
verenlerle gurur duyulur ve 6zellikle miizikler her sahnede kendisini hissettiren bu dini-
milliyet¢i duygulart miihiirler. Bununla birlikte tarihsel akis icerisinden ¢ekip ¢ikarilan
bu kurgusal diinya ile giinimiiz politik hayatiyla da zaman zaman kurulan bir bag sz
konusudur; yiizyillar 6ncesine ait sdylem ve igerikler giincel Tiirkiye siyasetine iliskin
gondermeler barindirir.

Hiikiimdarlarin Temsili

Muhtesem Yiizyl dizisinin konu aldigi donem Osmanli tarihinin en parlak ve
giiclii oldugu donemlerinden biridir. Bu dénem yiikselmenin zirvesi kabul edilir. Kanuni
Sultan Siileyman bu dénemin bas aktorli ve mimarlarindan biridir. Hem doneminde elde
ettigi siyasal basarilar hem de Hiirrem Sultan’la yasadigi ask onun bir¢cok esere konu
olmasini saglamistir. Resmi tarihte en ¢cok on plana ¢ikan 6zellikleri giiglii, otoriter ve
adaletli bir padisah olmasidir (Sevim ve Yicel, 1991, s. 213-214). Muhtesem Yiizy1l
dizisinde gosterilen Sultan Siileyman karakteri biiyiik 6l¢iide bu 6zellikler ¢ercevesinde
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sekillenmistir. Dizide oldukga giiclii bir karakter ¢izilmis ve adaletin en biiylik temsilcisi
olarak gosterilmistir. Bu 6zelligi daha dizinin birinci boliimiinde kendisini gostermis,
Divan toplantisinda adaletsizliklerin ortadan kaldirilmasi igin karar almistir. Dizinin
ilerleyen sezonlarinda da adaletli olusuna siklikla vurgu yapilmisti. Osmanlinin en
bilinin dini alimlerinden olan ve ayni zamanda Kanuni doneminin seyhiilislami Ebu
Suud Efendinin diziye dahil olmasiyla beraber bu vurgu daha da artmistir. Kanuni Sultan
Stileyman’in tebdili kiyafet giyerek mahkemelerde verilen kararlari bizzat denetledigi
gosterilmistir. Kanuni en yakinlarina bile bu konuda taviz vermemektedir.

Ancak bu adalet duygusu sorgulanmayan bir konu da degildir. Dizi i¢erisinde zaman
zaman diger karakterler tarafindan Kanuni Sultan Siileyman’in adaleti sorgulanmistir.
Sehzade Mustafa, annesi Mahidevran Sultan’in daha fazla iiziilmesine dayanamadigi
icin babasina “Bu mu sizin adaletiniz?” diyerek Kanuni Sultan Siileyman’in adaletini
sorgulatmaktadir (Okay, 2012). Hatice Sultan da Oncesinde hayran oldugu abisinin
adaletinin artik olmadigini sdyleyerek bir bagka sorgulama yapmaktadir (Sahin, 2013).
[brahim Pasa ve Sehzade Mustafa’nin bogdurulmasi da dizide Kanuni’nin adaletinin
yeniden sorgulanmasina neden olmustur. Dizideki kurgusal dilin, bir miiddet sonra
seyircinin de Kanuni’'nin adaletini sorgulamasina neden oldugu sdylenebilir. Tarihsel
anlatimda asla sorgulanmayan adalet kavrami, dizinin olusturdugu kurgusal diinyada
farkl kereler tartigilmistir.

Dizide yer alan diger karakterlerin devletin bekasindan ¢ok genellikle kendi amaglari
icin miicadele ettikleri goriilmektedir. Kanuni Sultan Siileyman ise milli unsurlarin en
biiyiik temsilcisidir. Osmanli Devleti’nin giicii ve dolayisiyla Tiirk milletinin ve Islam
dininin giicii, Sultan Siileyman’in davranis ve sOylemleriyle gosterilmistir. Bat1 diinyas1
karsisindaki iistiinliik Divan toplantilarinin ¢ogunda glindeme gelmis, 6zellikle yabanci
elgilerle yapilan goriismelerde bu iistiinliik agikca gosterilmistir. Venedik el¢isiyle yaptigi
goriismede Sultan Siileyman “Venedik e ziyaret i¢in degil almak i¢cin gelecegim” sdzlerini
sarf etmistir (Okay, 2011a). Osmanli devletinin bu donem Batili devletler iizerinde
kurdugu tstlinliik dizideki belirli sahnelerde 6zellikle islenmistir.

Kanuni ve Hiirrem agki tarihe ilgisi olmayan insanlar tarafindan da bilinmektedir.
Sadece Tiirk cografyasinda degil, Batida da pek ¢ok kez bu ask ¢esitli alanlarda yazilmis,
cizilmis ve tiyatrolarda gosterilmistir. Muhtesem Yiizyil dizisinin yayin hayatina
baslamasiylaberaberbuaskaolanilgiartmisve herkestarafindankonusulmayabaglanmaistir.
Bu agkin bir tarafi olan Kanuni Sultan Siileyman, kimi zaman tarihi gercekliklerden
cikip glinlimiiz diinyasina uyarlanan bir karakter haline de biiriinmektedir. Tarihgilerin
aktardiklaria bakildiginda Kanuni, Hiirrem Sultan’dan sonra bagka kadinlardan bilhassa
uzak durmustur. IIber Ortayli (2013), katildi81 bir televizyon programinda bu konuyla ilgili
yorum yaparken, Kanuni Sultan Siileyman’in Hiirrem Sultan’i hayatina aldiktan sonra
tek esli oldugunu sdylemistir. Ancak dizide olaylar1 dramatize etmek i¢in ikili arasinda
gelgitler yaratilmis, ticlincii sahislar kullanilarak olay 6rgiisti zenginlestirilmigtir. Tarihte
var olmayan karakterler yaratilarak ve yeni temsiller olusturularak kurgusal gerilimler
daha da derinlestirilmeye ¢aligiimigtr.
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Muhtesem Yiizyil dizisindeki Sultan Siileyman -tarihsel gercekligini bir kenara
birakirsak- tipik bir bagrol erkek ozelligi tasimaktadir. Sevdigi kadin i¢in imkansiz
goriinen seyleri yapan, yanlis bir sey yaptiginda ona kizip cezalandiran ama giiniin
sonunda sevdigi kadin1 daima kurtaran bir kahraman. Nitekim, Kanuni Sultan Siilleyman
genel kaidelere kars1 gelerek Hiirrem Sultan’la evlenip, onu kdlelikten azat etmistir.

Sultan Siileyman, kazandig1 basarilarin etkisiyle kibirlenmemesi gerektigini i¢
konusmalartyla kendisine siirekli hatirlatmaktadir. Mohag Savasini tarihte esi goriilmemis
biiytik bir zaferle kazandiktan sonra i¢ konusmalarindan biri daha gergeklestirir (Okay,
2011b). Gurura kapilmak istemedigi i¢in i¢ sesiyle kendisini telkin etmekte ve hayatin
sonsuz olmadigi, bir 6liimli oldugunu hatirlamak icin geceyi bir mezar ¢ukurunda
gecirmektedir. Tktidarin getirdigi olumsuzluklara kapilmak istemeyen Sultan Siileyman
dizi boyunca kendisiyle miicadele etmektedir.

Kanuni Sultan Siilleyman, sert ve gaddar gibi goriinse de kimi zaman verdigi
kararlarda zorlandig1 ve kendisiyle miicadele ettigi goriilmektedir. Yakin dostu olan
Ibrahim Pasa’y1 bogdurtma karar1 alan Kanuni, dostluk ve ihanete ugramislik duygular
arasinda gelgitler yasamistir. En biiyiik oglu Sehzade Mustafa i¢in de 6liim karar1 veren
Kanuni, babalik ve hiikiimdarlik hisleri arasinda sikisip kalmistir. Oglunun kendisine
ihanet edeceginden korkan Sultan Siileyman, uzun bir siire i¢indeki siiphelerle miicadele
etmis, en sonunda ise bu duyguya teslim olmustur. Oglunun 6liimiinden sonra aldigi
karar1 sorgulamig, vicdan azabi ¢ekmistir. En sevdigi c¢ocuklarindan olan Sehzade
Cihangir’in de abisi Mustafa’nin 6liimiine dayanamayarak hayatini kaybetmesi {izerine
Kanuni Sultan Siileyman’in yasa girdigi goriiliir; kapali bir odada dua edip yasini tutar.
Bununla birlikte Kanuni Sultan Siileyman’in vicdani muhasebesinin ¢evresindeki
diger karakterler tarafindan da sorgulandig1 goriilmektedir. Sahn-1 Seman medresesinin
miiderrisi olan yakin arkadas: Yahya Efendi, kendi oglunun katlini emreden bir kisiyle
kardes olamayacagini soyler; eski merhametli, vicdanl Siileyman’a ne oldugunu sorgular
(Sahin, 2014a). Halk arasinda da sehzade Mustafa’nin masum oldugu, Sultanin Hiirrem’in
oyunlarina kandiginin konusulmasi; Kanuni ve Hiirrem arasinda bir hesaplasmaya neden
olur (Sahin, 2014b).

Kanuni Sultan Siileyman’in ¢ektigi vicdan azabi sik sik Sehzade Mustafa’nin
cocukluk hayalini gérmesiyle kendisini gosterir. Mustafa’nin tiirbesini ziyaret ederek
okudugu siir bu vicdan azabinin neticesidir (Sahin, 2014c). En nihayetinde Kanuni Sultan
Siileyman, tarihi kisiliginin yaninda; i¢ catigsmalari, korkulari, zaaflari, asklari, iyi ve kotii
yanlariyla temsil edilmistir.

Payitaht Abdiilhamid dizisinde izledigimiz II. Abdiilhamid, saltanatinin yirminci
yilin1 doldurmus, Osmanli Devleti’ni idare ederken karsisina ¢ikan diismanlarla miicadele
halindedir. i¢ siyasette muhaliflerle, dis siyasette ise basta Ingiltere olmak iizere Avrupali
devletlerle ugrasmaktadir. Ayn1 zamanda en biiyiik hayali olan Hicaz Demiryolu Projesini
hayata ge¢irmeye calismaktadir. Payitaht Abdiilhamid dizisi izleyiciye tiim bu sorunlarin
icinde lilkesi i¢in miicadele eden kahraman bir Abdiilhamid sunmaktadir.
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Osmanli Devleti’nin biitiinliigii ve Islamiyet’in varhigim siirdiirebilmesi
Abdiilhamid’in varligina baglanmistir. Dizide sdylenen “Biz diisersek tarih diiser, biz
diisersek insanlik diiser”” sozleri dizide Abdiilhamid’e yliklenen misyonun bir gostergesidir
(Bodur, 2017c). Osmanli Devleti’nin par¢alanmamasini saglayan unsur Abdiilhamid’in
saltanati olarak gosterilmis; Abdiilhamid devletin, milletin, dinin temsilcisi olarak
konumlandirilmistir. Bu dogrultuda Abdiilhamid’e atfen kullanilan “yeryiiziinde Allah in
halifesi” gibi hitaplar, tarihsel gerceklikte karsiligi olmayan ancak izleyiciyle kurulan
ideolojik bir temasin parcasi olarak diistintilebilecek mefthumlardir.

Sultan Abdiilhamid, tarihi kaynaklardaki kisiliginden ¢ok farkli bir sekilde dizide
temsil edilmistir. Katildig1 bir televizyon programinda II. Abdiilhamid’in karakterini
anlatan Ilber Ortayli’ya gére (2018); son derece suskun, tedbirli konusan, rengini vermeyen
bir padisahtir. Sakinligi ile bilinen Sultan Abdiilhamid, dizide bir ingiliz elgisine tokat
atmaktan geri durmayan hiddetli birisi olarak gdsterilmistir. Oysaki saltanati boyunca
ihtiyath bir diplomas: sergileyen Abdiilhamid, Avrupali devletlere karsi denge politikasi
uygulamstir.

Payitaht Abdiilhamid dizisinde kurgulanan II. Abdiilhamid, ¢ok zeki, asla pes
etmeyen idealleri i¢in miicadele etmekten asla yorulmayan biridir. Ayn1 zamanda ¢ok
dikkatli, en ufak ayrintilardan, hal ve hareketlerden ¢ikarimlarda bulunabilen biridir.
Osmanli Devleti ve Islam diinyasin1 korumay1 kendisine gérev bilen Abdiilhamid bu
ugurda herkesle savasmaya hazirdir. Her daim kendinden emin giiclii durusuyla ve
konugmasiyla karsisindakilere otoritesini belli eden bir karakterdir. Sarayinda israfa
kars1 ¢ikan, kendisinden Once halkini diisiinen bir padisah ve ayn1 zamanda ¢ocuklariyla
beraber yemek masasina oturan klasik bir aile babasi olarak da gosterilmistir. Osmanli
hanedanliginin yasayis tarzi1 ve haremdeki diizene gosterilen ihtimama ragmen, dizide
Abdiilhamid’in sade bir hayat yasadig1 6zellikle isaret edilmistir.

Ancak Abdiilhamid karakteri bu ve benzeri gondermelerle idealize edilmeye
calisilirken kimi zaman agiriliklara da kagilmistir. Dizi boyunca Abdiilhamid’in agzindan
¢ikan her climle bir 6z1ii s6z niteligi tasimaktadir. Diismanlarina karsi yaptigi konusmalarda
her seyin farkinda oldugunu belirten manali climleler kurarken, yakinlarina daima 6giit
verici sdzler sdylemektedir. Ingiliz sarayina casusluk igin génderdigi Kolagas1 Celal ile
yaptig1 konugma dizide goze ¢arpan asiriliklardan bir digeridir. Abdiilhamid sirastyla ne
yapacagini hangi kapilardan gegecegini en ince detayina kadar anlatmaktadir.

Celal evladim giriste bir mutfak var. Sen ilk oraya gireceksin. O mutfagin giiney
cephesindeki son kapt bir koridora acili. Sagdan dort kapr sayip besinci kapidan igeri
gireceksin. Merdivenler iyi cilalanmamigtir gicirdar parmak ugunda yiiriiyeceksin. Buraya
kimsenin giremeyeceginden o kadar emindirler ki hi¢bir nébetgiyle karsilasmayacaksin.
Karsinda ii¢ tane farkli renkte kapt géreceksin. En sagdaki kapt tizerindeki anahtart alip o
siyah kapuyr acacaksin. Siyah kapidan igeri girdikten sonra kiitiiphaneye ulasacaksin. Tam
karsi da en dipte eski bir kitaplik var. Kitapligin sekizinci siranin dérdiincii rafinda deri ciltli
bir Incil var. O Incili ¢ekince gizli bir kapt agilacak.

Abdiilhamid’in Ingiliz saraymin icini bu kadar ayrintili anlatmasina sasiran Celal,
padisaha bu kadar tahsilati nereden edindigini sorar. “Anlattigim her oday: sadece bir

KiAD Sayi 8/Bahar-2022 m 144



Fatma Murat, Gokhan Gokgoz

adamum gordii. Onlarin anlattiklarint birlestirince orayr gezmis kadar oldum™ cevabini
vermektedir. Yine bir baska sahnede Mahmut Pasa’nin elindeki miirekkebin rengine
bakarak donemin muhalif gazetesi olan Megveret gazetesini okudugunu anlar (Bodur,
2017a).

II. Abdiilhamid, benzerine ancak dramalar da rastlanabilecek durumlarin iginde
de yer alir. Babasinin 6liimiinden padigahi sorumlu tutan ve onu zehirlemek i¢in saraya
girmeye calisan geng bir kiz, Abdiilhamid’e kars1 diizenlenen bir saldirida yaralanir ve
hafizasini kaybeder. Kim oldugunu hatirlamayan bu geng kiz tedavi i¢in saraya getirilir.
Padisah ailesinin bir ferdi gibi onlarla beraber sofraya oturur. ismini bile hatirlamadig1 i¢in
Abdiilhamid ona Ahsen ismini verir. Hafizas1 yerine geldiginde intikamini almak istese de
Abdiilhamid’in ne kadar iyi bir insan oldugunu gordiigii i¢in bundan vazgecer ve sarayi
terk eder. Abdiilhamid ise yillardir ¢cozmeye calistigi bir sorunun cevabinin Ahsen’de
oldugunu anlar. Ahsen’in gercek ismi Melike’dir. Abdiilhamid, yillar 6nce Melike’ nin
babasiyla Vatikan’a bir casus sokmak icin planlar yapar. Casus olarak gonderilecek kisi
kiigiik yaslardan itibaren bir Hristiyan gibi yetistirilmistir. Vatikan’a girmeyi basaran bu
kisinin kimligini yalnizca Melike’ nin babas1 bilmektedir. Ancak o da 6ldiiriildigl i¢in
Abdiilhamid casusun kim oldugu bir tiirlii 6grenememistir. Aradig biitiin bu sorularin
cevabina ona verebilecek tek kisi Ahsen bildigi Melike’dir.

Bir Osmanli padisahi olarak yasamasinin imkansiz oldugu bir diger olay ise, diisman
grubunda yer alan Ingiliz vatandas1 Sara’nin Abdiilhamid tarafindan zehirlenmesidir.
Panzehir ise yalnizca Yildiz Sarayinin bahgesinde yetisen bir ¢igektir. Sara’nin yagsamasi
Sultan II. Abdiilhamid’in elindedir (Bodur, 2017b). En nihayetinde dizide gosterilen
Abdiilhamid temsili, tarihsel ger¢eklere ¢ogunlukla uymamaktadir. Payitaht Abdiilhamid
dizisinde tarihsel gerceklerle kurulan mesafe {izerinden yeni ve tamamen idealize edilmis
kurgusal bir Abdiilhamid karakteri yaratilmistir.

Kurulus Osman dizisi, milli ve dini degerlere baglilig1 tarihgiler tarafindan da kabul
edilen bir aktor olan Osman Gazi etrafinda oriilmiistiir. Savase1 6zelligi 6n plana ¢gikarilmas,
yigit, cesur ve gozii kara bir karakteri vardir. Kitleleri pesinden siirlikleyecek lider ruhlu
kisiligi sayesinde hem kendi obas1 hem de diger obalar tarafindan sevilmektedir. Dizide
stirekli devlet kurma idealinden bahseden Osman, Anadolu’da dagiik halde bulunun
obalar1 birlestirmek istemektedir. Arkadasi Aybars’a soyledigi “hayallerimizden bir
devlet ¢ikacak” soziiyle daha ilk bolimden biiyiik hedefler pesinde oldugunu gostermistir.
Kuracagi devletin milli ve dini degerler tizerine olacagini sik sik ifade etmektedir. Senaryo
da Osman Bey’in bu 6zelliklerini destekleyecek temalar etrafinda biliytitiilmustiir.

Osman Bey’in dikkat ¢eken bir diger karakter 6zelligi ise asi ruhlu olmasidir. Baris
yanlis1 bir politika izlemek isteyen amcasi Diindar Bey, Kulucahisar Tekfuru i¢in kiliglar
hazirlatmigtir. Diindar Bey, demircilikte usta olan yegeni Osman Bey’e bu konuda fikir
sormast lizerine “Kabzasini kavrayip kaleye dayanacagimiz pusatlart ayagina hediye diye
gotiirliriiz, neden memnun kalmasin Diindar Bey!” diyerek amcasinin izledigi politikaya
kars1 oldugunu gostermektedir (Bozdag, 2019a). Amcasi Diindar Bey’in yonetiminden
memnun olmayan Osman, devamindaki asi hareketleriyle de ¢evresindeki kisilerin
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tepkisini c¢eker, abisiyle bu ylizden sorun yasamaya baglar. Amcasinin barig yanlisi
tutumuna karsilik siirekli gaza istedigini ve Hristiyanlara giiven olmayacagin1 belirtir.

Zekasiyla da 6n plana ¢ikan Osman Bey’in, kimsenin fark etmedigi durumlari
fark ederek olas1 felaketlerin Oniine gectigini goriiliir. Birinci boliimde; barig antlagsmasi
icin ziyaret ettikleri Kulucahisar kalesinde tekfura yapilmak istenen suikast meydanda
bulunan hi¢ kimse tarafindan fark edilmezken Osman tarafindan fark edilir. Osman daha
kaleye gitmeden bir seylerden siiphelenir ve suikast girisimini son anda engeller. Sonraki
boliimlerde; tekfurun 6lmesi iizerine olay1 sorusturan arkadaslarina ortada herhangi bir
kanit yok iken gizli bir orgiit siiphesinden bahseder. Anlasilir ki, sorunlarin ¢éziimiinde

......

bile dillerinden Osman’in bu 6zelliklerini diisiirmez.

Osman, adaleti de kendi saglamaya calisir. Pazarda dolasirken hirsizlik yapan birini
goriince yakalayip yargilama olmaksizin hemen orada elini keser (Bozdag, 2019b). Bu
davranisi yliziinden sonraki boliimlerde Seyh Edebali tarafindan da elestirilir. Yine bir
diger sahnede kendisine ihanet eden amcasinin oglunu hangerler, amcasi kana karsilik
kan istediginde hi¢ tereddiit etmeden hangeri kendisine saplar. Adaleti yine kendi eliyle
saglamaya c¢alisir.

Dizininisledigi ana temalardan bir tanesi de asktir. Nitekim dizi heniiz yayin hayatina
baslamadan yapimcilart ve oyunculari tarafindan ask vurgusu da g¢okga yapilmistir.
Osman Bey ve Bala Hatun arasindaki biiyiik agk, Osmanli Devleti’nin kurulmasinda
onemli bir etken olarak izleyiciye sunulmaktadir. Tarihi kaynaklara baktigimizda bdyle
bir asktan s6z etmek miimkiin degildir. Nesri’ tarihinde Osman Bey’in gencliginde It-
Burnu kéyiinden bir hatun ile macera yasadig1 yazmaktadir (Inalcik, 2007, s. 481) Ancak
tarihi kaynaklarda Osman Bey’in Bala Hatun ile biiyiik bir agsk yasadigina dair bir fikir
birligine varildigini sdylemek miimkiin degildir. Diziye baktigimizda Osman Bey, Bala
Hatun’a ¢ok asiktir; 6yle ki gocugunun olmama ihtimaline karsin yine de onunla evlenmek
ister. Bunun devaminda Osman Bey’in ikinci evliligi de babasi Ertugrul Beyin vasiyetine
ve diplomatik ¢ikarlara baglanmistir. Bir varisi olsun diye babasinin biraktig1 vasiyeti
cigneyemeyen Osman, bdylece ikinci evliligini gergeklestirmis olur. Bu kurgu sayesinde
seyirci Osman’in biiyiik askin1 sorgulamaz, aksine i¢inde bulundugu duruma ragmen
bliylik agskin devam etmesini takdir eder. Osman ilk esine asik ancak iki esi arasinda asla
ayrimcilik yapmayan adaletli bir karakter olarak temsil edilir.

Kurulus Osman dizisinde seyirciye sunulan Osman karakteri gaza askiyla yanip
tutusan, milli degerlere bagli, idealleri ugruna her tiirlii miicadeleye hazir biridir. Dizi
boyunca ¢ogunlukta at sirtinda gesitli aksiyon ve ¢atigma sahnelerinde goriilen Osman,
davasindan bir an bile kopmaz. Osman Bey’in Kuran’1t Kerim okudugu veya dua ettigi
sahnelere yer verilerek, dindar yoniine siklikla dikkat gekilir. Adaletli yapistyla hem Islam
kurallarina hem de Tiirk toresine baglidir. Biitlin bunlarin yaninda gercek bir asik, sevdigi
kadin1 zor durumlardan kurtaran bir kahraman olarak konumlandirilir.
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Sonug¢

Tarih ve televizyon arasinda son donemde yakin bir iliski oldugu goriilmektedir.
Dizi ve/veya drama programlari {izerinden gergeklesen bu temas, tarihe taniklik ederek
onu kayit altina alan bir medya tasavvurunun yanina tarihi yeniden inga eden bir yaklasimi
da koymaktadir. Tirkiye’deki politik giindemin de etkisiyle Osmanli tarihine gdsterilen
ilgideki artig, televizyon kanallariin kurumsal ihtiyaclart ve reyting beklentileriyle
birlesince seyirciyle kurulan yeni bir alan ortaya ¢cikmistir. Oncelikle Muhtesem Yiizyil
dizisiyle baslayan ve dizinin gerek yurti¢i gerekse de yurtdisinda gordiigii ilgiyle birlikte
ardindan gelen yeni dizilere kap1 agan bu seriiven, hem izleyicinin tarihe daha yakindan
bakmasina hem kurumlarin ticari dongiilerinin iyilesmesine hem de mevcut toplumsal
oznelerin ge¢misle farkli bir yerden iliski kurmalarma imkan saglayacak kurgusal
bir diinyanin biiyiitiilmesine imkan tanimistir. Bu sonuncusu problemli bir alan, zira
tarth dizilerinin tarihsel gergekligi ne oranda temsil ettigi ve/veya tarihsel gerceklik
ile medya gergekligi arasindaki iliski/mesafe bu siliregte en ¢ok tartisilan konularin
basinda gelmektedir. Bu calismada da farkli tarihsel donemlerde farkli ulusal kanallarda
yayinlanan ve konusu itibariyle tarihin farkli sathalarini ele alan ti¢ farkli dizi analiz
edilmis; ozellikle tarihin ve hiikklimdarlarin temsili meselesine odaklanilmistir.

Muhtesem Yiizyil dizisi; ask, nefret, entrika gibi temalar {izerine kurulmus, olaylar
ve kisiler bu temalara gore sekillendirilmistir. Izleyiciyi gidiklamaya déniik unsurlarin
on planda oldugu goriilmektedir. Dizinin genel yonelimi ya gercekte yasanmamis olaylar
-ornegin sarayda Ozellikle de haremde yasanan zehirlenmeler ve Oliimler- iizerinden
kurgusal bir diinya yaratmak veya yasanmis gercek olaylar1 fazlaca dramatize ederek
izleyici lizerindeki etkisini arttirmaya dontktiir. Dizinin oryantalist bir anlatima sahip
oldugu, milli olaylara veya dini alimlere sinirli 6l¢iide yer verdigi goriilmektedir. Osmanli
Devleti’nin siyasi olaylarindan ¢ok kisileri ve kisilerin 6zel yasantisini iceren konular
agirhiktadir.

Kurulug Osman ve Payitaht Abdiilhamid dizileri ise Muhtesem Yiizyi’1n aksine
daha yogun bigimde mili ve dini unsur barindirmaktadir. Kurulus Osman dizisinde
geleneksel 6gelerin daha ¢ok kullanildigini goriilmektedir. Y onetim bi¢imi, inang yapisi,
oba ve aile yasantilari Tiirk kiiltiiriiniin Srnekleri olarak gosterilmektedir. Islamiyet 6ncesi
Tiirk kiiltiirtiniin 6nemli 6gelerinden olan diigiin toyu ve kopuz esliginde etnik miizik
kullanim1 da yine dizide var olan milli 68elerdendir. Payitaht Abdiilhamid dizisinde
de kullanilan obje ve sOylemlerde milli unsurlara yer verilmistir. Her iki dizide de dini
repertuvara iliskin pargalar goriilmektedir: Kurulus Osman dizisinde Kuran-1 Kerim
okuma sahneleri ve edilen dualar buna 6rnek iken, Payitaht Abdiilhamid dizisinde ek
olarak zikir sahnesi de karsimiza ¢ikmaktadir.

Dizilerde konu alinan hiikiimdarlara bakildiginda her birinin farkli 6zellikleri ile
on plana ¢ikarildig: goriilmektedir: Kanuni Sultan Siileyman, otoriter, giiclii ve adaletli
olmasinin yani sira kendisiyle daima i¢sel bir hesaplasma icerisindedir. Tarihsel gerceklige
iliskin farkli atiflara ragmen dizide Pargali Ibrahim’in arkadasi, Mustafa ve Bayezid’in
babasi ve Hiirrem’e asik bir erkektir. Sultan Abdiilhamid, tiim yonleriyle idealize edilmis
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bir kahramandir. Ustiin zekas1, cesareti, analiz yetenegi, merhameti, giiclii ve otoriter
yapist ile goriiniir. Milli ve dini degerlere saygili bir liderdir, daima dogru olan yapar,
hi¢ yanildig1 goriillmez. Osman Bey ise, savascidir. Dizideki biitiin olaylar ve karakterler
Osman’in bu savase¢l kimligini derinlestirmek i¢in vardir. Biiyiik idealleri, savasciligi,
zekasi, adaletli ve merhametli olusu yaninda -tipki Siileyman gibi- o da sevdigi kadin i¢in
kaideleri dahi zorlayan kahraman bir asiktir.

En nihayetinde, 6rnek olarak alinan ve belli bir tarihsel akisa atif yapan dizilere
bakildiginda, ¢ikis noktasi olarak belirli bir tarihsel baglamin oldugu ancak bir televizyon
anlatisina tahvil edilme siirecinde bu baglamin kanalin yaym politikasina, izleyici
ilgisine ve politik iklime bagl olarak biiylik Olclide doniistiigli anlagilmaktadir. Bu
dogrultuda Muhtesem Yiizy1l dizisinde ekonomik hassasiyetlerin daha 6n planda oldugu
ve daha genis bir seyirci ilgisine yoOnelik olacak bigcimde tarihsel gercekligin egilip
biikiildiigii soylenebilir. Buna karsin Payitaht Abdiilhamid ve Kurulus Osman dizilerinin,
kullanilan gorsel 6geler ve sdylemler itibariyle gegmisle kurulan melankolik bir iligkiyi
isaret ettigi; gecmise ulagmanin imkansizligi oraninda da onu bugiine, bugiinkii siyasi
aktorler lizerinden tagimanin gayretine atif yaptig1 sdylenebilir. Bu yoniiyle daha politik
ve ideolojik hassasiyetlerin 6n planda oldugu yapimlar olarak konumlanmaktalardir.
Anlasildig1 kadariyla televizyon, tarihi yeniden insa etmekte; izleyicisine tarih igerikli
yapimlar sunarken tarihsel kisi, olgu ve olaylar1 degisen tiilketim imajlarina gore yeni
bastan diizenlemektedir. Tarihi sahsiyetler gercek kisiliklerinden ziyade basmakalip
rollere doniistliriilmektedir. Tarih, mevcut zamanin ekonomik ve politik ihtiyaglarina gore
yeniden kurgulanirken, gercekligini de biiylik dl¢lide kaybetmektedir ve/veya medyanin
gercekligi, tarihsel gercekligin yerini almaktadir. BOylece seyirci, esasen bir tarihi degil
kendi zamanini seyretmektedir.

Etik Beyani: Bu calismanin, etik kurul izni gerektirmeyen caligsmalar arasinda yer
aldigin1 beyan ederiz. Aksi bir durumun tespiti halinde Kastamonu Iletisim Arastirmalari
Dergisinin hi¢bir sorumlulugu olmayip, tiim sorumluluk ¢alismanin yazarlarina aittir.

Yazar Katkilari: 1. Yazarin katki oran1 %50, 2. Yazarin katk: orani ise %50°dir.

Cikar Catismasi Beyani: Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atigsmast olmadigini beyan
etmektelerdir.
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