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Psikoloji, insan davranislarinin dogasini anlamak ve yorumlayabilmek (zerine kurulu bir bilim
daliyken, sinema insan davranislarinin tim detaylarini beyaz perdeye aktarabilen bir sanat
dalidir. Birbirinden farkli metotlara sahip olan bu iki alanda, incelenen fenomen ayni oldugundan
sinema ve psikoloji iliskisini senaryo yazimi ve film incelemeleri konusunda kuvvetlendirebilmek
mimkiindir. Bu durumda kaleme alinan film senaryolari, insan psikolojisi tGzerine gelistirilmis
duslincelerden faydalanma imkanina sahip olabilmektedir.

William Indick, Senaryo Yazarlari icin Psikoloji (Psychology for Screenwriters) kitabinda,
senaryoya konu olabilecek psikolojik durumlari 6nemli psikolog ve kuramcilar lizerinden ele
almaktadir. Kitap; olay 6rgus, karakter gelisimi, arketip yaratma ve yapi kurma gibi konularla
yalnizca senaryo yazimi alaninda degil, sinema alanina ilgi duyan her okuyucuya psikolojiyi
anlamak adina yol gostermektedir. Bu yaklasimla yazar psikolojik acidan derinlikli karakterler
tasarlayabilmek ve karakterlerin psikolojisi tzerinden ¢atisma kurgulayabilmek amaciyla her
bollim sonunda yapilan egzersizlerle okuyucusunu felsefe, sinema ve psikoloji evrenine davet
etmektedir.

Kitap alti kissimdan olusmaktadir. Sigmund Freud’la baslayan ilk kisimda; Oedipus Karmasasi,
Nevrotik Catisma, Psiko-Seksiiel Evreler, Ego Savunma Mekanizmalari ve Dis Calismasi
incelenmektedir. Oedipus Karmasasi, temelinde erkek ¢cocuklarin annesine yonelik psiko-seksiel
sevgi ve babasina yonelik saldirgan kiskang tavir takinmasi olarak aciklanmaktadir. Buna karsilik
Elektra Karmasasi benzer o6zelliklerle, kiz cocuklarinin babalarina yonelik tutkulu bir arzu
gelistirmesi Gzerinden ifade edilmektedir. Bu durumda Indick, erkek/kadin karakterlerin; ask
arzularinda, zorbaliktan nefret ettiklerinde, cinsel arzuyu yasadiklarinda ya da saldirganligi
disavurumlarinda nevrotik gerilimin temel ¢catisma unsurlari olarak kullanabilecegini dile getirir.
Indick, Freudcu kuramda agiklanan, hayat/6lim catismasina dayandirilan Eros ve Thanatos gibi
mitolojik kahramanlarin her filme konu olabilecek dramatik bilesenlere sahip olabilecegini
savunmaktadir. Bu mitler; ask, nefret, cinsellik, kiskanghk gibi klasik temalarla karistirildiginda
heyecan verici entrikalarin kurulabilecegi diistincesindedir. Ayrica Oedipal Karmasa’yi 6gelerine
ayirarak; yaygin olarak ‘yasak elma’ temasi, anne/baba arzusu, kendisinden yasca buyuk kisiyi
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arzulama, zina, kastrasyon kaygisi, glicsizliik, rollerin tersine donmesi, beden degisimi ve
sahiplenici ebeveyn gibi nevrotik catismalarin olay orglstini kurgularken filmlerde sik
basvurulan temalar oldugunu soylemektedir. Bu kavramlarin analizinde 6rnek olarak; Spanking
the Monkey (1994), Titanic (1997), The Shining (1980), Psycho (1960) gibi filmlerden
yararlanmaktadir.

Nevrotik Catisma; id, ego ve sliperego kavramlariyla agiklanmaktadir. Indick, film evreninde id’in
kétu kahramanin enerijisi, idi tarafindan kontrol edilen ve ahlak disi ego’nun kendi id diirtileriyle
ebeveynlerin ve toplumun beklentisini uzlastirma gerekliliginin bilincinde olan karakterler ve
ahlakh stiperego’nun genellikle yol gosterici kahraman ya da kahramanlar olarak temsil edildigi
goristindedir. Yazar bu kavramlara 6rnek olarak Cape Fear (Korku Burnu, 1991), Silence of the
Lambs (Kuzularin Sessizligi, 1991) ve Star Wars (Yildiz Savaslari) filmlerini vererek Amerikan
filmlerine deginir: Amerikan filmlerinde siklikla goriilen anti-kahramani genellikle id’i tarafindan
yonlendirilen karakteri, ya id’in etkisinden kurtulamayarak kendi sonunu getiren ya da kendisini
baskalari ugruna feda eden kahraman olarak yorumlar. Bunun aksine bircok kahramanin, vicdani
yukimlulikle hareket eden ve bu duyguya kapilarak vicdanini rahatsiz eden kusur ya da
glinahtan kendilerini kurtarmayi gérev edinen yapida oldugunu dile getirir. Ayrica kahramanin
vicdan krizlerinin, karakterin gelisimi ve id (zerindeki slperegonun zaferini simgeledigini
soylemektedir.

Psiko-sekstiel Evreler’in (oral, anal, fallik, genital) i¢sel catismalar olarak yorumlanabileceginin ve
gorsellere aktarilabileceginin ifade edildigi kitapta Indick, bu evrelerin karakterler zerindeki
yansimalarina odaklanmaktadir. ‘Psiko-seksiiel engeller’, ‘saf ve kacik olma’, ‘boyun egmeye
karsi isyan’, ‘bir kimlik simgesi olarak silah’, ‘penis kiskanchgl’, ‘glicli kiz’ ve ‘gencg seks filmleri’
gibi konular Uzerinden karakter figlrleri incelenmektedir. Ego Savunma Mekanizmalari,
‘engellenen libido enerjisinden gelen baskinin bir kisminin serbest kalmasiyla egoyu savunan
davranislar’ olarak tanimlanmaktadir. Yazar; bastirma, inkar, tepki, 6zdeslesme, yliceltme, espri,
yansitma gibi psikolojik durumlarin, karakteri glicli ya da zayif kilarak hikayeye yon verici unsur
olarak siklkla kullanildigi gérislindedir. Kitapta High Noon (Kahraman Serif, 1952), Remains of
the Day (Giinden Kalanlar, 1993), Raging Bull (Ofkeli Boga, 1980) filmlerinden érneklerle bu
evrelere yonelik karakter yapilari incelenmektedir.

Freud’un ele alindigi son bolimde Dis Calismasi’'na yer verilmektedir. Freud’a gore ‘dis
calismasl’, “bilingdisinin bilgisine giden muhtesem yol” dur (Freud’dan akt. Indick, 2011, s. 79).
Bu dogrultuda dis calismasi, riiyalari hatirlama ve yorumlamanin psikanalitik islemi olarak
tanimlanir. Freud gorsel olarak dislerin, bastirilan ya da engellenen seylerden zevk alindigini
ifade ederek ‘dilegin yerine gelmesi’ islevini gordiigline inanmaktadir. Indick’e gore, izleyiciler
filme kendilerini kaptirdiklarinda ‘dileklerinin yerine geldigi’ hissine kapilmaktadir. Bu
dogrultuda gercek yasantidaki tecriibeyi hayali yonde yasayan izleyici, kendi riiyalarini da benzer
yonde deneyimlemektedir. Indick, dilegin yerine gelmesine dayali anlatimin, dislenen seyi en
kisa zamanda ya da birdenbire elde eden karakter yapisi icerdigini savunur. Bu yontemle
karakterin sebep oldugu catismalar ortaya cikar ve kolaylikla olay 6rgisi kurulabilmektedir.
‘Dislerin kaygisal yapisi’, ‘dis icinde dis’, ‘glindiiz dsleri’, ‘gercekgilik ve gercek disihk’ gibi alt
basliklarla ele alinan Dis Calismasi béliminde Indick; The Cabinet of Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi, 1920), Pee Wee’s Big Adventure (1985), The Big Lebowski (Biiyiik Lebowski,
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1998) filmlerinden oOrnekler vererek, kuramin karakter (zerindeki yansimalarina
odaklanmaktadir.

ikinci kisimda yazar Erik Erikson’u ele almaktadir. Erikson’un kuraminda, kisinin kendi ihtiyaglari
ve arzulari toplumun beklentileriyle ¢catismaya girmektedir. Dolayisiyla Freud’un tersine kisiye
‘psiko-sosyal’ yonden odaklanir. Egonun icsel yasami, disaridaki toplum yasamiyla c¢atistiginda
Normatif Catisma ortaya ¢ikmaktadir.

Yasamin her evresinde farkl normatif catismalar gorilebilmektedir. Bu da gelisen ego kimligi
Uzerinde etkilidir ve catismalarin her birini ‘kimlik krizi’ seviyelerine ylikseltmektedir. Indick,
Erikson’un sundugu sekiz bolimlik kimlik krizi evrelerini, senaryo yazimi siirecinde karakterin
‘kimlik gelisimi’'nde merkeze alinabilecek bir temel olarak gérmektedir. Bu dogrultuda bir
oykiinin  olay oOrglsii ve catismasi,
kahramanin karakterini gelismek amaciyla
¢6zmek zorunda oldugu igsel krizleri temsil
etmektedir. ‘Kuskuya karsi gliven’, ‘Kuskulu
Kahraman’, ‘inan¢ Sicramas’, ‘Polianna’,
‘Siiphe ve Utanca Karsi Ozerklik’, ‘Sucluluk
Duygusuna  Karsi inisiyatif,  ‘Asagilik
Duygusuna Karsilik Caliskanlik’ gibi bashklar
Erikson kuraminda Indick’in ele aldig
baslklardir. Yazar, Film Noir (Kara Film)
tirinde kuskulu ve kuskuya karsi gliven
duyan  kahraman  vyapilarinin  siklikla
kullanildigini, asi  kahraman tiplerinin
genellikle siiphe ve utanca karsi 6zerk yapida
Tarkgesi: Ertan Yilmaz - Yeliz Karaarslan oldugunu ve kusku catismasinin ¢éziminin
inang  sicramasiyla  gerceklesebilecegini
aciklar. The African Queen (Afrika Kralicesi,
1951) filminde Charlie’nin bastaki kuskulu
tutumunun Rose’a olan askindan sonra
degismesi, ona baska birine gilivenme ve
kendisi disindaki bir seye inanma yetenegi
vermesi ornek olarak gosterilmektedir.
Indick, kuskulu yapidaki kahramanlarin
antitezi olan asiri glivenli ve kolay aldatilabilir
kahramanlarin Polyanna figlirlinde oldugunu ifade eder. Romancing the Stone (1984) filmi bu
figlire ornek gosterilerek, filmdeki Joan Wilder karakteri bu dogrultuda analiz edilmektedir.
Ayrica; Chinatown (Cin Mahallesi, 1972), Spartacus (1960), The Elephant Man (Fil Adam, 1980),
The Karate Kid (1984) gibi filmler Normatif Catisma konusunda Indick’in ele aldigi basliklarin
diger orneklerini olusturmaktadir.

William Indick

Erikson’un Kimlik Krizi ve Otesi kurami, Freud’un ego gelisiminin son evresi olan genital evrenin
bitimine yoneliktir. Bu evrede birey hem duygusal hem de fiziksel yakinlk arzusunu uygun bir
sevgi nesnesine yansitabilmeyi basarmis, boylelikle toplumsal uyumluluga sadik, bireysel olarak

183



Yigit, Y. (2022). Psychology for screenwriters.
MEDIAJ, 5(1), 181-186.

INTERNATIONAL PEER-REVIEWED JOURNAL OF MEDIA AND COMMUNICATION RESEARCH Vol: 05 —No: 01 e- ISSN: 2757-6035

EDI;

odillendirici bir calisma icinde yliceltmeyi 6grenmistir. Buna karsilik Erikson bu evreyi iki kimlik
krizine ayirmaktadir: Kimlik olusum krizi ve uzun sireli yakin iliski kurma krizi (Erikson’dan akt.
Indick, 2019, s.106-107). ‘Kimlik yayilmasina karsi kimlik’ Erikson’un kimlik krizi kuraminda
merkeze alinmaktadir. Indick bu yapinin film kahramanina yansimasini ti¢c bolimde (l. Kahraman
kimligini olusturur, 1. Kahramanin engellere ve diismana karsi micadele eder, Ill. Kahraman
miicadelenin ¢6zimini ve karakter gelisimini tamamlar) inceler. Superman filminin kahramani
Clark Kent’i 6rnek olarak segen yazar, bu tip yapilarda; birinci bolimiin kahramanin kimligini
olusturmaya yoénelik oldugunu, ikinci bélimde filmin asil olay orgistinin kuruldugunu, Gglinct
bollimde ise kimligin tamamlanmasina odaklanildigini ifade etmektedir. Indick, Erikson kuramina
dayandirilan psikolojide; bazi dykdlerin ‘arka oykd’ ile yakin iliski icinde oldugunu agiklamaktadir.
Ayrica; ‘isyan’in butlin yetiskin rol modelleri reddetmekle saglandigini, kahramanin kriz
durumlarini ¢6zebilmede ‘benligini bulma’sinin 6nemli oldugunu, Ozellikle savas ve spor
filmlerinde ‘yol gosterici kahraman’ figliriiniin yer aldigini ve son evredeki temel sorunun
kahramanin ‘kaderini belirlemesi’ oldugunu belirterek bu durumlari c¢esitli filmlerle
orneklendirmektedir. Normatif Catisma ve Kimlik Krizi ve Otesi kavramlarinin gérsel anlatimda
temsillerine odaklanan Indick, bu iki kuramin senaryoda kahraman, olay 6rgisii ve ¢atismanin
onemli bir kaynagi olabilecegini savunmaktadir.

Uglincii kisma Carl Jung ile baslayan Indick, kuramcinin felsefesini film evreninden érneklerle
aciklamaktadir. Derinlik Psikolojisi’nin kurucularindan olan Jung, insan ruhuna yonelik kuramlar
gelistirmistir. Kolektif Bilin¢cdisi kurami, insan ruhunda dogustan tinsel bir giic bulundugunu ve
bitiin insanhgin metafiziksel olarak bu glicle baglantili oldugunu savunan bir gorisle
aciklanmaktadir. Kolektif Bilingdisi, bitlin insanlik tarafindan ‘ortak cagrisimlardan’ ve
‘arketipler’ denen imajlardan olusur. Arketipler, ‘temel distinceler yani ilk imajlardir’ ve biitiin
insanlarin iliski kurabilecegi bilingdisi figlrlerdir (Jung’dan akt. Indick, 2019, s. 132). Bu
dogrultuda Indick, mitolojik kahramanlari benligin simgesi olarak gérmekte ve merkezi arketip
olarak yorumlamaktadir. Dis diinyaya yonelik ve baskalarina yonelik gosterilen kisilik maskesi
persona’dir. Film evreninde fiziksel olarak oyuncularin kendileri personalar’dir. Clink( ytzleri
sahnede canlandirdiklari kahramanin kisiliklerini ve dykilerini anlatir. Jung’a gére benligin her
pargasinin karsiti vardir ve bunlar tamamlayici ikiliklerdir. Kadin/erkek, karanhk/aydinlik gibi her
psikolojik giiciin kendi karsit giici vardir. Jung’'un kuraminda golge, persona’nin karsiti olan
glictlir. Golge bastiriimis ‘Oteki benlik’ olarak, her zaman kisiyle birlikte olan ve persona’nin
ardindaki gizli varliktir. Filmde, golge; tipik olarak koétl, persona ise kahramandir. Indick, klasik
kahramanlarin genellikle klasik dismanlari/rakipleri oldugunu belirtir. Shane (Vadiler Aslani,
1953) filminde kahraman Shane’in ‘Beyaz Sovalye’, kot Jack Wilson’in ‘Kara Sovalye’ rollerini
ornek olarak gosterir. Ayrica Indick, kotillerin iyi karakterlerin karanlik yanlarini da
simgeleyebildigini ifade eder. Boylelikle, kahraman ve kot tek bir insanda birlesebilmektedir.
Fakat bu durum ‘psikotik bolinme’yi beraberinde getireceginden izleyicide korku tepkisinin
dogmasina neden olabilmektedir. Ornegin, Psycho (Sapik) filminde Norman Bates hem kendisi
(persona) hem de kéti annesi (golge) olarak yer almaktadir. Buradan hareketle Indick, gélgenin
gorsel temsilinin gercek bir karakterden yana kullanilmasini tercih etse de filmin goérsel bir arag
oldugunu dile getirerek, Shane ve Star Wars'daki arketipik sembolizminin karmasik ve gicli
oldugunu, bunun da filmi zenginlestirdigini ifade etmektedir. ‘Anima/Animus’, ‘aldatici’, ‘huy
degistirme’, ‘fiziksel sekil degistirme’ gibi basliklari kahraman ve golge Uzerinden inceleyen
Indick, Unforgiven (Affedilmeyen, 1992), A Nightmare on EIm Street (EIm Sokadinda Kébus),
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Blazing Saddles (1974) gibi filmlerden ornekler gostermektedir. Olay Orgiisii Arketipleri
baslhiginda ‘arketipik dortli yapilarin® bulundugunu aciklayan Indick, bu arketipik figlir ve
temalarin bitlin insanlar tarafindan kolektif olarak paylasildigini ifade eder. Bu dortli yapi, iki
karsit ikilik arasindaki bir dengeyi temsil ederken ayrica dort pargadan (persona, golge, animus,
tanrica) olusan tam bitlindir. Indick bu dortli yapinin arketipik karakterlere cevrildiginde;
‘kahraman, kotd, ask iliskisi ve yol gosterici’ye sahip olunabilecegini savunur.

Dordinci olarak Joseph Campbell’in teorilerinden faydalanan Indick, bu kisimda Bin Yzla
Kahraman ve Kadin Kahramanin Yolculugu basliklarini ele alir. Bin YUzl Kahraman, miti temel
bir yap! icinde parcalara ayiran ve klasik mit formillinin psikanalitik analizi olarak
yorumlanmaktadir (Indick, 2019, s. 171). Bu analizde Indick, erkek kahraman arketipi ve arketipik
Erkek Kahramanin Yolculugunu ele alir. Erkek kahraman tehlikeye atilir, farkli figlirler ve
karakterlerle karsi karsiya gelir. Bu fiziki olarak gorilse de kahramanin i¢sel yolculugunun da
temsili olarak yorumlanir. Clinki, nereye gittigi 6nemsenmeksizin, benligin farkli bélimleriyle
karsilasip onlari bitinledigi yolculuk olarak gorilir. Ornek olarak Indick, Braveheart (1985)
filminde William Wallace ve Gladiator filminde Maximus karakterlerini mitsel yolcuklarini yapan
karakterler olarak yorumlar. Ayrica bu karakterlerde Kahramanin Sonsuz Yolculugu lzerinden
benzer olarak belirli evrelerden gectigini belirtir. Kadin Kahramanin Yolculugu Maureen
Murdock’un Campbell’in kahramanin yolculugunu yeniden sekillendirmesidir. Bu durumda
Indick, kadin kahramanin gectigi benzer evreleri Murdock’un kadin kahraman modeline uygun
olarak Erin Brockovich (Tatl Bela, 2000) filmi Gzerinden yorumlamaktadir.

Kitabin besinci kisminda Indick, Alfred Adler’in Asagilik Kompleksi, Kardes Rekabeti ve Yasam
Tarzlari kuramlarini ele almaktadir. Bitlin kahramanlarin kendi iclerinde ya da kendi
ortamlarinda bir seylerin Ustesinden gelmek zorunda oldugunu ifade eden Indick, ‘asagilik
kompleksi'ni her kahramanin temel parcasi, ‘dengeleme’yi de motivasyonun temel 6gesi olarak
gorir. Ustiinliik kompleksinin en iyi érneklerinin de ‘siiper kéti’lerde bulunabilecegini ifade
eder. Bu konuya yonelik érneklerini A Beautiful Mind (2001) ve Shine (1996) filmleri Gzerinden
kuran Indick, film kahramanlarinin biyiik kararlilik ve girisimle basarili olabilecekleri bir alana
odaklanarak rahatsizliklarini dengelediklerini séyler. Ustiinliik kompleksi ise asiri dengelemedir.
Batman’deki Joker, Spider-man’deki Green Goblin ve Dick Tracy’deki Big Boy Caprice Indick’in
bu figlire ait 6rneklerini olusturur. Indick, Kardes Rekabeti kuramini Kabil ve Habil'in 6éykisiine
dayanan, kardes rekabeti temasi ve rekabete dayali olay orgisiine yonelik sablon sagladigini
soyler. Bu tarz temalarda iyi/k6ti cocuk zithg ya da ebeveynin ¢ocuk ayirma durumu siklikla
kullanilmaktadir. Kurami East of Eden (1991) filminden 6rneklendiren Indick, rakip figlirlini yol
gosterici figlire benzeterek rakibin ayni zamanda kahramana basarma motivasyonu sagladigini
belirtir. Indick, Adler’in Nietzsche’den etkilendigi Yasam Tarzlari kuraminin hem i¢csel hem de
dissal catismalara model sagladigini ifade eder. Yasam tarzlarina dayali dort kisilik tipini
(htkmedici, bagiml, kacinan, sosyal acidan yararli) analiz ederek, bazi filmlerde ‘kisiler arasi
catisma’ bazi filmlerde ise ‘kisilik ici catisma’ olarak filmlerde gorulebilecegine dikkat ceker.

Kitabin son kismi olan altinci bélimde Rollo May’in analizlerine odaklanan Indick, psikanalistin
kuramlarina Varolussal Catisma ve Narsisizm Cagina Arketipler basliklariyla deginmektedir. May,
varolusculuk ve psikanaliz arasinda bag oldugunu gérmis ve nevrotik kayginin varoluscularin
‘kayg!’ dedigi olguyla dogrudan iliskili oldugunu savunmustur (May’den akt. Indick, 2019, s. 251).
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Catisma olarak kaygi, evrende bir amacin ya da anlamin olmasi gerektigine inanilan inangla,
kisinin bu inanca karsilik bir amag¢ ya da anlam duygusunun olmadigini fark etmesi arasindaki
catismadir. Bu dogrultuda ‘top oyunu metaforu’nda acgiklanan ‘oyuncunun catismasina karsi
seyircinin catismasl’, varolussal anlamin catismasina benzetilmektedir. Indick filmlerdeki
varolussal catismanin; yasamin amagsiz, yararsiz, anlamsiz ve sagma oldugunu hissettigi icin
kahramanin, kafasi karisik durumda, kaygili, depresif ya da ajite olmasiyla kuruldugunu ifade
eder. Fakat kahraman bir amac ya da hedef bularak kendi varolusunu yaratir ve tanimlar. Indick
top oyunu metaforunda oldugu gibi; kahramanin 6nce seyirci olarak oyuna basladigini, sadece
seyirci olmakla kalmayip kendi hayatinin top oyununda sampiyon olarak bitirdigini belirtir. May’e
gére varolussal kayginin tedavisi ‘6z-bilin¢’le saglanir. Oz-bilin¢’in ise belirli evreleri
bulunmaktadir. Indick bu evreleri film karakterleri Gizerinden agiklar. ‘Masumiyet’ ilk evredir ve
bir davayla ilgilenmeyen ya da dahil olmayan basrol oyuncusuyla temsil edilir. ikinci evre basrol
oyuncusunun kendi varolussal catismasini fark ettigi ve bir seyler yapmaya motive oldugu
‘isyan’dir. Uglincii evre ‘siradan 6z-bilin¢’tir ve genellikle ‘katharsis’le sona erer. ‘Yaratici 6z-
bilin¢’'te ise kahraman gercegi kavrar. Indick; Death Wish (1974), The Searchers (1956) gibi
filmlerden ornekler vererek, bu tarz filmlere 6zgl olay orglisiiniin ¢6ziminin “Ne oldu?”,
karakterin icindeki gerilim ¢o6ziimnin ise “Daha sonra ne olacak?” sorusuna cevap verdigini
ifade eder. May, 20. yy Amerika’sina Narsisizm Cagl tabiriyle gonderme yaparak, narsisist
Amerikan kahramani arketipine isaret eder. Indick, Amerikan kahraman arketipinin ozellikle
Western filmlerde gorildigiint soyler. Kovboy kahraman, kurallara uymayan polis, gangster
kahramanlar, 6zel dedektifler, ¢ilgin bilimci gibi arketipik figtirlerin bu kurama uygun olarak
kullanildigini agiklar. High Noon (1952), The Maltese Falcon (Malta Sahini, 1941), Metropolis
(1927) gibi filmler bu kurama yonelik Indick’in 6rneklerini olusturur.

“Her yaratici ¢caba gibi senaryo yazimi da buyik o6l¢lide bir bilingdisi strectir” ciimleleriyle
baslayan sonu¢ boélimiinde Indick, yaratici eylemin ardindaki psikolojik ilklerin kendisine
rehberlik, yapi, fikir ve destek sundugunu soylemektedir. Dolayisiyla olay 6rglsi yapisina,
karakter gelisimine ve ¢atisma yaratmaya yonelik okuyucusuna farkl bir yaklasim sunmaktadir.
Kitaptaki kuramlarin kati bir sablon olmadigini belirten Indick, temel film tirlerindeki yapi, olay
orglisii ve karakter tipleri icin psikolojik analizlerin yapildigini belirtmektedir. Bu dogrultuda
beklentisinin; okuyucusunun bu kitabi bir ‘sicrama tahtasi’ olarak gérmesi yoniinde oldugunu
sdylemektedir. Dolayisiyla yazar Senaryo Yazarlari icin Psikoloji kitabinda; sinema ve psikoloji
evrenini 6rneklerle tanimlayan, bolim sonlarindaki 6zetlerle konuyu akilda tutucu hale getiren,
okuyucusunu tavsiye ve etkinliklerle katilimci hale getiren 6rnek bir ¢calisma sunmaktadir.
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