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Oz

Antik Yunan inanigsinda zaman kavrami = Aion; yasam siiresini ve sonsuz yasami ifade etmek i¢in kullanilan bir
terimdir. Zaman kavrami igerisinde de insan 6mriiniin siiresinin ve dahi her seyin baslangicindan 6nceki zamani
ve sonsuzlugu ifade eden bu kavramin Geg¢ Hellenistik doneme kadar herhangi bir sanat tiiriinde tasvirine
rastlanmaz. Misir ve Pers inancinin etkisinde Yunan sanatina senkrentik bir tanri olarak yansimistir. Bu
donemden sonra, aslan bagl, omuzlarinda kanatlar1 olan insan viicutlu bir yaratik olarak tasvir edilmeye
baglamigtir. Genellikle yaninda ya da viicuduna dolanmis bir yilan ile ellerinde asa ve anahtar tutmaktadir. Bu
tasvirleri kesin bir sekilde Aion olarak degerlendirmek tartisma konusu olmustur. Ancak kesin olarak Aion
oldugunu belirtebilecegimiz tasvirlere Roma Imparatorluk Dénemi'nde rastlamaktayiz. Neredeyse biitiin
betimlerde giir ve kir sacli, yash veya geng, genellikle bir elinde zodyak cemberi ve ayrica kiire, papiriis rulosu ve
bereket boynuzu tutan bir erkek figiirii olarak kisilestirilmistir. Bu donem sanatinda karsimiza cikan Aion

kisilestirmesi, iImparatorlugun sonsuzlugunun ve ebedi oldugunun propagandasini yapmak icin kullanilmistir.
Anahtar Kelimeler Roma, Sanat, Sonsuz Zaman, Aion, Kisilestirme.
Abstract

The concept of time in ancient Greek belief, Aion, is a term used to express life span and eternal life. Within the
concept of time, this concept, which expresses the duration of human life and the time and eternity before the
beginning of everything, is not depicted in any kind of art until the Late Hellenistic period. Influenced by
Egyptian and Persian beliefs, he was reflected in Greek art as a syncretic god. After this period, he began to be
depicted as a human-shaped creature with the head of a lion and wings on his shoulders. He usually holds a
scepter and a key in his hands with a snake entwined with him or his body. It has been a matter of debate to
definitely consider these depictions as Aion. Howeuver, we come across depictions that we can define as Aion in
the Roman Imperial Period. In almost all depictions, he is personified as a male figure with bushy and gray
hair, old or young, usually holding the zodiac circle in one hand, as well as a globe, papyrus roll, and horn of
fertility. The personification of Aion, which appeared in the art of this period, was used to propagate the
eternity of the Empire.
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Giris

Kisilestirme; bir seyin, yerin ya da soyut bir kavramin kisiler gibi davrandirma, canlandirma sanatidir.
Antik Cagin inancg sistemini olusturan tiim dogaiistii karakterler aslinda tabiat unsurlarinin insani
sifatlarla kisilestirilmesinden personifikasyon kavrami, bu varliklar arasinda, birbirleriyle ve insan
soyuyla iligkilerinin sonucu olarak ise mitoloji ortaya cikmistir (Can, 2014: 46). Korku ve merak
olgusu basta olmak iizere ayrica yasamsal gereksinimlerinden beslenen bu sistem, duyular yoluyla
agiklanamayan her tiirlii kavrami alegorik anlatimlarla somutlastirmaktir (Can, 2014: 46). Boylece
personifikasyon kavrami ortaya c¢ikmig, agoradaki konugmalardan edebiyata oradan da gorsel

sanatlara konu olmustur. Burada Aion’un mitolojisini ve biitiin betimlerini anlatmak degil ne sekilde

kisilestirildigine degisik 6rneklerle deginilecektir.

Antik Yunan’da Aion; yasam, yasam gilici (Homeros, 2014: 10), Omiir siiresi ve yas anlamina
gelmektedir. Zaman kavrami icerisinde insan Omriiniin siiresinin ve dahi her seyin baslangicindan
onceki zaman ve sonsuzlugu (Cohen, 2014: 14-15) ifade eden Aion hakkinda antik dénemin birgok
bilim adami, sairi, felsefecisi degerlendirmelerde bulunmugslardir. Euripides Aion’u, Khronos’'un en
erken evresi olarak tanimlar. Platon, Timaios (37d- 38c) adli eserinde zamani, sonsuzluk olarak
betimler. Platon’a gore Aion her nasilsa siirekli o sekilde olan ve degismeyen, sadece akilla algilanan
bir seydir. Khronos ise siirekli varlik gésteren nesne ve kavramlarla ilgili olup, sadece algiyla tespit
edilebilir. Yani zaman (degisen-khronos), zamanin (sonsuz-Aion) i¢inde olusmustur (Platon, 2001:
58). Aristoteles ise, hareket kavramini gormezden gelerek bir zaman tanimlamasi yapmaz ve zamani;
hareketin 0lciisii olarak tanimlar (Aristoteles, 1020a: 13-14). Platon sonsuzluktan (Aion) hareket edip,
kronosa ulasirken; Aristoteles hareketten yola cikip sonsuzluk (Aion) kavramina ulagmistir. Tiim bu
yorumlardan Aion’un sonsuz zamanin karsilayan bir terim olarak kullanildigini anliyoruz. Ancak bu
tanimlarin hepsi zaman kavrami iizerine yapilan felsefi yaklagimlar olup, hicbirinde Aion’la ilgili agik
bir tasvir belirtilmemistir. Ancak Hellenistik Donemde Aion’un cesitli mistik-sofist cevrelerde popiiler
olan kozmik bir tanr1 ve bazen de henoteistik? bir kiiltiir olarak gelisim gosterdigini goriiyoruz. Bu
donemde Aion; insan viicutlu ve viicudu sonsuzlugun bir simgesi olan bir yilan tarafindan
cevrelenmis, aslan basli, omuzlarindan dort kanadin ¢iktig1 ki bu kanatlar dort mevsimin ya da dort
riizgarin semboliidiir. Ellerinde genellikle birer anahtar tutan, ama bazen anahtarla beraber bir de
mesale tutar sekilde zaman kavraminin bir tasvirini betimler (Levi, 1944: 276). Ancak bu tasvirlerin de
acikca Aion’a ait oldugu kesin degildir. Bu betimlemelere uygun giiniimiize ulagsmig Aion tasvirleri

bulunmaktadir.

Vatikan Kiitiiphanesi Ostia Mithreum’da (CIMRM 312), viicudu bir yilanla (bazen de caduceusdaki
gibi iki yilanda olabilir) dolanmis, aslan bagh c¢iplak govdeli, kanatli, mermer bir Aion heykeli

2 Max Miiller’e gore; bir tanriya baglanirken diger tanrilarin varligini da kabullenmektir. Bkz. Miiller, 1882; Karatas, 2006.



U 0DU Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi / ISSN: 1309-9302 / dergipark.org.tr/tr/pub/odusobiad -

bulunmaktadir (Levi, 1944: 275-276). Heykel, ellerinde birer anahtar ve ayrica sol elinde bir de asa,
gogsiinde ellerini arasinda bir de simsek tutmus sekilde tasvir edilmistir. Heykelin ayaklarinin dibinde

Vulcan’in masasi ve cekici, Merkiir'iin caduceus’u ve horozu bulunmaktadir (Gorsel 1).

Iskenderiye’de Oxyrhynchus’da sergilenen bir rélyefte Aion insan viicutlu ve aslan bash, basinin
arkasinda bir giines diski, omuzlarinda ikisi yukar ikisi de asagi bakar sekilde dort kanatli olarak
tasvir edilmistir (Levi, 1944: 275). Sol taraftaki iki kanat arasinda bir hayvan iizerinde yildiz motifi
bulunmaktadir. Ellerinde birer anahtar, ayrica sag elinde birde asa ya da megale tutmaktadir.
Basparmaklarinin arasinda da bir simsek bulunmaktadir. ki tarafinda iki yilan sarkmis olup birinin
bas1 solundaki kantharos iizerinde, digerinin bagi sag tarafindaki altar {izerindedir. Sunaga dogru
siiriinen {iciincli yilanin bagi ise, Aion’un agzindan disar1 ¢cikmis sekilde tasvir edilmistir. Bu Aion
kabartmas1 Iskenderiye Kkiiltiiyle iliskilendirilip, tanr1 Serapis’in asimilestirilmis hali olarak da

yorumlanmaktadir (Gorsel 2).

Orphik diisiincede bu betimlemeler Khronos’a aittir. Aion’a ait en eski yorumu yapan G. Zoega'ya gore
ise, bu tarz betimlemeler Aion’a aittir (Zoega, 1808: 32). Franz Cumont ise, bu tasvirlerin Mithra
gizem dininde yer alan Zurvan’na3s ait oldugunu ileri siirmektedir (Cumont 1899: 74). Zurvan’in aslan
bash insan betimlemesine, Mitra tapinaklarinda sik¢a rastlamlmaktadir. Zurvan tasvirleri
incelendiginde hepsinde; aslan basi ve agzi acik haliyle disleri disariya ¢ikmis, bedenini saran uzun ve
kalin bir y1lanla ve elinde iizerinde burclar kusaginin oldugu ¢emberi tutmus sekilde tasvir edilmistir
(Vermaseren, 1963: 114-115). Zurvan tasvirlerinde bedenini kalin ve uzun bir yilanin yedi kere
dolanmasi, gezegenlerle iligkili oldugu gibi, burglar kusag1 yoluyla giinesin seyrini gosterdigi de
belirtilmektedir (Cumont, 1960: 117). Genel olarak baktigimizda; hellenistik dénemde zaman
kisilestirmesinin gnostisizm etkisi altinda olugtugunu goriiyoruz (King, 1887: 257). Bu nedenle aslan
basgh figiirlerin kimligi heniiz netlik kazanmamig olup ancak bu figiirlerin zaman ve mevsimsel

degisimlerle iligkili oldugu genel olarak kabul edilmektedir.

Aion’a ait kesin tasvirlere ancak Roma Imparatorluk Déneminde ulasabiliyoruz. Bu donemde 6zellikle
lizerinde Aion’un isminin ve tasvirinin bir arada bulundugu mozaikler, heykeltiraghk eserleri ve
sikkeler iizerinde bulunmaktadir. 1939 yilinda Asi Nehri iizerinde bulunan Antakya’da Pinceton
Univesitesi tarafindan yapilan arkeolojik calismalar sonucunda zemini emblema vermiculatum4
tekniginde dosenmis bir oda bulunmustur. MS 3. yiizyilin sonlarina tarihlendirilen bu odadaki mozaik
iizerinde dort erkek figiirii (Levi, 1944: 269) bulunmaktadir. Figiirlerden ii¢li bir grup halinde
sahnenin sag tarafinda, dordiincii; ise, sahnenin sol tarafinda yer almaktadir. Uc figiirden ikisi oturur
sekilde, digeri de uzanir sekilde tasvir edilmistir. Bu {iglii figiire genel olarak baktigimizda; bir ziyafet
sahnesi gormekteyiz. En sagda yer alan figiir, olgun ve kahverengimsi bir pelerin giymistir. Baginda
sar1 renkli bir ¢elenk ve sag elinde de icki dolu bir kap vardir. Bagini hafif sola egmis ve gozlerini asagi

dikmis figiirlin bakiglarinda hiiziinlii bir ifade bulunmaktadir. Bagimin iist kisminda da MeA\wv

3 Pers inancinda Zurvan; Ahura Mazda ve Ahriman’in da iizerinde olan bir ilah olup iyilik ve katiiliik hiikiimlerini kendisinde
toplamis ve zaman iginde gerceklesecek olaylarin mutlak belirleyicisi giic olmustur. Bkz. Akalin, 2009: 15-16.

4 Antik Roma evlerinde yer ve duvar bezemelerinde kullanilan, degisik renklerde kiigiik kare tas ve cam pargalarindan, kakma
teknigiyle yapilmig geometrik, hayvan veya bitkisel bezemeli mozaikler. Bkz. Tek¢am, 2007: 65.
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(melon-gelecek) yazisi bulunmaktadir. Bu yazidan bu figiiriin gelecek zamanin kisilestirmesi oldugunu
anlamaktayiz. Ortadaki figlir geng¢ ve enerjik bir formda olup basinda ince dallardan yapilmis bir
celenk bulunmaktadir. Baginin iist kisminda da Eveotwg (enestos-simdi), yazisi bulunan bu figiir
simdiki zamanin kisilestirmesidir. Uciincii figiir ise, ergen bir figiir olup grimsi bir pelerin giymistir.
Siyah sacli olup basinda kirmizimsi-pembemsi bir bant vardir. Basinin iist kisminda ITapwiynuwvog
(Parochimenos-ge¢mis) yazisi bulunan bu figiir ise, gegmis zamanin kisilestirmesidir (Levi, 1944:

269).

Dordiincii figlire geldigimizde ne yazik ki bu figiiriin sadece bag ve omuzunun bir kism1 giiniimiize
ulasa bilmistir. Geri kalan kismi incelendiginde bu figiiriin kir sach ve sakalli oldugu goriilmektedir.
Basimnin {izerde Awwv (Aion-sonsuzluk) yazisindan bu figiiriin Aion Kkisilestirmesi oldugunu
anlamaktayiz (Levi, 1944: 269). Ayrica iiclii grubun oniinde iicayaklh birde sehpa bulunmaktadir. Bu
sehpanin yaninda da Xpovot (Chronoi- zamanlar) yazis1 bulunmaktadir. Burada Khronos; gec¢mis,

simdi ve gelecek zaman figiirleri ile alegorik olarak temsil edilmistir (Gorsel 3).

Panelde yer alan gorsel ve literatiir ifadelerden yola ¢ikarak artik Aion’nun biyikli, sakalls, kir sach ve
celek takmig olgun bir adam olarak ve biiyiik bir cember; halka ile beraber tasvir edilmis oldugu
sonucuna ulagmaktayiz (Cohen, 2014: 15). Elindeki cember de sanatsal bir ifade olarak sonsuzlugu
(sonsuz zaman dongiisii) simgelemektedir (Birowsky, 2007: 14). Artik buradaki Aion tasvirini goz
Oniine alarak bu eserden 6nceki ve sonraki déneme ait bu tarz betimlemeleri artik Aion olarak ifade

edebiliriz.

Aphrodisias’da C. Julius Zoilos’a ithafen yapilmis bir mezar anitina ait 1956 ve takip eden yillarda giin
yiizline ¢ikarilmis olan kabartmalarda Aion betimlemesi bulunmaktadir (Alféldi, 1979: 14-15). 1956’da
iki par¢a halinde bulunmustur ve yiiksekligi 1,85m, genisligi 1,30m, kalinlig1 53 cm’dir. Sol tarafin
¢ogu, list kismin yarisi, sol alt kol, sol alt bacak ve bilek, burnun ucu eksiktir. Figiiriin baginin iistiinde
AION yazis1 bulunmaktadir. Aion yash bir erkek figiir olarak, profilden oturmus durumdas, uzun bir
himation giymis ve bas1 ortiilli, giir sachi ve sakalli sekilde tasvir edilmistir (Smith, 1993: 45-48;
Alf6ldi, 1979: 14-15). Endiseli ve korkulu bir ifade gosteren Aion’un sag elini basina gotiirmiis, bugiin
eksik olan sol kol 6ne dogru uzatilmis ve biiyiik olasilikla da bir atribiit tutuyor olmaliydi. Alf6ld,
elinde bir kitap rulosu tuttugunu varsaymaktadir. Bu varsayimini da igerisinde gelecegin sirlarinin
yazili oldugu ve bu sirlar1 sadece sonsuzlugun bildigi “ Arcana Nevi” adh kitapla iliskilendirmektedir
(Alfoldi, 1979: 15). Alfoldi'ye gore bu frizde Aion figiirii ile Roma’nin sonsuzluguna vurgu yapmig
olmalidir (Alf6ldi, 1979: 14-33). Smith’e gore ise, burada Aion figiirii ile dogrudan anitin sonsuzlugu

ya da Zoilos’un iiniiniin sonsuzluguna vurgu yapilmaktadir (Smith, 1993: 40)(Gorsel 4).

Nicomedia’da bulunan ve bugiin Kocaeli Arkeoloji ve Etnografya Miizesi'nde sergilenmekte olan
“Korkuluk Babalari”’ndan birisi hem ikonografik oOzelliklerinden hem de kaidesindeki “ATQN”

5 Shahba-Philippopolis’den mozaik iizerinde; Aion; yagh, sakalli ve oturmus durumdadir. Yar1 ¢iplaktir, sol omzu ile belden
asagisin1 himation 6rtmiis, sag elinde cennetin ¢emberini tutmaktadir. Bkz. Dunbabin, 1999: 168, Fig. 174.



U 0DU Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi / ISSN: 1309-9302 / dergipark.org.tr/tr/pub/odusobiad -

yazitindan dolay1 Aion oldugu anlasilan bir mermer Herme bulunmaktadir (Sezer, 2015: 78). Heykelin
basi ve sag elin parmaklar: eksiktir. Sol omuzdan sag gogiis altina dogru capraz bir sekilde viicuduna
orten bir hymation giymistir. Sol elinde bir kiire tasimakta® olup sag elin korunmus olan kismindan
elinin icinde bir nesne tasiyor olduguna dair belirtiler vardir ve bu nesne biiyiik olasilikla
imparatorlarin  dindarligim1  simgeleyen patera’dir (Sezer, 2015: 78-99)(Gorsel 5). Aion
kisilestirmelerinin bazi1 6rneklerinde de bir elinde, {izerinde burclar kusaginin yer aldigi cember 7 ile
tasvir edildigini gozlemlemekteyiz. Zodyak: “yasam c¢emberi” veya “canli varliklarin ¢emberi”
anlamina gelen burclar kusagidir (Gurshtein, 1997: 264—273). Zodyak sonsuz yasam dongiisiinii
simgeledigi icin Aion’un bir atribiisii olarak kullamlmistir. Ornegin MS 3. yiizy1l olarak tarihlendirilen
Sentium’da Imparatorluk villasinda bulunan mozaik iizerinde, Aion, Gaea ve Caphi tasvirleri
bulunmaktadir. Aion burada tamamen ¢iplak giiclii geng bir erkek olarak tasvir edilmistir. Sag elinde
iizerinde burclar kusaginin yer aldig1 cember bulunmaktadir8. Aion’un 6nde meyvelerin kisilestirmesi
olan dort tane Carpi ve meyve gelengi ile taglandirilmis Gaea (Romali Tellus) yeryiizii kisilestirmesi
yer almaktadir. Burada tasvir edilen dort Carpi hem mevsim kigilestirmelerine 6zgii tasvirleriyle hem
de mevsimlere 6zgii meyvelerle tasvir edilerek soldan saga, Eiar (ilkbahar), Theron (Yaz),

Phthinoporon (Sonbahar) ve Cheimon (Kis) mevsimlerini temsil etmektedirler (Gorsel 6).

Roma heykeltiraglik eserlerinde ve mozaiklerinde oldugu gibi bu donemin sikkeleri iizerinde de Aion
genc ya da yash bir erkek figiirii olarak kisilestirilmistir. Genellikle bir kiire, Zodyak cemberi ve bazen
de kiirenin {izerine, 6liimsiizliik sembolii olarak kabul edilen, bir anka kusu ile tasvir edilmistir. Anka
kusu ile yeni bir yonetici ve yeni bir ¢agin baslangici vurgulanmaktadir (Broek, 1972: 105-128).
Imparatorlugun ebediyetinin, sonsuzlugunun propagandasimi yapmak icin kullanilmistir. Ornegin;
Hadrian Donemine tarihlendirilen bir sikkenin o6n yliziinde “IMP CAESAR TRATAN
HADRIANVS AVG” lejant1 ve Hadrianus biistii, aka yiizlinde; “P M TR P COS I1I // SAEC AVR”
lejant1 yer almaktadir (RIC II, Part ITII, Hadrian 296-297)9. Sikkenin arka yiiziinde; ayakta duran genc
bir erkek olarak Aion Zodyak cemberinin iginde tasviri bulunmaktadir (Birowsky, 2007: 150).

Aion’un sag elinde bir cember sol elinde ise, kiire tagimaktadir (Gorsel 7).

Ayrica bu amac dogrultusunda Roma imparatorluk Dénemi sanatinda sonsuzlugun kisilestirmesi olan
Aeternitas tasvirleri de tercih edilmistir (Sear, 2000: 37). Aeternitas ayrica 6len imparator ve
Imparator ailesine mensup kisilerin 6liimsiizliigiinii belirtmektedir. Genellikle her iki elinde giines ve
ay ya da iizerinde anka kusu olan bir kiire tutan kadin figiirii olarak tasvir edilmistir (Gradel, 2002:
309). Ornegin MS 69-79 tarihlenen sikkenin 6n yiiziinde (RIC II, Part I, Vespasian 838) IMP
CAESAR VESPASIANVS AVG lejant1 ve imparator Vespasianin defne celenkli basi, arka yiizde

6 Antoninus Pius Siitununun kaidesi iizerindeki apotheosis sahnesinde; Aion kanath geng bir erkek olarak tasvir edilmis ve
elinde bir kiire tagimaktadir. Bkz. Kleiner, 1992: 285-286, Fig. 253.

7 Bu c¢ember bilimsel olarak; Diinyanin giines etrafinda donerken izledigi yoriinge diizlemi olan ekliptik diizlemi
simgelemektedir. Uzerinde de giines yoriingesinin iclerinden gecen ve belli sembollerle gésterilen on iki takimyildiz:
bulunmaktadir. Gurshtein, 1997: 264—273.

8 Aion’un elinde Zodyak c¢emberi ile kigilestirmesinin bir bagka 6rnegi de MS 2. yiizyihn ilk yarisi olarak tarihlendirilen Silin
Villas1 mozaiklerinde goriilmektedir. Bu mozaikte Aion bir kaya iizerine oturmus, giir sacli, sakalsiz, baginda iki kanat figiiri, iki
eliyle de Zodyak ¢emberini tutmus, bir erkek figiirii olarak kisilestirilmistir. Ayrica mozaikte Aionla beraber dort mevsim
kisilestirmesi, Veniis ve Eros tasvirleri de bulunmaktadir. Bkz. Dunbabin, 1999: 122-123, Fig. 126.

9 https://numismatics.org/ocre/id/ric.2_3(2).hdn.296-297 , Erigim Tarihi: 18.05. 2022.
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AETERNITAS lejant1 ve Aternitas ayakta sola, ortiilii ve uzun tunik giymis, sunagin 6niinde ellerinde

giines ve ay tutuyor sekilde betimlenmigtirt (Gorsel 8).
Degerlendirme ve Sonuc¢

Aion; Antik Cag sanatinda literatiirde sonsuz zamani karsilayan bir kavramdir. Helenistik donemde
Misir, Pers ve Yunan inancinin etkisinde senkrentik bir tanr1 olarak betimlenmistir. Hellenistik
donem sanatinda insan viicutlu, aslan bagl, viicudu bir yilan tarafindan ¢evrelenmis, omuzlarinda
dort tane kanat olan ve ellerinde genellikle birer anahtar tutan erkek figiirii seklindeki tasvirlerin Aion
kisilestirmesi oldugu varsayilmaktadir. Aion kisilestirmesinin acikc¢a kimligini dogrulayan tasvirlerine
ancak Roma Imparatorluk Dénemi sanatinda rastlanmaktadir. Bu dénem ait heykeltirashik eserler,
mozaikler ve sikkeler iizerinde tasvir edilen Aion kisilestirmesinin ismiyle beraber tasvir edilmesi
kimligini ve betimlemelerini acik¢a tespit etmemizi saglamaktadir. Aion kisilestirmesinin ismiyle
beraber tasvir edildigi eserler irdelendiginde Aion’un bu dénem sanatinda; giir ve kir sach, yash veya
genc, genellikle bir elinde Zodyak, kiire, papirus rulosu veya bereket boynuzu tutan bir erkek figiirii
olarak tasvir edildigi gozlemlenmektedir. Bu doénem sanatinda Aion tasvirleri ile Roma
Imparatorlugunun ebediyetinin, sonsuzlugunun propagandas1 yapilmistir.  Apotheosis konulu
sahnelerde yer alan Aion kisilestirmesi ile de 6len kiginin ruhunun 6liimsiizliigii, sonsuza kadar var

olacag1 propagandasi yapilmistir.
Cikar Catismasi Beyam

“Roma Sanatinda Sonsuz Zaman: Aion Kisilestirmesi” baslikli makalemiz ile ilgili herhangi bir
kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar catismasi yoktur ve yazarlar arasinda da herhangi bir c¢ikar

catismasi bulunmamaktadar.
Extended Abstract

Personification is the art of making something, a place or an abstract concept act like people. In ancient times,
the concept of personification emerged from the personification of all the supernatural characters that make up
the belief system with human attributes, and the concept of mythology emerged as a result of the relations
between these beings, with each other and with the human race. This system, which is fed by the fact of fear and
curiosity, and also by its vital needs, is to embody all kinds of concepts that cannot be explained through the
senses with allegorical expressions. Thus, the concept of personification emerged, and it became a subject from

speeches in the agora to literature and then to visual arts.

In the ancient Greek belief, Aion, the concept of time; It is used to express life span and eternal life. Many
scientists, poets and philosophers of the ancient period made evaluations about Aion, which expresses the
duration of human life and the time and eternity before the beginning of everything in the concept of time.
However, the depiction of the concept of time is not encountered in any type of art until the Late Hellenistic

period. Influenced by Egyptian and Persian beliefs, he was reflected in Greek art as a syncretic god.

10 http://numismatics.org/ocre/ RIC II Part 1(second edition) Vespasian 838, Erisim Tarihi: 18.05. 2022.
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Euripides describes Aion as the earliest phase of Chronos. Plato describes time as eternity. According to Plato,
Aion is something that is always that way and does not change but is perceived only by the mind. Chronos, on
the other hand, is related to constantly existing objects and concepts and can only be detected by perception. In
other words, time (changing-Khronos) was formed in time (infinite-Aion). Aristotle, on the other hand, does not
define time by ignoring the concept of motion and time; defines it as a measure of movement. Plato departed
from infinity and reached the Chronos; Aristotle started from the movement and reached the concept of infinity.
However, all of these definitions are philosophical approaches to the concept of time, and none of them have a
clear description of Aion. However, in the Hellenistic Period, we see that Aion developed as a cosmic god
popular in various mystical-sophistic circles and sometimes as a henotheistic culture. During this period, Aion;
has a human body, and his body is surrounded by a snake, a symbol of eternity, with the head of a lion, and
four wings protruding from his shoulders, which are the symbols of the four seasons or the four winds. He
depicts a depiction of the concept of time, usually holding a key, but sometimes holding a torch along with the
key. However, it is not certain that these depictions belong to Aion. There are also depictions of Aion that have

survived to the present day in accordance with these descriptions.

After the late Hellenistic period, it began to be depicted as a human-shaped creature with the head of a lion and
wings on its shoulders. He usually holds a scepter and a key in his hands with a snake entwined with him or his
body. It has been a matter of debate to definitively consider these depictions as Aion. However, we come across
depictions that we can define as Aion in the Roman Imperial Period. In almost all depictions, he is personified
as a male figure with bushy and gray hair, old or young, usually holding the zodiac circle in one hand, as well
as a globe, papyrus roll, and horn of fertility. The personification of Aion, which appeared in the art of this
period, was used to propagate the eternity of the Empire.

Kaynakca

Akalin, K. H. (2009). Mitra Efsanelerinin ve Mucizelerinin Hristiyanhik Uzerindeki Etkileri.
Akademik Bakis, 17, 1-17.

Alfoldi, A. (1979). Aion in Mérida und Aphrodisias. Mainz am Rhein.

Aristoteles, Metaphysik V 12, 1020a 13-14.

Birowsky, G. (2007). AION: A Cosmic Allegory on a Coin from Tyre?. Israel Antiquities Authoriy.

Can, B. (2014). Antik Cag Mozaiklerinde Sembolizm ve Kisilestirme (Personification). Aktiiel
Arkeoloji, 39, 44-49.

Cohen, S. (2014). Transformations of Time and Temporality in Medievel and Renaissance Art. s. 14-
15.

Cumont, F. V. M. (1960). Astrology and Religion Among the Greeks and Romans. New York: Evinity
Publishing.

Cumont, F. , (1899), Textes et Monuments figures relatifs aux Mysteres de Mithra, I, Bruxelles.
Dunbabin, K. M. D. (1999). Mosaics of the Greek and Roman World. Cambridge University.

Gradel, I. (2002). Emperor Worship and Roman Religion. Oxford.



Tavukeu, A. Y., (2022). “Roma Sanatinda Sonsuz Zaman: Aion Kisilestirmesi”, OUSOBIAD 12 (2), .
- 509-520, Doi: 10.48146/odusobiad.1119596

Gurshtein, A. A. (1997). The Origins of the Constellations: Some Provocative Hypotheses Link the
Origins of the Constellations to the Precession of the Earth's Axis and the Symbolic Imagery of
Ancient Peoples.

American Scientist, 85 (3), 264—273. JSTOR, www.jstor.org/stable/27856779. Accessed 10 Dec.
2020.

Homeros. (2014). ilyada, (Cev. Demir, M.). Ankara.

Dionysiaca, https://www.theoi.com/Text/NonnusDionysiaca7z.html, Erisim Tarihi: 17.05.2022

Karatas, I. E. (2006). Max Miille;y: Hayati, Eserleri ve Dinler Tarihiqdeki Yeri. (Yayimlanmamis
Doktora Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir.

King, C. W. (1887). The Gnostics. London.

Kleiner, D. E. E. (1992). Roman Sculpture. New Haven and London.

Le Glay, M. (1981). Aion, LIMC]I, 1-2.

Levi, D. (1944). Aion. Hesperia, XIII (4), 269-314.

Miiller, M. (1882). Friedrich, Introduction to the Science of Religion. London.

Platon (Eflatun), (2001). Devlet, (Cev. Eyiiboglu, S. ve Cimboz, M. A.) Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaymnlari, Istanbul.

Reynolds, J. (1982). Aphrodisias and Rome. London.
Sear, D. R. (2000). Roma Coins and Their Values Vol 1. London.

Sezer, S. S. (2015). Nikomedia Antik Kenti'nden Heykeltirashk Eserleri. Pamukkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 20, 78-99.

Smith, R.R.R. (1993). The Monument of Julius Zoilos, Mainz am Rhein. New York University.
Tekcam, T. (2007). Arkeoloji Sozliigii. Istanbul: Alfa Yayimlari.

Van den Broek R. (1972). The Myth of the Phoenix. According to Classical and Early Christian
Traditio Leiden.

Vermaseren, M. J. (1963), Mithras: The Secret God. London: Chatto & Windus.
Zoega, G. (1808). Bassorilievi antichi di Roma, II, Rome.

https://numismatics.org/ocre/id/ric.2_3(2).hdn.296-297,Erisim Tarihi: 18.05. 2022.

http://numismatics.org/ocre/ RIC II Part 1(second edition) Vespasian 838, Erisim Tarihi:
18.05.2022.




O
¢ >/ 0DU Sosyal Bilimler Aragtirmalari Dergisi / ISSN: 1309-9302 / dergipark.org.tr/tr/pub/odusobiad - 517

ININES

Gorseller

Gorsel 2. Oxyrhnchus’dan Aion Kabartmasi. (Levi, 1944: 275, Fig. 5).
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Gorsel 3. Antakya’dan Mozaik Uzerinde Aion ve Chronoi (Levi, 1944: 271, Fig. 3).

Gorsel 4. Zoilos Mezar Anit1 Frizinde Aion Kabartmasi (Le Glay, 1981: Nr. 7)
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Gorsel 6. Sentium’dan mozaik lizerinde Aion (https://www.theoi.com/Gallery/Zi5.2.html)
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Gorsel 7. Hadrian Donemi’ne ait bir Aureus iizerinde; Aion (RIC II, Part 3 (second edition)
Hadrian 296-297)

Gorsel 8. Vespasian Donemi’ne ait bir Aureus iizerinde; Aeternitas kisilestirmesi.
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