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Kurban Kavramlar: Uzerinden incelenmesit

An Analysis of Pina Bausch's Rite of Spring Performance Through Rene Girard's

Concepts of Violence and Victim
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Bu c¢alismada, Réné Girard'in Siddet ve Kutsal kitabinda sikca yer verdigi siddet kavramini, Dans Tiyatrosu
onciilerinden Pina Bausch'un yonetmenligini yaptig1 Rite of Spring (Bahar Ayini) adl performansinda Girard'in
bakis agis1 15131nda siddetin ve kutsal olanin arayisina girilecektir. 1970li yillarda Almanya’da yayginlik kazanan,
Pina Bausch’un onciiliiglinii yaptig1 Dans Tiyatrosu akimi, dans ile tiyatronun ortak bir noktada birlesip, bu iki
sanatin estetigini harmanlayan bir uygulama alani olmustur. Pina Bausch, basina gectigi Wuppertal Dans
Tiyatrosunda hareketin matematiginden ziyade, icsel duygularin getirdigi dogaclama hareketin 6zglinligiint
kendisine yontem olarak belirlemistir. Bausch’un yontemsiz denebilecek oOzgiirlikkte gerceklestirdigi dans
calismalarini, nasil estetik bir biitiinliitk halinde ve giiclii duygular esliginde sahneledigi bilinmektedir. Siddet
kavrami, Girard’in tabiriyle insanin icinde hep var olan yasamsal bir diirtii oldugundan; Bausch da ¢alismalarinin
merkezine insanin i¢sel diirtiilerini yerlestirdigi i¢in, bazi1 Dans Tiyatrosu performanslarinda bu kavrama sikga yer
vermistir. Girard, siddetin sagaltilmas: icin bir ara¢ olarak kurban mekanizmasinin islevselligini 6nerir. Bu
mekanizmanin Rite of Spring performansindaki uygulamasi ve yasanan siirecin sonuglari da ¢alismanin bir izlegi
olacaktir. Calismada analizsel aragtirma yontemi kullanilmis olup, Bausch’un dans performansinin iginde yer alan
siddet ve kurban olgularinin izi siiriilerek Girard’in kuram istiine bir okuma yapilmistir. Ulasilacak sonucla
birlikte bedensel bir performans iistiinde, kuramsal derinligi olan iki ana kavramin esik agamalar ve sekillenisi

ortaya konmaya ¢ahsilacaktir.
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Abstract

In this study, the concept of violence, which is frequently mentioned in Réné Girard's Violence and Sacred book,
will be searched for violence and the sacred in the light of Girard's point of view in his performance called Rite of
Spring directed by Pina Bausch, one of the pioneers of Dance Theater. The Dance Theater movement, which
emerged in Germany in the 1970s and pioneered by Pina Bausch, has become a field of practice that combines
the aesthetics of these two arts by combining dance and theater at a common point. Pina Bausch, in the Wuppertal
Dance Theater, where she was the head, determined the originality of the improvisational movement brought by
inner emotions, rather than the mathematics of the movement, as her method. It is known how Bausch staged his
dance works, which he performed in a freedom that can be said to be methodless, in an aesthetic integrity and
accompanied by strong emotions. The concept of violence, as Girard puts it, is a vital impulse that is always
present in human beings; Since Bausch also places the inner impulses of human beings at the center of his works,
he has frequently included this concept in some of his Dance Theater performances. Girard, proposes the
functionality of the victim mechanism as a tool for the treatment of violence, the application of this mechanism
in the Rite of Spring performance and the results of the process will also be a theme of the study. In the study, the
analytical research method was used, and a reading was made on Girard's theory by tracing the violence and
victim phenomena in Bausch's dance performance. With the result to be reached, the threshold stages and

shaping of two main concepts with theoretical depth on a bodily performance will be tried to be revealed.
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Giris

Réné Girard siddet ve kutsal kavramlarini, kitabinda ilk ¢caglardan baslayarak ama agirlikli olarak Antik
Yunan Tragedyalari iizerinden sunar. Bu ¢alisgmanin amaci, Girard'in siddet kavramiyla Antik Yunan
oyunlar1 iizerinden yapmis oldugu incelemeyi, postmodern zamanlarda bir dans tiyatrosu, bir
performans iizerinden degerlendirerek saptamalar yapmaktir. Caligmanin temelini Girard'in siddet,
kutsal ve kurban kavramlari olusturacaktir. Bu bahsedilen kavramlarla birlikte Bausch’'un Rite of
Spring performansi incelenecek, kavramlar performans icerisinde karsilayan ornekler saptanarak

¢ozlimlemeler yapilacaktir.

Insanhigin ve dinin var olusundan bu yana, topluluklar, bolluk ve bereket getirecegine inandiklari
ritiieller diizenlerler. Pina Bausch™un Rite of Spring performansinin genel akisina bakildiginda da
toplum icerisinde ortaya cikmis kaosu kozmosa doniistiirmek ve yeni bir dongiliye girmek amaciyla
yapilan kapsaml bir ritiiel gerceklestirilir. Biitiin dinlerin tek bir ortak paydada bulustugunu soyleyen
Mircea Eliade, hemen her inanista, kaos ortamindan kurtulmak i¢in bahar ayinine benzer ¢esitli ayinler
diizenlendiginden soz eder. Sekilleri farklilik gosterse de ayni1 amaca hizmet eden bu ayinler, toplumu
birikmis olan bunalimlardan temizlemek i¢in yapilan rahatlatici eylemlerdir (2017). Rite of Spring’e
baktigimiz zaman da yine bir toplum bunalimi ve bu bunalimdan siyrilmaya c¢alisan bir toplulukla
karsilasiriz. Bunalim, bize 6nce siddetin varligini hissettirir, sonrasinda ise bedensel formlarin alacag:
sekillerin okunmasiyla, ritiielin tamamlanarak kurban mekanizmasinin Eliade’nin kaos-kozmos

denklemini nasil destekledigini goriiriiz.
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Incelenecek performansta yer alan siddetin boyutu ve sekli, kurban mekanizmasmm siddetin
sagaltiminda ne kadar islevsel oldugu ve bu kavramlarin bir arada performans icinde nerelerde yer

aldig1 gibi sorularin cevaplari, Girard rehberliginde ¢alismanin belirleyici 6zelliklerinden olacaktir.
“Siddet” Kavramina Rene Girard’in Goziinden Bakmak

Rene Girard'in siddet, kutsal, giinah kecisi kavramlarini bircok kuramcinin fikirlerine cesurca karsi
¢ikarak tamimlamasi ve yaptig1 calismalari bir tez olmaktan ileri tasiyan derinlikteki inceleme ve
degerlendirmeleri, “Siddet ve Kutsal” ve “Giinah Kecisi” eserlerinde acik¢a ortaya konmustur.
Calismalarina bakildiginda 6zellikle “siddet” ve “kutsal” kavramlarinin isleyisinin ayni oldugundan
bahseder; bu sebeple de bu iki kavram bir¢ok yonden degerlendirme yaparken ig ice ele alinacaktir.
Caligmanin govdesini olusturacak bu kavramlar1 Girard, birbiriyle baglantili ve aralarinda biitiinliikli

bir sebep-sonuc iligkisiyle Antik Yunan oyunlarindan ve baz ritiiellerden de 6rneklemelerle sunar.

Girard, siddeti tanimlarken var olmasi igin hicbir gerekceye ihtiya¢ olmadigindan bahseder. Siddet
kolayca ve sebepsiz yere, saman alevi gibi ortaya ¢ikabilir. Bu ¢ikisin siddetin dogasinda oldugundan
bahseder. Hatta bu sebepsiz yere bile ortaya ¢ikan olusum yayillmaya basladik¢a o an orada olma
sebebini dahi unutabilir. Siddetin kiigiiciik bir parcas: bile uyanmigsa devasa bir alev topu halinde
karsisindakini yutmay1 bekler. Cikis noktasinin yaninda Girard, siddetin bulasiciligindan bahseder. Bir
topluluk icerisinde baglamig olan siddet, giderek ivme kazanmaya ve o topluluktaki biitiin insanlari
¢emberine almaya baglar. Bu yayillmayr onlemek neredeyse imkansiz gibidir ve onu durdurmak
isteyenleri ise kendi yanina ¢ekmeyi basararak zafere giden yolda birka¢ adim daha ilerleme kaydeder.
Karsisina ¢ikan engelleri kendisine varligini biiyiitecek araclar haline getirir ve sonug olarak da boyle
bir girdabin icinde kazanan yine kendisi olur. Anthony Storr, siddetin bu durdurulmak bilmeyen
ilerlemesi i¢in bir toplulugun i¢inde bir yerlerde baglamis ve biiyiiyen bir siddet arzusunu yatistirmanin,

o arzuyu uyandirmaktan ¢ok daha zor oldugundan bahseder (Akt. Girard, 2018: 9).

Toplum igerisinde ortaya cikan siddeti bastirmak i¢in yapilan torenler bazen mantik dis1 olarak
algilansa da siddetten kurtulus i¢in tek cikis yolu olarak goriiliir. Bir kurban secerek arinma yontemi,
Oniine gelen her seyi icine alan siddetin giiciinii azaltip yayillmasini onler. Siddet, baslangicinda
hedefledigi nesnenin yerine bir bagka nesneyi koyarak igindeki tiim katiiliikleri ona aktarir ve toplum
bir siireligine huzura ermis olur. Bu aktarim esnasinda yapilan ayinsel yontemler de siddetin
yayilmasini 6nleyerek gecici olarak yok olmasina aracilik eder. Girard bu konudaki diisiincesinde de
siddetin dongiiselliginden su sekilde s6z eder: “Her tiir kirlilik sonugta tek ve ayni1 bir tehlikeye, topluluk
icinde sonu gelmez bir siddetin gelmesi tehlikesine yol aciyor. Tehdit hep ayni; ve her zaman, siddeti
dindirecek kurbana yoneltmek lizere aymi gosteriyi, ayn1 kurban manevrasini baglatiyor” (Girard,

2018:48-56).

Siddetin topluluk icerisinde meydana getirdigi kaos ortamin1 durdurabilecek sey ise Girard'in kutsal ya
da gilinah kegisi tanimlamalaridir. Girard “Siddet ve Kutsal”in baginda “Kurban aday1 kutsal oldugu i¢in,
oldiiriilmesi sugtur (...) ama oldiiriilmese de kutsal olmayacaktir” der (2018: 7). Kurban edimi farkl
bir¢ok toplumda benzer sekilde, aslinda bir yoniiyle sug tegkil edecek bir siddet kullanimi gibi goriinse

de kurban ediminin kutsalla 6zdeslestirilmesiyle ortada agiklanmayacak bir siddet de kalmamais olur.
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Giinah kecisi sifati, toplumlarda ortaya ¢ikmis Onii alinamayan siddetin bir sagaltim araci haline
doniistiiriilerek, yine toplum tarafindan sec¢ilmis — bazen kendi aralarindan- bir insan ya da hayvana
yiiklenir. Siddet secilen kurbana aktarilir, kurbanin 6lmesi ya da siirgiin edilmesinin ardindan

toplumdaki kaos ortami da kozmosa doniigmiis olur.

Girard'in bakis acisiyla siddetin 6nlenmesindeki en 6nemli kosul ona achigin bastiracak bir kurban
sunmaktir. Toplum da kendi icerisinde yer alan mensuplarini korumak icin, iceriden ya da disaridan
daha az 6nemli gordiigii, feda edilebilir birini segerek, siddeti ona yoneltme islemine girer. Toplum
icerisinde olugsmus olan siddete maruz kalacak olan kurban, o komiin i¢indeki herkese sunulmus olur
ve bu durumla birlikte topluluk kendi siddetinden kendi biitiinliigiinii korumus olur. Béylelikle de
toplum icerisindeki sorun c¢oziiliip biitiin olumsuzluklar kurbanla birlikte ortadan kalkar. Kurban
ediminin gerekeelerini toplumun huzur ve igeride olusmus olan bir siddetin aktarimi olarak agiklayan
Girard soyle der:

(...) kurban edimini etkin kilan ve kurum canliligim korudugu élciide gozle goriilen ve

agir basan bir ortak payda da var: I¢ siddet. Kurban edimi oncelikle, anlasmazhklar,

rekabetleri, kiskanghklar, yakinlar arast kavgalart ortadan kaldwrmak, topluluk

uyumunu yeniden kurmak, toplumsal birligi giiclendirmek iddiasindadir. Diger her

sey buradan kaynaklanmaktadir. Kurban sunumuna bu temel yénden éniimiize agilan

bu ana siddet yolundan yaklasilirsa, edimin gercekten de insan varhgimin, maddi refah

da i¢inde olmak tizere hicbir yoniine yabanct olmadigi cabucak goriilecektir. Insanlar

kendi aralarinda anlasamaz duruma geldiklerinde, giines yine parlayip yagmur yine

yagsa bile ekinler aym derecede iyi yetistirilmez hasat da bundan etkilenir (Girard,
2018: 17).

Bu anlatimdan yola cikilarak, i¢ siddetin bastiricisi ve ¢oziimii, toplumun her seyini {istlenecek, yine
toplum tarafindan belirlenmis bir kurban sunumudur ¢6ziimiine ulasilir. Kurban olay1 6yle bir kisir
dongiidiir ki, toplum; edilen kurbanla birlikte kavustugu huzur ortaminin bozulmasiyla yine ayni
dongiiye girecek ve ayin basa sararak kendisini tekrar edecektir. Girard’a gore: “Kurban sunumu, salt
gileci bir istencin basa ¢cikamadigi siddet istahina 6yle bir ¢ikis yolu sagliyor ki, bu yol ne denli kismi ve
gecici olursa olsun sonsuzca yenilenebiliyor ve etkili oldugu yoniindeki tanikliklarin sayis1 goz ardi
edilemeyecek kadar ¢cok. Kurban, siddet tohumlarinin gelismesini dnliiyor” (2018: 30). Ayrica siddet ve
kurban arasinda gidip gelen bu kisirdongiiniin biitlin bir kiiltiir baslaticis1 oldugunu ve siddet ve

kurbanin insanlarin sahip olduklar1 en degerli seylerinin koklerini olusturdugunu soyler.

Siddet siniflandirmasinda, kurban edimindeki siddet ve bunun disinda kalan siddet arasinda pek bir
fark olmadigini belirten Girard, siddetin hicbir tiiriiniin temiz olmadig1 ve kurban ediminin de sadece
arindirict yoniiyle kutsal sayildigindan bahseder. Kurban ayininde kesim islemi yapan insanlarin da
ayin bittikten sonra temizlenmesinin yine buradaki arinma olayiyla baglantili oldugunu belirtiyor.
Siddetin aktarilacagi ve toplumu temizleyecek olan Giinah kegisinin disinda kalanlarin temiz ve arinmis
olmasi gerektigini, kurban sunumunda akitilacak kanin aslinda arinmanin bir simgesi olacagi i¢in temiz
olmas1 gerektigini vurgular. Kirli kan ve temiz kan ayriminda ise, temiz kanin toplum tarafindan
belirlenerek, bilinglice akitilan taze kan oldugunu, kirli kanin ise farkli ve cogu zaman kendiliginden ya
da kazara olugsmus kazalar sonucu akan kan oldugunu sdyler. Kan temiz olmalidir ki toplumdaki siddeti

temizleyebilsin (2018: 61).
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Siddet iistiine simdiye kadar yapilmis olan antropolojik caligmalara bakildiginda; siddetin evrensel
yonii dikkat ceker. Kurban edimi disinda siddet yine kendisine ¢ikis yolu bulmaktadir. Fakat aslinda bu
da siddet iclerinde biiylimiis hasimlar arasinda farkli bir sagaltim yontemidir. David Me Knight,
Avurstalya Aborjin Yerlileri iistiinde yaptig1 arastirmada, ¢cok 1limli, sakin ve sevecen olan Aborjinlerin,
toplu doviislerinden bahsetmektedir. Bu doviislerde yerliler her an doviise hazirmis gibi bir anda
saldirganlasarak, topluluk igerisinde olusmus siddetin sagaltimini saglarlar (Bostanci,
https://dergi.diyanet.gov.tr). Bu da farkh bir yontem gibi goriinse de aslinda Girard'in kuramiyla
benzer noktalar1 mevcuttur. Burada kurban mekanizmasi kargilikli hasimlardan bir tanesi, zayif olan
kisiye doniigiir. Girard kurban se¢imi konusunda da dikkatli olunmasi gerektiginden bahseder ciinkii
bu se¢im yapilirken, kurban ediminden sonrasinda kurbanin herhangi bir yakini tarafindan alinacak
bir intikam olabilir. Boylesi bir durumda da siddet tam anlamiyla sona ermemis olurken, bir yandan da

farkl bir kaosun 6nii a¢ilmis olur.

Siddetin sagaltim araci olan kurban geleneginde bazen modern toplumlardaki diisiince farkliliklari
bazen de cesitli gerekcelerle bu gelenekten uzaklasmalar goriiliir. Girard, kurban geleneginin bozulmasi
ve bu durumla birlikte ortaya ¢ikan sonuca ise kurban bunalimi demistir. Bu kayip, siddetin en kirli ve
tehlikeli tarafinin ortaya ¢ikmasina sebep olur ve toplumdaki kolektif biitiinliik bozulmaya baslar. Eger
siddet bir kurbana ya da giinah keg¢isine aktarilmazsa, toplumun kendi i¢ine yonelerek biiyiiyen bir kaos
ortam1 olugsmasina sebebiyet verecektir. Kurban bunalimiyla birlikte toplumdaki farkliliklarin yerini
ayniliklar alacak ve bu da catismaya neden olacaktir. Bu aynilasma durumu siddetin nereden ve ne
sekilde gelecegini, ne sonuglar doguracagini ve nasil durdurulacagim kestirilemez hale getirecektir.
Girard bu durumu soyle 6zetler:

Kurban bunalimi yani kurban geleneginin yitirilmesi, kirli siddet ile arindirict

siddet arasindaki farkin yitirilmesidir. Bu fark yitirildiginde artik arinma

olanagr kalmamstir; kirli, bulasici, yani karsihkh olan siddet tiim topluluga

yayiir. (...) Kurban bunalimumn énceleri gizli olan siddeti farklhhiklar: yok

ediyorsa, bu yok edis de dontip siddeti gelistiriyor. Kisacast, kurban gelenegine

dokundugunuz an, toplulugun dengesiyle uyumunun bagh oldugu temel ilkeleri
tehlikeye atmis oluyorsunuz (2018: 72-73).

Kurban geleneginin bozulmasiyla birlikte toplumda ortaya cikacak benzerlikleri yani tektiplesme
durumunu Girard, “kopya-ikiz” terimiyle adlandirmistir. Kopya-ikizlik toplumdaki tiim insanlarin ayni
dili konusup, ayni diisiliniip, her olayda ayn1 hamleleri yapmalariyla sonuclanir ve bu durum da icinden

cikilamayacak bir girdaba doniistir. Girard’a gore:

Siddet insanlar1 reel olarak tektiplestiriyorsa, herkes catisma halinde oldugu
kisinin kopyasina ya da “ikizi” ne doniistiyorsa, tiim ciftler birbirinin ayniysa o
zaman aralarindan herhangi biri herhangi bir anda diger tim kisilerin
kopyasina, yani evrensel bir biiyiilenmenin ve nefretin nesnesine
dontisebilmektedir. Tek bir kurban olabilecek tiim kurbanlarin, herkesin disar
atmak istedigi tiim diisman kardeslerin, baska bir deyisle topluluk mensubu olan
istinasiz herkesin yerini alabilir. Herkesin birbiri karsisinda duydugu kuskunun
tek bir kisiyi suclu bulmakta birlesilmesine dontigmest icin neredeyse hicbir sey
gerekmiyor (2018: 116).

Siddet, kurban bunaliminin en iist seviyesindeyken, her tiirlii arzunun evrensel 6znesi, nesnesi ve araci
konumundadir. Bundan dolayi, eger siddetin aktarilacagi secilmis bir kurban olmazsa, dongiisellige

girmis olan siddet kiiltiirel diizeni olusturmazsa, biitiin bu sebeplerin bir getirisi olarak toplumsal bir
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varolustan s0z etmek de olanaksiz olur. Girard'in basindan beri tamamiyla yikic1 olarak tanmimladig:
siddet kisirdongiisii, bu geligsmelerle birlikte koruyucu ve yaratici siddete doniismektedir (Girard,
2018:208).

Pina Baush’un “Rite of Spring” Performansinda Siddet

Dans Tiyatrosunun onciilerinden olan Pina Bausch, 1970’li yillarda Wuppertal Dans Tiyatrosunun
basimna gecip dans ve tiyatroyu bir araya getirerek estetik biitiinliigii yakalamay1r amaclayan
disiplinleraras1 bir olusumun kuruculugu gorevini iistlenir. Bausch’'un yaptigi ¢aligmalarin temalar
genellikle kadin-erkek iligkisi arasindaki iktidar catismasi, toplumsal ve bireysel psikolojik
durumlardir. Dans ve tiyatroyu birbirlerini tamamlayici nitelikte bir araya getirmistir ve boylelikle
sahnede iki disiplinin de estetigini harmanlayarak sunmayi amaclamistir. Kisaca Bausch'un yontemine
deginecek olursak, kat1 kurallar1 ve belirgin bir yontemden uzak oldugunu sdyleyebiliriz. Bausch'un
yontemi (yontemsizligi), oyuncularin ya da dansgilarinin hayal giicleriyle ve iceriden gelen duygunun
sekillendirdigi beden devinimleriyle ortaya ¢ikar. Boylelikle oyuncu bedeninin sinirlarini ve hayal

giiclinii birlikte zorladig1 zaman yontem zaten kendiliginden sekillenmis olur.

Uyguladigiicten disa yontemle, calistig1 temalar da goz oniine ahindiginda calismalarinda ortaya ¢ikacak
giiclii duygulardan bir tanesi de siiphesiz “siddet” olacaktir. Bausch’un bircok oyununda siddet duygusu
ve siddetin disavurumu belirgin bir sekilde kendini gosterir. Bu calismayla ortaya koymayi
amacgladigimiz durum, Bauschun Rite of Spring performansindaki siddet unsurunun Rene Girard’in
siddet anlayigsiyla ne kadar ortiistligii ve bu calismada siddetin sagaltim yolunun go6zlenerek
degerlendirilmesi olacaktir. Siddetin incelenmesinde metni olan bir oyun yerine bir performansin
incelenecek olmasi, bazi duygularin s6zden ¢cok beden ifadesiyle daha giiclii ortaya ¢ikisini gostermektir.
Sema Erkan, duygularin dansla viicut bulmasi diisiincesiyle ilgili sunlar1 séylemistir:

Dans psikolojiktir ve bireyin kisisel ve grup hayatim etkileyen ve bundan

etkilenen duygusal ve bilissel tecriibelerle ilgilenir. Bu yiizden dans, agresif

duygulart ve gerilimli halleri anlamaya ve onlarla miicadele etmeye yénelik

bir arag gorevi gortir. Insan dans ederken, bulundugu hayatin stres dolu

ortamindan uzaklasarak kendisini farkh bir boyuta tasir. (...) Dans iletisimsel

bir davramgstir. Bu 6nemli davranis, cogu motivasyon ve hareketin altinda

yatar. Dans duygu ve diisiince i¢in fiziksel bir ara¢ veya semboldiir ve bazen

thtiyaclarin ve arzularin gésteriminde veya gercegi gizlemede sézlii dilden
daha etkili bir metod olur (Erkan S. 2012:135).

Pina Bausch’un 1975 yilinda Wuppertal Dans Tiyatrosunda sahneledigi orijinal adlar1 Friihlingsopfer
Wind von West/ Der Zweite Frithling/ Le Sacre du Printemps3 (Bahar Ayini) olan, miizigini Igor
Stravinski'nin yapmig oldugu oyun/performansin4 konusu, isminin de ¢agristirdigi gibi bir bahara gecis
ritlielidir. Bahar ayinleri ya da kutlamalar1 Antik Yunan’dan giiniimiize kadar bir¢cok uygarhk tarafindan
siirdiiriilmiis, gelen baharla birlikte bolluk ve bereketin de gelmesi icin ritiieller diizenlenmistir. Bu

ritiiellerin diizenlenme amaclarinin birisi bu olmasina ragmen farkl bircok amaci da vardir.

Bkz. Mimesis Dergisi, Say1 9., s. 152
4 Incelenecek olan yapit Dans Tiyatrosu oldugundan oyun ya da performans tanmimlamalarinin ikisi de kullanilabilecekken,
calisma boyunca “performans” tanimlamasi tercih edilecektir.
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Bu performans ayrica Bausch tarafindan “erkek egemen diizenin dayattigi basmakalip disil rollere karsi
kadinin kendini tanimlama miicadelesini ve cinsiyetini inga etme arayisini dansin anlatisi haline getirir”
(Akt. Ozgen, 2018:134) olarak yorumlanmistir. Inceleyecegimiz performansin icinde belirgin bir sekilde
toplumsal cinsiyet esitsizligine ve kadinin var olma ¢abasina sahit olunur. Fakat biz bu ¢alismayi, farkl
bir bakis acisiyla, var olus cabasmin altinda yatan toplumun icinde birikmis siddet duygusu, bu
duygunun aktariminin saglanacagi bir kurban sec¢imi, siddetin toplumsal etkisi ve siddetin doguracag:

kaostan bir kacis yorumuyla ele alacagiz.

Rite of Spring performansinda gordiiglimiiz ritiielin amaci, toplum icerisinde olusmus kaos durumunu
ortadan kaldirmak ve toplumun yine eski diizen ve huzur ortamina geri donmesini saglamaktir. Rene
Girard, toplumlarin iglerinde meydana gelmis bu gozle goriilmeyen fakat o toplulugu icten ice kemiren
ve sonrasinda biiyilk patlamalara sebebiyet veren seyin siddet oldugundan s6z eder. Siddet
durdurulmas: ortaya ¢ikmasindan ¢ok daha zor, 6niine gelen her seyi icine alan bir hortum misali
biiyiiyerek yutmaya calisan dogal bir afet niteligindedir. Bausch'un performansina baktigimizda, sahne
iizerine serilmis bir toprak ve yerde duran kirmiz1 bir aksesuardan bagka dekor yoktur ve oyuncular
aralikli olarak sahneye gelip performansi1 baglatirlar. Performansin basinda yerde duran kirmizi
aksesuarin {istliinde yatan bir kadin goriiriiz ve sonrasinda diger oyuncular tek tek farkli hareketlerle
sahneye girerler. Daha oyunun basinda oyuncularin tek tek sahneye girisiyle bir yasam dongiisiinii ve
bu dongiiniin gerek miizik, gerekse oyuncularin bedenlerinin pozisyonlarindan gittikge gerilimli bir hal
almaya basladig1 anlasilir. Bu gerilimli hali Girard'in siddet tanimiyla degerlendirecek olursak, yavas
yavas baslayip, sonrasinda gittikge biiyiiyen bir duygu ve hareket yogunluguyla karsilasilir. Miizikle
birlikte artan gerilim ve gerilimin bir oyuncudan digerine aktarimi ise tam olarak Girardin siddetin
bulagiciligi taniminmi kargilamaktadir:

“siddet goriintiilerinin “bulasict” bir yanumin oldugunu hepimiz biliyoruz. Bu

bulasiciliktan pagayr kurtarmak bazen neredeyse olanaksizlasiyor. Siddet

acisindan bakildiginda hosgoriistizliik de hosgorii kadar oliimciil olabiliyor.

Siddet ortaya ¢ikar ¢ikmaz kendini — hem de heyecanla — kaptiran insanlar

olabildigi gibi yayilmasini onlemeye calisanlar da oluyor; Ne var ki énlemeye

calisanlar bazen de siddete zafer kazandirabiliyor. Siddeti 6nleyecegi kesin

olan genel bir kural, etkisi sisnanmus bir ilke yok. Bazi anlarda tiim ¢oziimler

gecerli olabiliyor, odiinsiizliik de, uzlasma da. Buna karsilik baz anlarda ne

yapilsa, onlemeye calisilam biiyiitmekten baska ise yaramiwyor (Girard, 2018:
48).

Girard’a gore; siddet sagaltimini saglayacak olan en belirgin mekanizma “kurban” mekanizmasidir.
Siddetin aktarilacagi bir kurban secmek, topluma icinde yasayan diger fertlerini siddetten
koruyabilmesi icin bir alternatif sunar. Toplum da bazen disaridan, mecbur kalinan durumlarda ise
kendi iginden oy birligiyle bir kurban secer. Rite of Spring’in basinda izledigimiz yasam dongiisiiniin
siddetle bulanmasinin ardindan topluluk tarafindan bir kurban se¢me islemine girilir. Kurbani1 segmek

kolay olmayacaktir ¢linkii kendi iclerinden birisini segmek zorundalardir.

Bausch’un dansgilariyla genel calisma yontemine bakildig1 zaman 6zgiin bir bedensel arayis icerisinde,
duygularin bir disavurumunu danscilarin bedenlerinde gormeyi deneyimledigini soylemek yanlig
olmayacaktir. Oyuncularina ya da danscilarina verdigi duygularin bedende nasil tezahiir ettigine,

duygunun ilk ¢ikis asamasindan, ¢alismanin ilerleyisi icerisinde neye doniistiigliniin gézlemlenmesi
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sikca kullandig bir yontemidir. Performansin geneline bakildiginda bu yontemi net bir bicimde gérmek
miimkiindiir. Oyuncularin gerek solo performanslarinda gerekse toplu hareket diizenlerinde
uyguladiklar1 secili hareketlerinde okunan bedensel kelimeler mevcuttur. Bu calismanin analizi
yapilirken, Bausch’un i¢ten diga duygu tiretimi yonteminin analizi yapilmaya calisilarak, bedenlerinin

disavurumundan anlam iiretimine gidilmistir.

Gorsel 1. Kurbanin belirlenme agamasi.

Gorsel 1’de aktarilan hareket diizeninde kirmizi elbisenin kurbani belirleyici simgeselligi ve oyuncularin
belirgin olmayan bir sirayla kirmiz1 elbiseyi ellerine alip dans etmeleriyle devam eder. Kimse kurban
olmak istememektedir ve bu yiizden kirmizi elbiseyi eline alan her oyun kisisi bunu dans
performansinin siddeti, bedenlerinin gerilimi ve uzam icerisinde bedenlerinde kullandiklari sert
agilarla bu durumu belli eder. Performans igerisindeki ana duygular: birimler, ana duygularin altinda
yer alanlar da birimcikler olarak adlandiracak olursak, kirmiz elbiseyle oyun sirasi gelen oyuncunun
oynayacagl birim, bedeninin de desteklemesiyle keskin gecisler kullanilarak siddeti yansitir bir boyut
kazanmaktadir. Siddet biriminin alt birimcikleri i¢inde 6n plana ¢ikan garesizlik birimcigini de yine
oyuncularin bedensel performanslarindan net bir bigimde okumak miimkiindiir. Caresizlik birimi ne
kadar giiclii olursa olsun, Girard’a gore kurban se¢ilmek durumunda ve toplum icerisinde kaosa sebep
olmus siddetin de sagaltimi bir kurban araciligiyla saglanmak zorundadir, Bausch da performansini bu
fikri destekler nitelikte bir yolculuga cikarmistir. Performansin iigte birlik kismini kurban se¢me ayini
ve oyuncularin kagiglar olarak yorumlayabiliriz. Cilinkii Girard’a gore kurban oldiiriilmeden ya da
stirgiin edilmeden siddetin ortadan kalkmasi miimkiin olmayacaktir. Performansin ortalarina kadar
stiren bu cekisme ile kurbanin kim olacaginin belirlenmesi zor olur ve oyuncular danslariyla adeta

kurban olmamak icin sessiz ¢ighklar atmaktadirlar.
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Siddetin farkli tanéimlamalari ve siniflandirmalarini yapan bir bagka kurame1 Eric Fromm, Sevginin ve
Siddetin Kaynagi adli kitabinda Girardi destekler nitelikte Tepkisel Siddet diye tamimladigi bir

smiflamadan soz eder:

Bu siddet korkudan dogar; bu yiizden de belki en ¢cok rastlanan siddet
bicimidir. Bu, gerceklikten ya da evhamdan dogan bir korku, bilincli
ya da bilingsiz bir korku olabilir. Bu tiir siddet oliimiin degil yasamin
hizmetindedir; amact da yikun degil korumadir. Bu tiir siddet
biitiiniiyle akildist tutkulardan degil, bir o6lciide akla uygun
hesaplardan dogar; bundan dolayr amacla arag¢ arasinda belli bir
dengeyi gosterir. Daha yiiksek bir ruhsal diizeyde odldiirmenin —
savunma amaciyla bile olsa— ahlaksal acidan hicbir bicimde dogru
olmadigi 6ne stiriilmiistiir. Ama bu inanct paylasanlarin cogu yasami
savunmak icin kullamlan siddetin, salt yikmay: amaclayan siddetten
ayr nitelikte oldugunu da kabul ederler.

Fromm’un soz ettigi korku duygusunun yogunlugu ve performans icinde yer alan Tepkisel Siddet’in asil
amacinin secilen kurban {istiinde uygulanacak bir cezalandirma yontemi ya da buna benzer bir intikam
duygusuyla yapilan bir eylem olmadigini, tam tersine aslinda bir kurtulusa erme miicadelesi oldugunu
gorebiliriz. Tam da bu noktada Girard’la bir kesisim yagar. Kurban olarak segilecek kisi de digerleri de
bu durumun farkinda olarak performanslarini gerceklestirirler, bu ritiielin yapilmasi bir amaca hizmet
etmektedir. Kurban se¢iminin yapildig1 sahne aralarinda, yer yer miizigin de verdigi dingin hal,
oyuncularin performanslarinda da baharin gelisinin getirecegi huzuru animsatmaktadir. Kurban,

toplulugun icinde birikmis siddeti yok edecek ve bahar 6yle gelecektir.

Gorsel 2. Baharin getirecegi berekete siikiir ayini.

Bausch performansinin icinde siddet 6gelerine bolca yer vermis olmakla birlikte, baharin bir
kutlamasini simgeleyen, calismasina huzur veren gecisler de yerlestirmistir. Gorsel 2’de goriilen
boliimde oyuncular, kurbanin giyecegi kirmizi elbiseyi daire icine almis, sanki bir dogum ayini
gerceklestirir gibidirler. Kurbanmin o6liimii, toplulugun yeniden dogusu olacaktir. Bu boliimde

oyuncularin bedenlerine bakildig1 zaman, daha dairesel ve eforu daha dingin hareket kaliplariyla
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karsilasiriz. Geneli itibariyla siddet temasinin agir bastigi bir calisma olmasinin yani sira Bausch,
performansina durak niteliginde bahar ayinini simgeleyen toplu hareket diizenleri yerlestirmis,

calismanin agirlik merkezini de bu sekilde dengelemeyi basarmigtir.

Girard, kurban se¢imi konusunda dikkatli olunmasi gerektiginden bahseder. Bircok toplulukta
kurbanlar, higbir yakini olmayan bdylelikle yapilan isi de zincirleme bir intikam olayina dondiirmeyecek
kisilerden secilir. Hayvan kurbanlarinda bile bazi topluluklarda kurban kesilmeden 6nce hayvanla
inandiklar1 oteki diinyada kendilerinden intikam almamasi sdylenerek, af dilenir. Performansin tam
ortasinda acaba kurban secildi mi dedirtecek sekilde, erkek oyun kisilerinden toplulugun 6nde geleni
oldugunu anladigimiz kiginin gerek kirmiz1 elbisenin iistiine uzanmasiyla, gerekse diger oyuncularin
danslarindan anlagildig: lizere sahne tizerinde kurban olacak kisinin bir kutsanmasi ve yapilacak seye
duyulan {iziintii birimi izlenir. Bu af dileme ritiieliyle birlikte bedenler yine dairesel hareketlerle kendini
gosterir, bu boliim ¢alismanin temposu diistiriilerek miizigin de ritmiyle bir biitiin halinde oyuncularin

da seyircilerin de nefes aldig1 anlardan bir tanesidir.

Gorsel 3. Kurbandan af dilenmesi

Kadin oyuncularin kurban secilmemek ugruna yaptiklar1 her sey, biitiin ¢irpinis ve sessiz ¢igliklarinin
ardindan, hepsi bir kiime haline gelir ve kurbani segecek olan erkin 6niine ellerinde kirmiz elbiseyle
tek tek gelip secilmemeyi umarlar. Bu noktada oyuncularin erkin oOniinde sergiledikleri solo
performanslar1 baslar. Oyundaki rahat tempo yerini siddetli, keskin acili bedenler ve hareketlerin yer
aldig1 bir performansa birakir. Bu boliimde birimcikler; korku, siddet, endise ve caresizliktir. Erk
gelenlerin icinden bir kurban secer ve elleriyle iizerindeki elbisesini ¢ikarip kirmizi elbiseyi kurbana

giydirir. Kurban elbiseyi giydikten sonra, toplum tarafindan hemen 6tekilestirilir ve gruptan ayrilir.
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Gorsel 4: Kurbanin sunulusu ve kurban edimi

Gorsel 4te performansin sonunda secilen kurbanin son dansii etmesi i¢in erk tarafindan Girard'in
tabiriyle 6lim ya da siirgiine gonderilmesi durumu goriiliir. Siddet kurbami saracak toplum da
aralarindan segtikleri Glinah Kegcisinin yok olusuyla varligini bir miiddet daha sorunsuz devam
ettirecektir. Calismanin bu sonug¢ kisminda tek kisilik performans sergileyen kirmiz elbiseli oyuncu,
toplulugun tedirgin ve korku dolu bakislar1 6niinde bedeninin sinirlarini zorlayarak uzamin i¢inde yok
olurcasina dans eder. Performansin basindan itibaren izledigimiz eforu en yiliksek sahnelerden bir
tanesidir bu. Oyun Kisisi bedeninin biitiin keskin acilarini kullanarak, tekrara dayali anlatim yontemiyle
icinden c¢ikilamaz bir dongiide sikisip kalmighgini anlatmaya calisir. Bu anlati, oyuncunun biitiin
giicliniin tiikenip, bedensel eforunun da dekregsendosuyla birlikte yere y1gi1lmasiyla sona erer. Bu diisiis
Girard’la eslestirdigimizde 6liimii simgelemektedir ve performansta bu diisiisii keskin bir son olarak

goririiz.
Sonuc

Pina Bausch’un anlam katmanini “kadinin kendini var etme ¢abas1” iistiine kurdugu Rite of Spring adli
performans ile Rene Girard'in siddetin insanlar ve toplumlar izerindeki yikici etkisinin 6nlenmesindeki
en 6nemli ¢6ziimiin kurban edimi olmasi diisiincesi birlestirildiginde, iki diislincenin ortak bir paydada
bulustugu goriilmektedir. Yapilan analizler sonucunda, Girard'in siddetin onlenmesi i¢in sundugu
kurban mekanizmasinin, Bausch’un performansi i¢inde de yer aldig, gelisim agsamalarini izledigi ve bir
sonuca ulastigi gozlemlenmistir. Performansin basindan sonuna kadar Girardin siddet, siddetin
sarsiciligl, kurban edimi, siddetin sagaltimi ve yontemleri gibi anlatilarina ulasilip; bunlar gorsellerle
de desteklenerek sunulmustur. Girard'in siddet bunalimi kavramina performansin icerigi ve gidisati
agisindan ulagilamamugtir, ¢linkii siddet bunalimi olabilmesi icin kurban edimi mekanizmasinin
gerceklestirilmemesi gereklidir ve oyuncularin tiim cabalarina ragmen kurban edimi gergekleserek

dongii tamamlanmistir.

“Dans et dans et yoksa yok olup gidecegiz” diyen Pina Bausch'un biitiin performanslarinda
duygularin ne kadar yogun ve giiclii oldugu goriiliir. Siddet de bu duygulardan, yani insanin dogasi

geregiicinde hep var olan ve ortaya ¢ikmasi sadece ufak bir kivileim gerektiren, carpici etkisinden dolay1
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da sahnede kullanmay: sikga tercih ettigi duygulardan bir tanesidir. Rite of Spring performansinda
siddet, kurban mekanizmas1 ve siddetin sagaltimi tam anlamiyla gercekleserek, toplumdaki kaos

durumu ortadan kaldirilmigtir.

Siddetin insan bedeninde aldig sekil, bu seklin disavurumu keskin ve agili hareketlerle kendini
gostermektedir. Siddet birimi giiclii bir birim oldugundan ve temposunun da yiiksekliginden kaynakh
performansin izleyici iistiinde ara sira yorucu bir etkisi olabilecegi gozlemlenmistir. Fakat dans
tiyatrosunda usta bir g6z olan Pina Bausch kendi dramaturjisini yaparken performans icindeki dengeyi
koruyarak, hareket diizeninde dogru kresendo ve dekresendolar: belirleyerek, calismay1 seyir zevki

yiiksek bir noktaya tasimay1 basarmigtir.

Siddeti antropolojik bir bakis agisiyla yorumlayan Girard ve yine siddeti insanin en giiclii
duygularindan biri oldugunu bilen ve bunu sahneye tasiyan Bausch’un ¢alismalarini bir araya getirmek,
yapboz parcalar1 tamamlamak gibi bir etki yaratti. Parcalar1 tamamlanan bu yapbozla birlikte Rite of
Spring’in igine yerlestirilmis siddet duygusunun varligi ve sagaltimi agik bir sekilde gozlemlenerek
incelenmistir. Yapilan ¢éziimlemeler sirasinda, kelimelerden ziyade bir hareket dramaturjisi yapmak,
iki farkh alan icin yenilik¢i bir bakis acis1 gerektirmektedir. Calismanin icerisinde okunmaya caligilan
beden kodlarinin, belirlenen birimlerle bir araya getirilerek biitiinlesmesi, calismanin biitiiniiyle uyum

icinde tutularak yapilmaya 6zen gosterilmistir.
Cikar Catismasi Beyani

“Pina Bausch’un Rite of Spring Performansinin Réné Girard'in Siddet ve Kurban Kavramlar: Uzerinden
Incelenmesi” baghkli makalemizin herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali cikar catismas1 yoktur.

Yazarlar arasinda da herhangi bir ¢ikar catigmasi bulunmamaktadir.
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Extended Abstract

The concept of violence, which is frequently included in Réné Girard's book Violence and the Sacred,
has been searched for violence and the sacred in the light of Girard's point of view, in the performance
of Rite of Spring directed by Pina Bausch, one of the pioneers of Dance Theater. In addition to these
two main concepts, the concept of victim also plays an important role in the study. Sub-themes such
as the treatment methods of violence, the role of the victim or the victim mechanism during this
treatment process, the effect of the victim mechanism on violence and the acceptance of this
mechanism in the society constitute the body of the study. Both the presentation of these themes by
evaluating the paths he followed from Girard's point of view and their shaping in Bausch's Rite of
Spring are discussed. During this shaping, the harmony and inconsistencies, conflict points or
intertwined places between the concepts and performance were tried to be determined. With modern
times, Girard mentions that the victim mechanism has started to disappear and societies will face
various negativities with this extinction. Whether or not the victim mechanism fulfills its function in
Bausch's performance of Rite of Spring, which coincides with the post-modern period, was also
questioned.

The Dance Theater movement, which became widespread in Germany in the 1970s and pioneered by
Pina Bausch, became an application area where dance and theater came together at a common point
and blended the aesthetics of these two arts. Pina Bausch, in the Wuppertal Dance Theater, where she
headed, determined the originality of the improvisational movement brought by inner emotions as
her method rather than the mathematics of the movement. In most of her works, she has made
emotional states a working tool for herself. She defended the idea that the bodies of her actors should
first be free at every stage of the work, but that if this state of being free is achieved, the body and the
emotion can become a whole. Because of this thought, her working method has been based on first
leaving the actors alone with their emotions, allowing them to work with their own creativity and
imagination, and then aiming to be shaped by the commands she gave. It is known how Bausch staged
her dance works, which she performed in a freedom that can be said to be methodless, in an aesthetic
integrity and accompanied by strong emotions. The concept of violence is, as Girard puts it, a vital
impulse that is always present in human beings; Since Bausch also places the inner impulses of human
beings at the center of her works, she has frequently included this concept in some Dance Theater
performances. Girard presents it as an indispensable tool for the victimization mechanism as a tool
for the treatment of violence. The application of this mechanism in the Rite of Spring performance and
the results of the process have also been a trace of the study. In the study, the analytical research
method was used, and a reading was made on Girard's theory by tracing the violence and victim
phenomena in Bausch's dance performance. With the result to be reached, the threshold stages and
shaping of two main concepts with theoretical depth on a bodily performance have been tried to be
revealed.
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